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МАЙ 


№ 1.  Украинскій  коверв. 
(Кіевскій  юродской  лгузей) 


Таріз  сіе  V Оикгаіпа , Ігаѵаіііё  а Іа  пгаіп. 
(Мизёе  сіе  Іа  ѵіііе  сіе  Кіе(]). 


УКРАИНСКІЙ  КОВЕРЪ. 

(Е.  Коигтіпе:  Ее  ѣіріз  Ие  Г Оикгаіпа). 


ще  одна  красивая  отрасль  народнаго  творчества,  которая 
съ  каждымъ  годомъ  слабѣетъ  и чахнетъ  передъ  побѢдонос^ 
нымъ  шествіемъ  дѣти щъ  князя  міра  сего — бездушной  все- 
поглощающей фабрики! 

Всюду  символъ — и торжествующій  бархатный  коверъ  съ  усатыми 
пашами  или  «макартовскимь»  букетомъ  не  тотъ  же  ли  Грядущій  Хамъ, 
о которомъ  возвѣстилъ  Мережковскій!  Кто  поборетъ  звѣря  сего,  когда 
имя  ему  легіонъ  и тысячи  жизней  связаны  съ  его  существованіемъ, 
потому  что  онъ  только  часть  огромнаго  всепожирающаго  тѣла? 

Тотъ  же  коверъ,  о которомъ  я хочу  сегодня  писать — дитя  одино- 
кой мечты  одинокаго  труженика.  Онъ  появился,  какъ  появилась  украин- 
ская пѣсня — веселая  иль  заунывная,  полная  любви  и любованья  кт»  род- 
ному небу,  роднымъ  «квіткамъ»  или  вся  затканная  преданьями  далекой 
старины.  Но  князь  міра  сего  не  любитъ  уединеннаго  творчества,  и 
пѣсня  бѣжитъ  изъ  деревень,  переплетается  въ  толстые  фоліанты  «сбор- 
никовъ народной  пѣсни»  и только  изрѣдка  конфузливо  звенитъ  подъ 
лѣпными  потолками  консерваторій  въ  годины  особыхъ  народныхъ  празд- 
нествъ, а украинскій  коверъ  послѣ  многихъ  скитаній  и мытарствъ, 
если  не  сгніетъ  на  чердакѣ  иль  не  очутится  въ  корзинѣ  тряпичника, 
въ  лучшемъ  случаѣ  окончитъ  свой  вѣкъ  въ  музеѣ,  гдѣ  оцѣнили  и 
полюбили  его  *). 

Впрочемъ,  кое  когда,  въ  медвѣжьихъ  углахъ  Малороссіи  онъ  еще 
напоминаетъ  о себѣ.  Въ  полумракѣ  старенькой  церкви,  среди  кощун- 
ственныхъ реставрацій  или  еще  болѣе  кощунственныхъ  иконъ  машин- 
наго производства, — гдѣ  нибудь  въ  углу  подъ  старой  почернѣвшей  ико- 
ной съ  полуистлѣвшимъ  надъ  нею  рушникомъ  (полотенцемъ)  вдругъ 
заласкаетъ  глазъ  свободная  узорчатость  красивыхъ  пятенъ — это  старый 
коверъ.  То,  разрѣзанный  пополамъ,  онъ  дослуживаетъ  свой  вѣкъ,  какъ 
попона  для  лошадей;  то  имъ  обито  сидѣніе  дорожной  брички. — Изрѣдка, 
зайдя  къ  старосвѣтской  помѣщицѣ  или  «матушкѣ»  богатаго  прихода, 
увидишь  коверт»  во  всей  его  былой  красѣ.  Онъ  тутъ  холеный,  въ  по- 
четѣ. Краснощекая  Гарпына  каждую  субботу  моетъ  его  на  рѣчкѣ.  Но 
стоитъ  вамъ  обратить  на  него  вниманіе,  какъ  хозяйка  съ  дѣланнымъ 


*)  Я говорю  г.і.  обр.  о Кіевскомъ  Музеѣ  Древностей  н Искусствъ,  гдѣ,  бла- 
годаря неусыпной  энергіи  завѣдывающаго  II.  Ѳ.  КѢля  кіевскаго,  собрана  богатая  и 
рѣдкая  коллекція  украинскихъ  ковровъ. 
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Ло  2.  Частъ  ковра  изз  Кіевскаго  юродскою 
музея. 


Рга§тепІ  й'ип  іаріз 
( Мизе’е  йе  Іа  ѵіііе  сіе  Кіерр). 


презрѣніемъ  заладитъ  «да  это  старье — ще  отъ  діда — не  интересно».  А 
попробуйте  купить — за  сотни  не  продастъ.  И права.  Помимо  художе- 
ственныхъ достоинствъ,  украинскій  коверъ  цѣненъ  и по  своей  доброт- 
ности. 

Весь  изъ  чистой  шерсти,  окрашенной  немногими  растительными 
красками,  онъ  по  характеру  ткани  отчасти  напоминаетъ  такъ  называе- 
мыя кавказскія  плаяты  или  грубый  гобеленъ. 

Узоръ  одинаковъ  съ  обѣихъ  сторонъ  и по  типу  рисунка  можетъ 
быть  раздѣленъ  на  четыре  вида:  1 — самый  древній  съ  сильнымъ  влія- 
ніемъ восточнаго,  главнымъ  образомъ  персидскаго  орнамента,  2 — цер- 
ковный, 3 — господскій,  «панскій»,  и наконецъ  4, — характерно-народный. 

Можно  было  бы  упомянуть  и о коврахъ,  выдѣлываемыхъ  нынѣ 
въ  нѣкоторыхъ  женскихъ  монастыряхъ,  но  объ  этомъ  ужасѣ,  прямомъ 
потомкѣ  узорныхъ  премій  къ  коробкамъ  отъ  папиросныхъ  гильзъ — 
лучше  не  говорить. 

Однимъ  изъ  типичнѣйшихъ  образчиковъ  ковровъ  съ  сильнымъ 
вліяніемъ  Востока  является  очень  старый  и значительно  пострадавшій 
коверъ  со  стилизованнымъ  изображеніемъ  звѣрей.  Достаточно  бѣглаго 
взгляда  на  эти  притупленныя  морды,  на  эти  орнаментно  закрученные 
хвосты  съ  утолщеніемъ  на  концѣ  въ  видѣ  пальметки,  на  условныя  ге- 
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ральдическія  позы  съ 
симметрично  подня- 
тыми лапами,  чтобъ 
вызвать  въ  памяти  по- 
добныя же  изображе- 
нія звѣрей  въ  Пала- 
тинской кагіеллѢ  *),  на 
южномъ  порталѣ  со- 
бора Юрьево-Подоль- 
скаго  **)  и другихъ 
произведеніяхъ  искус- 
ства, созданныхъ  подъ 
вліяніемъ  Востока  и 
главнымъ  образомъ 
Персіи,  гдѣ  подобныя 
изображенія  неодно- 
кратно встрѣчаются 
даже  на  сосудахъ — ва- 
захъ, чашахъ, узкогор- 
лыхъ бутылкахъ  ***). 

Чисто  персид- 
скимъ вкусомъ  вѣетъ 
и отъ  разбросанныхъ 
по  всему  полю  изо- 
браженій птицъ  и звѣ- 
рей, какъ  видимъ  на 
прекрасномъ  коврѣ 
№ 3.  Въ  своихъ  стили- 
зованныхъ цвѣтахъ 
онъ  настолько  при- 
близился къ  древнему 
персидскому  мотиву, 
названному  Верма- 
номъ  «персидской 
пальметтой»,  что 
нельзя  не  задуматься— 

«А?  3.  Одинъ  изъ  ковровъ  въ  Кіев-  Ѵп  йез  іаріз  аи  Мизёе  йе  Іа  не  простое  ЛИ  ЭТО  Займ- 
скомъ  городскомъ  музеѣ.  ѵіііе  йе  Кіе //.  «о 

ствованіб. 

Также  родственнымъ  Востоку  является  мотивъ  вазы  съ  цвѣтами. 
Конечно,  категорически  утверждать,  что  онъ  непремѣнно  заимствованъ, 
крайне  рискованно.  Цвѣты  въ  горшкахъ  повсемѣстны  и граціозный  изгибъ 
живого  гнущагося  стебля  въ  связи  со  строгой  неподвижностью  сосуда 
могли  одинаково  приковать  взоръ  и восточнаго  фантаста  и любителя 


*)  См.  «Живопись  Палатинской  капеллы  въ  Палермо».  Идсл.  А.  А.  Павлов- 
скаго. СПБ.  1890  г.  Стр.  201. 

**)  «Русскія  Древности».  Изд.  Уварова  и Кондакова.  Вып.  VI,  стр.  50. 

***)  См.  ^ас^иетаг1,  «Ьез  тѳгѵеіііез  Пе  Іа  сёгатцие».  Рагіз,  1884,  ѵоі.  1,  ра§е  224. 
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родныхъ  цвѣтовъ  Украины.  Какъ  бы  то  ни  было — этотъ  мотивъ  съ  пол- 
нымъ основаніемъ  можно  считать  уже  въ  числѣ  любимѣйшихъ,  такъ  какъ 
встрѣчается  онъ  не  только  на  коврахъ,  но  и на  рушникахъ  и среди 
заставокъ  Старопечатныхъ  книгъ,  какъ,  напримѣръ  въ  Патерикѣ  Печер- 
скомъ въ  видѣ  концовки,  въ  Львовскомъ  евангеліи  съ  клише  XVII — 
XVIII  вѣка,  въ  служебникѣ  Кіево-Печерскомъ,  изданномъ  при  Иннокентіи 
Гизелѣ  и мн.  друг. 

При  этомъ  же  не  лишне  замѣтить,  что  мотивъ  этотъ  чаще  всего 
попадается  на  коврахъ,  носящихъ  вліяніе  ((панскаго»  вкуса.  Вотъ  напр. 
коверъ  ЛІ*  4 — форма  вазъ,  высокая,  прямая,  обстриженные  пудели  въ 
лѣвомъ  углу  такъ  и переносятъ  насъ  въ  помѣщичій  домъ  30 — 40-хъ 
годовъ... 

«Стонетъ  сизый  голхбочекъ»... 

Дребезжитъ  бабушкинъ  клавесинъ... 

ТѢмъ  же  духомъ  вѣетъ  и отъ  ковра  съ  сентиментальной  лен- 
точкой въ  бордюрѣ,  и отъ  огромнаго  ковра,  гдѣ  жеманные  букеты 
окаймлены  безконечной  и прихотливой  гирляндой  цвѣтовъ  и лентъ. 

Ваза  съ  цвѣтами  служитъ  главнымъ  орнаментнымъ  мотивомъ  ковра 
№ 1,  носящаго  уже  нѣкоторые  слѣды  церковнаго  характера  (въ  данномъ 
случаѣ — буква  съ  титломъ).  Типичнымъ  же  и очень  интереснымъ  образ- 
чикомъ ковровъ  этой  группы  является  небольшой  коверъ  съ  виноград- 
нымъ орнаментомъ  (№  7),  который  можетъ  быть  также  признанъ  однимъ 
изъ  любимѣйшихъ  мотивовъ  южно-русской  и притомъ  именно  церков- 
ной пластики. 

Какъ  появилась  у насъ  виноградная  лоза — съ  Востока  или  Запада — 
рѣшить  довольно  трудно.  Принадлежность  Діонисическаго  культа,  она 
естественно  вплела  свой  красивый  узоръ  и въ  порожденныхъ  имъ  про- 
изведеніяхъ искусства. 

Вмѣстѣ  со  многими  символами  языческой  древности  она  переко- 
чевала затѣмъ  подъ  темные  своды  христіанскихъ  катакомбъ,  какъ  гра- 
ціозное олицетвореніе  Самого  Спасителя.  «Азъ  есмь  виноградная  лоза,  а 
Отецъ  Мой  виноградарь»  (Іоаннъ  XV — 1). 

Сравненіе  было  слишкомъ  ясно  выражено,  образъ  слишкомъ  кра- 
сивъ, чтобы  художники  не  использовали  его,  и виноградная  лоза  вмѣстѣ 
съ  торжествующимъ  христіанствомъ  вновь  расправляетъ  свой  гибкій 
стволъ  въ  произведеніяхъ  церковнаго  искусства,  распускается  канителью 
готическихъ  храмовъ,  змѣится  узорнымъ  фризомъ,  обвиваетъ  колонны, 
вьется  на  рамахъ  Мадонны  Возрожденія. 

Но  особенно  полюбилась  она  Украинѣ.  Еще  и теперь  можно  встрѣ- 
тить множество  грубыхъ  и наивныхъ  изображеній  Христа,  выжимающаго 
изъ  грозди  сокъ  въ  чашу.  Разверните  красивыя  старопечатныя  книги 
нашей  эпохи  Возрожденія, т.  е.  средины  XVII  и первой  половины  ХѴПІ 
вѣка:  въ  ихъ  пышныхъ  выходныхъ  листахъ,  узорныхъ  заставкахъ  вино- 
градная лоза  является  преобладающимъ  мотивомъ;  то  же  можно  сказать 
и относительно  издѣлій  чеканныхъ,  лѣпныхъ  и въ  особенности  рѣзьбы 
по  дереву. 

Такъ  какъ  послѣдняя  послужитъ  темой  отдѣльной  статьи,  я пока 
приведу  въ  примѣръ  лишь  царскія  врага  ХѴ*ІІ  вѣка  изъ  разобранной 
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№ 4.  Украинскій  коверг . Таріз  сіе  V Оикгаіпа,  ігаѵаіііе  а Іа  таги. 

(Кіевскій  юродской  музей).  ( Мизёе  сіе  Іа  ѵіі/е  сіе  КіеЦ). 


• 1 


. 


Жо  5.  Одинз  изз  ковровз  вз  Кіевсколгз  город-  т Лез  іаріз  аи  Мизёе  сіе  Іа  ѵіііе  сіе  КіеП. 

скомз  жузеіь. 

Введенской  церкви  въ  г.  ЛовелѢ,  выставленныя  во  время  XI  архео- 
логическаго съЪзда  въ  Кіевѣ  *). 

Неудивительно  поэтому,  что  тотъ  же  мотивъ  встрѣчаемъ  и въ  ков- 
рахъ, предназначенныхъ  для  украшенія  церквей,  если  только  онъ  не  за- 
мѣняется болѣе  простымъ,  чисто  геометрическимъ  узоромъ  креста  (см» 
внутренній  бордюръ  того  же  ковра). 

Но  наиболѣе  интересными  для  опредѣленія  характера  украинскаго 
с гиля  являются  тѢ  ковры,  гдѣ  невозможно  или,  по  крайней  мѣрѣ,  очень 


*)  Снимки  съ  нихъ  приложены  къ  моей  статьѣ  о съѣздѣ  въ  а Искусствѣ  и 
Худ.  Промышленности»  № 14  и въ  «Кіевск.  Старинѣ»,  Маи  1900  г. 
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№ 6.  Часть  ковра  изъ  собранія  Ж.  М.  Кузь - 
мина  вз  Кіевѣ. 


Жга§тепі  й’ип  іаріз. 
(Соііесііоп  йс  М-г  Коигтіпе  а КісЦ). 


трудно  уловить  иноземное  вліяніе;  эти  ковры  по  справедливости  могутъ 
считаться  образчиками  вполнѣ  самостоятельнаго  мѣстнаго  народнаго 
творчества. 

Здѣсь  мы  встрѣчаемся  (по  крайней  мѣрѣ  въ  лучшихъ  образцахъ) 
почти  исключительно  со  стилизованнымъ  растительнымъ  узоромъ.  При 
Этомъ  можно  намѣтить  два  типа:  одинъ — когда  узоръ  ритмически  повто- 
ряетъ отдѣльные  мотивы,  разбрасывая  ихъ  по  фону  (красивый  коверъ 
№ 2);  другой  съ  узоромъ  сплошнымъ,  непрерывнымъ. 

Бъ  этомъ  послѣднемъ  сказывается  характерная  особенность  украин- 
ской народной  орнаментики — необычайная,  я сказалъ  бы  варварская, 
независимость.  Художникъ  какъ  будто  и не  задумываетъ  узора,  а,  при- 
ступивъ къ  работѣ,  ткетъ,  что  придетъ  въ  голову  — лишь  бы  не  было 
пустого  мѣста.  Природа  ему  даетъ  лишь  идеи,  мотивы,  но  отнюдь  не 
подчиняетъ  его  своей  неумолимой,  трезвой  логикѣ. 

Посмотрите  коверъ  Д'°  8.  Средняя  часть  начинается  внизу  со 
стилизированнаго  цвѣтка  земляники.  Только,  вопреки  здравому  смыслу, 
вмѣсто  корня — зеленый  листъ,  листья  же  идутъ  непосредственно  отъ 
розоваго  бакета,  а самый  цвѣтокъ  вдругъ,  совершенно  неожиданно  пре- 
вращается въ  звѣзду.  А вмѣстѣ  съ  тѣмъ  сколько  художественной  чут- 
кости сказалось  въ  этомъ  умѣніи  сочетать  полную,  даже  необузданную 
свободу  творчества  съ  холоднымъ  закономъ  симметріи:  правая  сторона 
не  является  точнымъ  повтореніемъ  лѣвой,  но  архитектурное  равновѣсіе 
всей  композиціи  все  же  не  нарушено. 

А на  иныхъ  уже  совершенно  невозможно  уловить  даже  намекъ 
на  общій  планъ — цвѣты,  листья,  стебли,  даже  отдѣльные,  словно  отор- 
ванные лепестки  сплетаются,  вьются  безконечной  красочной  грезой, 
наивной  и причудливой,  какъ  тихій  отдаленный  напѣвъ. 

Но  особенно  дерзостной  независимостью  отличается  коверъ  ДІ2  б. 
ВсѢ  мотивы  заимствованы  съ  узоровъ  восточныхъ — текинскихъ  или 
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<М>  8.  Украинскій  коверъ. 
(Собрате  К.  М.  Кузьмина  въ  Кіевіъ). 


Таріз  сіе  V Оикга'іпа  ігаѵаіііс  а іа  іпаіп. 
(Соііесііоп  сіе  М-г  Коигпііпе  а Кіс '//). 


кавказскихъ,  но  какъ!  Въ  общихъ  чертахъ  намѣтивъ  главный  узоръ, 
художникъ  всѢ  оставшіяся  свободныя  мѣста  наполнилъ  какой  то  окрош- 
кой изъ  восточныхъ  орнаментныхъ  мотивовъ,  изрѣзанныхъ,  исковеркан- 
ныхъ,— словно  по  нимъ  прошлась  разудалая  казацкая  сабля.  Дико — и все 
же  удивительно  красиво. 

Очеркъ  былъ  бы  не  полонъ,  еслибъ  я не  сказалъ  хоть  нѣсколько  словъ 
относительно  красокъ.  Хотя  украинскій  коверъ  представляетъ  въ  этомъ 
отношеніи  необычайное  богатство  сочетаній,  но  внимательный  глазъ  и 
тутъ  уловитъ  нѣкоторые  излюбленные  тона. — Отличительной  чертой  луч- 
шихъ и болѣе  древнихъ  образчиковъ,  въ  большинствѣ  случаевъ,  является 
удивительно  красивый  золотистый  фонъ — то,  что  французы  называютъ 
ѵіеіі  ог.  Таковы  фоны  ковровъ  №№  2 и 3;  позднѣе  его  замѣняетъ 


№ 7.  Коверъ  изъ  собранія  К.  М.  Кузьмина 
въ  Кіевіь. 


Таріз  йе  V Оикга'іпа. 

( Соііесііоп  бе  М-г  Коигтпіпс  а Кіе рр) 


Черный  цвѣтъ,  который  нужно  считать  наиболѣе  обычнымъ,  о чемъ 
свидѣтельствуютъ  ковры  №№  1 и 4.  Зачастую  при  этомъ  фонъ  затканъ 
нитками  разныхъ  оттѣнковъ,  сбивающихся  на  коричневый.  Случайное  ли 
Это  явленіе  или  результатъ  сознательной  воли  художника — рѣшить,  конечно, 
невозможно;  фонъ  пріобрѣтаетъ  чисто  акварельную  зыбкость,  оживаетъ, 
теряетъ  мертвую  неподвижность. 

Кромѣ  золотистаго  и чернаго  попадаются  и другіе  цвѣта — бѣлый, 
сѣрый,  голубой,  песочный,  чаще — коричневый. 

Въ  самомъ  орнаментѣ,  особенно  позднѣйшемъ,  красный  цвѣтъ 
является  преобладающимъ;  за  нимъ  слѣдуютъ  зеленый,  желтый,  бѣлый. 

Золотистый  фонъ  старыхъ  ковровъ  расцвѣчивался  синимъ,  бѣ- 
лымъ, порой  и чернымъ  орнаментомъ.  Вообще  чистые  цвѣта  преобла- 
даютъ, составные  же  и переходные,  какъ  оранжевый,  фіолетовый,  сѣрый 
почти  не  встрѣчаются. 

Нельзя  не  упомянуть  и о попыткахъ,  къ  сожалѣнію  еще  рѣдкихъ, 
возродить  въ  первобытной  художественной  чистотѣ  эту  благородную 
отрасль  прикладного  искусства.  Въ  этомъ  отношеніи  обращаютъ  на  себя 
вниманіе  работы  ткацкой  школы  княгини  Н.  Г.  Яшвиль  въ  ея  имѣніи 
Сунки,  и нужно  надѣяться,  что  основанное  въ  Кіевѣ  кустарное  общество, 
положившее  уже  не  мало  труда,  знанія  и вкуса  въ  дѣлѣ  возрожденія 
характернаго  народнаго  искусства,  обратитъ  серьезное  вниманіе  и на 
украинскій  коверъ,  тщательно  сохранивъ  первобытную  чистоту  его  свое- 
образнаго стиля. 

Малое,  вѣдь, — только  отраженіе  великаго,  и всякій,  кому  дорого 
развитіе  нашего  національнаго  самосознанія  въ  наиболѣе  благородномъ 
и высокомъ  его  проявленіи— -въ  творчествѣ,  не  можетъ  не  пожелать 
отъ  всей  души  снова  увидѣть  нашъ  народный  украинскій  коверъ  въ 
быломъ  почетѣ,  былой  красѣ,  радуя  глазъ  узорной  прелестью  родныхъ 
украинскихъ  «квітков».  — Сильное  дерево  растетъ  лишь  изъ  родной 
земли. 

Е.  Кузьминъ. 


256 


«ОТДѢЛЕНІЕ  ИМПЕРАТОРСКАГО  РОССІЙСКАГО  ИСТОРИЧЕСКАГО 
МУЗЕЯ— МУЗЕЙ  ПЕТРА  ИВАНОВИЧА  ЩУКИНА»  И НОВѢЙШІЯ 

ЕГО  ПРІОБРѢТЕНІЯ. 

(Е.  КогзсЬ:  Ьез  йегпіёгез  асциізШопз  сіи  Мизёе  Р.  I.  Візсііоикіпе  а Мозсои). 

дно  изъ  самыхъ  крупныхъ  русскихъ  частныхъ  собраній— 
Музей  П.  И.  Щукина  въ  Москвѣ,  по  широтѣ  содержанія,  по 
количеству  и качеству  хранящихся  въ  немъ  предметовъ,  за- 
служиваетъ живого  интереса  и серьезнаго  вниманія  со  сто- 
роны не  только  тѣхъ  или  другихъ  спеціалистовъ,  но  и широкихъ  слоевъ 
публики. 

Ядромъ  Музея,  его  главнымъ  и наиболѣе  замѣчательнымъ  отдѣломъ 
является  собраніе  древностей  русскихъ,  а также  хотя  и иностранныхъ, 
но  такъ  или  иначе  связанныхъ  съ  Россіею,  т.  е.  или  сдѣланныхъ  для 
Россіи,  или  ввезенныхъ  въ  нее  и въ  ней  употреблявшихся.  Громадное 
большинство  этихъ  рѣдкостей  относится  къ  XVII,  XVIII  и первой  чет- 
верти XIX  вѣковъ.  Этотъ  отдѣлъ  занимаетъ  или,  лучше  сказать,  перепол- 
няетъ собою  весь,  такъ  называемый,  Старый  Музей. 

Но  много  интересныхъ  предметовъ,  за  недостаткомъ  мѣста,  еще 
лежатъ  скрытыми  отъ  глазъ.  Къ  сожалѣнію,  надо  сказать,  что  и изъ 
доступныхъ  для  обозрѣнія  вещей— многое  пропадаетъ  вслѣдствіе  крайней 
скученности  предметовъ  и отсутствія  поэтому  какой  либо  систематич- 
ности въ  ихъ  размѣщеніи. 

Длиннымъ,  съ  верхнимъ  свѣтомъ,  подземнымъ  туннелемъ,  застав- 
леннымъ старыми  деревянными  и желѣзными  предметами  обихода,  Ста- 
рый Музей  связанъ  съ  другимъ,  значительно  большимъ  зданіемъ;  это — 
Новый  Музей,  и онъ  же  жилой  домъ. 

Здѣсь  помѣщается  собраніе  портретовъ,  восточный  отдѣлъ  и кар- 
тинная галерея,  гравюры,  рукописи  и замѣчательная  библіотека. 

Весною  1905  г.  П.  И.  Щукинъ  принесъ  въ  даръ  свое  собраніе,  со 
всѣми  постройками  и землею,  Императорскому  Историческому  Музею. 
Сдѣлавшись  изъ  частнаго  достоянія  общественнымъ,  Музей  не  утратилъ 
своего  прежняго  характера:  П.  И.  Щукинъ  остался  его  пожизненнымъ 
владѣльцемъ  и по  прежнему  продолжаетъ  свое  любимое  дѣло, — по  преж- 
нему выходятъ  Щукинскіе  сборники,  а Музей  постоянно  обогащается 
новыми  пріобрѣтеніями,  и въ  «Отдѣленіе  Императорскаго  Историческаго 
Музея»  поступило  по  разнымъ  его  отдѣламъ  уже  еще  нѣсколько  сотъ 
предметовъ. 
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Изъ  всей  массы  этихъ  послѣднихъ  пріобрѣтеній  обращу  вниманіе 
только  на  нѣсколько  наиболѣе  выдающихся  по  своему  художественно- 
историческому  значенію. 

На  первое  мѣсто  въ  отдѣлѣ  русскихъ  древностей  надо  поста- 
вить водосвятную  чашу,  по  своей  выдержанности,  техникѣ  и сохран- 
ности представляющую  рѣдкій  памятникъ  русскаго  искусства  по- 
ловины XVII  ст.  Чаша  вѣситъ  12  ф.  93  зол.  и сдѣлана  изъ  серебра; 
орнаментированныя  ея  части  вызолочены;  травной  орнаментъ  очень  ти- 
пиченъ для  своего  времени  и отлично  выполненъ  двумя  различными 
техническими  пріемами — гладкою  рѣзьбою  и обронною  манерою.  Первый 
изъ  нихъ  заключается  въ  томъ,  что  контуры  рисунка  обведены  рѣзцомъ, 
середина  же  остается  гладкою;  чтобы  еще  болѣе  выдѣлить  рисунокъ, 
«поле»  или  фонъ  покрывали  точечками,  черточками,  кружочками  и т.  п., 
т.  е.  гильошировали  или  «канфарили»,  говоря  стариннымъ  техниче- 
скимъ терминомъ.  При  второмъ  пріемѣ  контуры  рисунка  обсѣкались, 
«поле»  дѣлалось  выемчатымъ  или  углубленнымъ,  такъ  что  рисунокъ 
рельефно  выступалъ  на  немъ.  Гладкую  рѣзьбу  мы  видимъ  въ  травномъ 
орнаментѣ  самой  чаши;  обронная  манера  примѣнена  мастеромъ  для  травъ 
стояна  и поддона.  На  днѣ  чаши  была  круглая  «мишень»,  которая  прикры- 
вала клепки,  скрѣпляющія  чашу  съ  стоя  номъ,  а съ  другой  стороны  слу- 
жила и цѣлямъ  украшенія;  вѣроятно,  она  была  чеканная  вызолоченная. 

По  верхнему  краю  чаши  идетъ  «вкладная»  надпись  вязью: 
«Лѣто  7150-го  (1642)  боярина  Семенова  жена  Васильевича  Головина 
Ульяна  Ѳедоровна  дала  сию  чашу  на  Тулу  в монастырь  Ивана  Пре- 
течи по  отце  своем  князе  Федоре  Юревиче  Веригине  Волконском  и по 
матери  своей  княгине  Марье  иноке  схимнице  Марине  и по  брате  своем 
и по  себе  и по  своих  родителех  по  князе  Тарасе  по  князе  Стефане 
убиенном  иноке  схимнике  Аврамие  по  князе  Ѳилимоне  убиенном  иноке 
схимнике  Ѳеоктисте  по  князе  Маркеле  убиенном  по  князе  Назарие  по 
сестрѣ  княжне  Анне  по  князѣ  ИосиѳѢ  убиенном  и по  Стефане  в вѢчных 
благъ  наслѢдие». 

Надпись  интересна  въ  томъ  отношеніи,  что  представляетъ  собою 
какъ  бы  отрывокъ  изъ  семейнаго  синодика  служилаго  боярскаго  рода. 

Другой  памятникъ  подобнаго  рода — серебряное,  мѣстами  вызоло- 
ченное и расчеканенное  кадило.  Чаша  его  и кровля  «ложчатыя»,  при- 
чемъ 5 ложковъ  оставлены  гладкими,  а пять,  чередующихся  съ  ними, 
вызолочены  и покрыты  чеканнымъ  травнымъ  орнаментомъ  хоро- 
шаго,, сложнаго  рисунка;  всѢ  расчеканенныя  части  кадила  и бара- 
банъ, на  которомъ  стоитъ  куполъ,  вызолочены.  На  гладкихд»  ложкахъ 
кровли  сдѣланы  рѣзьбою  съ  золоченіемъ  небольшія  розетки,  лепестки 
которыхъ  прорѣзаны  насквозь  для  доступа  воздуха  въ  кадило;  на  глад- 
кихъ ложкахъ  чаши  расположено  по  круглому  нарѣзному  и золоченому 
«клейму»  съ  надписью  въ  нихъ:  «лѣта  7185  (1677-го)  году  мѣсяца 
апрѣля  въ  29  день  здѢлано  сие  кадило  тъщаніемъ  аѳанасевецкаго  игумъна 
Селивестра».  Поддонъ  кадила  дѣлится  также  на  10  плоскихъ  ложковъ,  изъ 
нихъ  пять  расчеканены  подобными  же  травами,  а на  пяти  вычеканено 
по  ромбическому  золоченому  клейму  съ  надписью  въ  нихъ:  «дух  святый 
снидетъ  на  тя  и сила  вышняго  осѣнитъ  тя». 
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Водосвятная  наша  ХѴП  віъка. 
(Музей  П.  И.  Щукина  вг  Москвіъ). 


Вёпіііег  еп  ѵегтеіі. 

(Мизеё  Р.  I.  Зізскоикіпе  а Мозсои). 


Кубокъ  данцшской  работы 
XVII  в. 

( Музей  п.  И.  Щукина). 


Соире  еп  ѵегтеіі.  Тгаѵаіі 
ае  Вапгі^.  ХѴІІ-е  з. 

(Мизёе  Р.  I.  Зізскоикгпе 
к Мозсои). 


Если  въ  водо- 
святной  чашѣ  мы  ви- 
димъ очень  хорошій 
образецъ  художествен- 
ной рѣзной  или  оброн- 
ной  работы  и харак- 
терной орнаментаціи 
конца  царствованія 
Михаила  Ѳедоровича, 
то  описанпое  кадило 
является  однимъ  изъ 
лучшихъ  образцовъ 
чеканной  работы  и 
орнаментаціи  конца 
царствованія  его  сына. 

Изъ  серебра  ино- 
земнаго дѣла  заслужи- 
ваетъ вниманія  се- 
ребряный вызолочен- 
ный кубокъ  данциг- 
ской работы.  Кор- 
пусъ его  состоитъ 
изъ  косыхъ  грушевид- 
ныхъ выпуклостей 
(«ложковъ»),  тонкіе 
концы  которыхъ  схо- 
дятся къ  серединѣ  и 
образуютъ  перехватъ, 
подобные  же  «ложки» 
мы  видимъ  на  крышкѣ 
и на  поддонѣ:  на  каж- 
домъ ложкѣ  вычека- 
ненъ цвѣтокъ  или 
плодъ.  На  верху  «кров- 
ли» кубка  литая  фи- 
гура апостола  Андрея. 

Форма  кубка  въ 
своей  основѣ  очень 
старая;  по  крайней 
мѣрѣ,  въ  Германіи 
она  существовала  уже 
въ  XV  вѣкѣ  и съ 
тѣхъ  поръ  въ  раз- 
личныхъ видоизмѣне- 
ніяхъ была  самой  рас- 
пространенной фор- 
мой нѣмецкихъ  куб- 
ковъ. Техника  работы 
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Оплечье  XVII  вѣка.  СНарегоп  ЬгоЛе  сіи  ХѴІІ-е  зіёсіе. 

(Музей  П.  И.  Щукина).  (Мизее  Р.  1.  Зізсііоикте). 

и,  особенно,  украшающіе  кубокъ  цвѣты  (тюльпаны,  маки,  гвоздики  и др.) 
заставляютъ  отнести  его  ко  второй  половинѣ  или  даже  къ  концу  XVII 
вѣка.  Для  насъ  вычеканенные  на  кубкѣ  цвѣты  интересны  тѣмъ,  что, 
занесенные  къ  концу  XVII  вѣка  изъ  Европы  въ  Россію,  они  быстро 
прививаются  здѣсь  и дѣлаются  однимъ  изъ  любимыхъ  украшеній  и для 
финифти  и для  чеканки,  достигая  въ  послѣдней  иногда  большой  пыш- 
ности и тонкости  исполненія.  Работа  кубка  не  первоклассная,  но,  во 
всякомъ  случаѣ,  свидѣтельствуетъ  о хорошемъ  мастерѣ. 

Клеймо  его  сохранилось,  и въ  книгѣ  Розенберга  (Бег  СгоМзсЬтіесІе 
Мегкгеісііеп)  оно  отмѣчено  (№  542),  причемъ  упомянуто  еще  нѣсколько 
вещей  его  же  работы,  но  ни  имени  мастера,  ни  времени  его  дѣятель- 
ности не  указано. 

Какъ  образецъ  художественнаго  русскаго  шитья  конца  XVII  в. 
выдѣляется  оплечье,  воспроизводимое  здѣсь.  Темная  середина  его  сдѣлана 
изъ  чернаго  бархата,  шитаго  жемчугомъ,  золотыми  блестками  и,  кое  гдѣ 
въ  травахъ,  золотомъ;  въ  круглыхъ  жемчужныхъ  рамкахъ  вшиты  7 
серебряныхъ  вызолоченыхъ  дробницъ  (на  фотографіи  видно  пять);  въ 
нихъ  нарѣзкою  изображенъ  Деисусъ  съ  чиномъ:  по  серединѣ — Господь 
Вседержитель,  по  сторонамъ  Божія  Матерь,  Іоаннъ  Предтеча,  архангелы 
Михаилъ  и Гавріилъ,  апостолы  Петръ  и Павелъ.  Верхъ  и низъ  оплечья, 
входящіе  округлыми  фестонами  въ  бархатъ, — алаго  шелка:  мягкій  цвѣтъ 
его  красиво  сочетается  съ  чернымъ  густымъ  цвѣтомъ  бархата  по  шелку 
шиты  золотомъ,  серебромъ  и частью  жемчугомъ  стилизованные  цвѣты, 
травы  и птицы.  Общее  впечатлѣніе — очень  блестящее:  такъ  много  вкуса 
и мастерства  въ  работѣ. 

Къ  самому  концу  XVII  столѣтія,  едва  ли  позже,  относится  неболь- 
шой серебряный  стаканъ  царевича  Алексѣя  Петровича.  Фонъ  бортовъ 
стакана  темный, — изъ  мелкихъ  черневыхъ  травокъ;  по  этому  полю 
рѣзанъ  золоченый  орнаментъ  въ  видѣ  травъ  и трехъ  двуглавыхъ  орловъ 
въ  узорныхъ  рамкахъ;  между  орлами  три  овальныхъ  золоченыхъ 
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Серебряное  кадило  1677  года. 
(Музей  II.  И.  Щукина  в 6 Москвгъ). 


Епсепзоіг  сіе  ѵегтеіі.  (1677). 
(Мизёе  Р.  I.  Зізсігоикіпе  а Мозсои). 


- 


рамки  или  клейма  съ  надписью  въ  нихъ:  «Великія,  Малыя  и Бѣлыя  Рос- 
сіи Великаго  Государя  Благороднаго  царевича  и Великаго  князя  Алексѣя 
Петровича».  Внутренность  стакана,  наружный  верхній  край,  дно,  три 
ножки  (шарика)  и накладные  виноградные  листики  надъ  ними  вызолочены. 

Въ  Оружейной  ПалатЪ  въ  Москвѣ  есть  нѣсколько  вещей  той  же 
техники — изъ  принадлежавшихъ  царю  Алексѣю  Михайловичу,  царевнѣ 
Софьѣ  и Петру  Великому  и также  кружка  царевича  Алексѣя  Петровича. 

Переходя  къ  XVIII  вѣку,  укажу  на  двѣ  вещи,  относящіяся  къ 
концу  этого  столѣтія.  Первая,  на  которой  не  стану  особенно  останавли- 
ваться— это  золотой  столовый  приборъ,  по  преданію  принадлежавшій 
Потемкину;  приборъ  помѣщается  въ  кожаномъ  футлярѣ,  выклеенномъ 
внутри  бѣлымъ  бархатомъ,  и состоитъ  изъ  ножа,  вилки,  столовой  ложки 
и солонки,  отдѣланныхъ  въ  стилѣ  рококо,  изъ  дессертной  ложки  въ 
стилѣ  Ьоіііз  XVI,  и маленькой  гладкой  чайной  ложки;  недостаетъ  только 
ложечки  для  соли;  вѣроятно,  что  и дессертная  ложка  лишь  замѣнила 
принадлежавшую  къ  прибору,  но  утраченную  ложку  того  же  стиля 
рококо.  По  отдѣлкѣ  приборъ  не  представляетъ  собою  ничего  выдающа- 
гося, но  по  исторической  цѣнности  и общей  сохранности  заслуживаетъ 
упоминанія. 

Большее  вниманіе  привлекаетъ  къ  себѣ  другой  предметъ,  довольно 


Стакана  царевина  Алексѣя  Петровича. 
(Музей  П.  И.  Щукина). 


Соире  еп  аг^епі 
()іп  сіи  ХѴІІ-е  в.). 
(Миве’е  Р.  1.  ЗІвсНоикіпе). 


рѣдкій,  и интересный  для  исторіи 
художественныхъ  тульскихъ  издѣ- 
лій, это — охотничье  ружье  работы 
Лялина  (Ьіаііп,  какъ  значится  на 
планкѣ);  работа  его  превосходная. 
Прикладъ  со  щекою,  шейка  и цѣвье 
ружья  сдѣланы  изъ  кости  и укра- 
шены нарѣзнымъ  орнаментом!», 
характеръ  котораго  ясно  виденъ 
на  воспроизведеніи;  курки  сдѣланы 
въ  видѣ  птичьих!»  головъ;  на  ко- 
робкѣ и приборѣ,  вороненныхъ 
въ  синій  цвѣтъ,  а также  на  про- 
тяженіи одной  трети  стволовъ  на- 
ведены золотомъ  и серебромъ  алле- 
горическія фигуры,  арматура  и дру- 
гія мелкія  украшенія;  въ  верхней 
части  шейки  вдается  отъ  коробки 
мысъ,  и на  немъ  наведенъ  золо- 
томъ шифръ  Императрицы  Екате- 
рины II  подъ  Императорскою  коро- 
ною; стволы  мелкокалиберные  (при- 
близительно 28  кал.),  отлично  по- 
лированы внутри  и въ  полной  со- 
хранности; въ  каждый  стволъ,  во 
всю  длину  его,  для  предохраненія 
отъ  пыли  и ржавчины  вложена 
палка,  обтянутая  малиновымъ  бар- 
хатомъ. Особенностью  ружья  являет- 
ся возможность  заряжать  его  съ 
казенной  части  готовыми  патронами; 
рычажокъ  или  ключъ  передъ  ско- 
бою нажимается  пальцами  на  себя, 
и онъ  открываетъ  затворъ  съ  верх- 
нимъ крючкомъ;  въ  патронники 
вложены  два  стальныхъ  патрона  съ 
двумя  «полозками)),  благодаря  кото- 
рымъ затравка  патрона  совпадаетъ 
съ  затравкою  на  полкѣ.  Въ  случаѣ 
надобности  быстраго  перезаряжа- 
нія,  стрѣлокъ  можетъ  пользоваться 
ружьемъ  почти  какъ  казнозаряд- 
нымъ; если  же  такой  надобности 
нѣтъ,  имъ  можно  пользоваться, 
какъ  обыкновеннымъ  кремневымъ 
ружьемъ,  заряжающимся  съ  дула. 
Ружье  прикладисто,  съ  недурнымъ 
балансомъ.  Въ  Императорскомъ 


Охотничье  'ружье  Тульскаго  завода. 
(Музей  II.  И.  Щукина). 

Ризіі  сіе  сказзе.  Тгаѵаіі  сіе  Іа  Мапирасіиге 
Не  Тоиіа.  XV  111 -е  з. 

( Мизёе  Р.  I.  Зізсіюикіпе). 
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ЭрмитажЪ  есть  подобныя  ружья  Лялина,  но  не  знаю,  есть  ли  въ  нихъ 
Это  остроумное  усовершенствованіе. 

Параллельно  со  Старымъ  Музеемъ  пополнялись  отдѣлы  и Новаго 
Музея.  Въ  восточный  отдЪлъ  поступила  большая  часть  коллекціи  гене- 
рала Комарова,  состоящей  изъ  старинныхъ  арабскихъ  и персидскихъ  со- 
судовъ съ  надписями  и орнаментомъ,  и изъ  вещей,  добытыхъ  раскопками 
въ  Средней  Азіи,  между  прочимъ,  на  мЪстЪ  г.  Афрозіаба;  въ  числЪ  по- 
слѣднихъ находятся  мелкія  глиняныя  издѣлія  и черепки  древне- 
греческаго происхожденія.  Вт>  персидскую  коллекцію  поступили  ткани, 
сосуды,  оружіе  и другія  вещи. 

Въ  картинной  галереѣ  наибольшее  вниманіе  привлекаетъ  холстъ 
(прибл.  разм.  32  X ^5  вер.),  приписываемый  кисти  Тьеполо  (Оіоѵаппі 
ВаШбіа  Тіероіо);  изображаетъ  онъ,  повидимому,  апоѳеозъ  какого  то  свя- 
того и представляетъ  собою  эскизъ  для  фрески. 

Вопросъ  о безспорности  этого  опредѣленія  — довольно  сложный 
и требуетъ  болѣе  спеціальнаго  изслѣдованія. 

Портретная  галерея  тоже  пополнилась  нѣсколькими  новыми  пріо- 
брѣтеніями, между  прочимъ,  портретомъ  работы  Боровиковскаго,  изо- 
бражающимъ директора  Горнаго  корпуса  КарнѢева  въ  красномъ  мун- 
дирѣ съ  шитымъ  золотомъ  воротникомъ.  Сравнительная  рѣзкость  чертъ 
и тѣней  позволяетъ  думать,  что  портретъ  написанъ  послѣ  1800  года. 
Изъ  другихъ  портретовъ  отмѣчу  портретъ  великой  княгини  Натальи 
Алексѣевны,  писанный  масляными  красками  (17!/2  X 12  вер.),  и неболь- 
шой карандашный  рисунокъ  Александра  Брюллова,  изображающій  Импе- 
ратрицу Марію  Александровну  и великую  княгиню  Александру  Іосифовну. 
Хорошо  исполненъ  небольшой  погрудный  портретъ  пожилого  господина, 
писанный  на  овальной  мѣдной  доскѣ  и вставленный  въ  золоченую  раму. 
Хороши  также  два  парныхъ  небольшихъ,  овальныхъ,  пастельныхъ  порт- 
рета XVIII  вѣка,  изображающіе  пожилого  господина  и даму.  Изъ  со- 
бранія Скальковскаго  поступилъ  мраморный  бюстъ  Императрицы  Елиса- 
веты Алексѣевны. 

Къ  сожалѣнію  размѣры  и цѣли  этой  замѣтки  не  позволяютъ  сдѣ- 
лать обзора  многихъ  другихъ  менѣе  цѣнныхъ,  менѣе  художественныхъ, 
но,  между  тѣмъ,  очень  интересныхъ  предметовъ  быта  и искусства,  и 
заставляютъ  ограничиться  приведенными,  которые  могутъ  до  извѣстной 
степени  служить  образцами  наиболѣе  важныхъ  и интересныхъ  пріобрѣ- 
теній по  отдѣламъ. 

Какъ  бы  то  ни  было,  можно  и должно  отмѣтить  въ  высшей  сте- 
пени отрадный  фактъ  постояннаго  и значительнаго  роста  Музея.  Это 
особенно  важно  въ  отношеніи  собранія  памятниковъ  русской  старины, 
потому  что  главнымъ  образомъ  этотъ  отдѣлъ  и придаетъ  Музею  его 
дѣйствительную  и большую  цѣнность, — цѣнность  не  только  любитель- 
скую, коллекціонерскую,  но  и научную. 

Е.  Коршъ. 
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О МАТЕРІАЛАХЪ  СТАРИННОЙ  КАРТИНЫ. 

(МГ.  ЗсЫеЬаѵшізку:  Ъе  таіёгіеі  сіи  іаЫеаи  апсіеп). 

олодая  отрасль  знанія,  поставившая  объектомъ  своего  изслѣ- 
дованія картину,  находится  пока  въ  томъ  періодѣ  развитія, 
который  объемлетъ  работу  по  накопленію  матеріаловъ. 
Собранныя  уже  данныя  систематизируются,  сопоставляются, 
методы  ихъ  изслѣдованія  понемногу  начинаютъ  уже  обри- 
совываться. За  стадіей  описательнаго  изученія,  слѣдуетъ  стадія  сравни- 
тельнаго картиновѣдѣнія.  Въ  этой  второй  стадіи  есть  нѣкоторая  возмож- 
ность приступить  къ  разрѣшенію  практическихъ  вопросовъ  на  научномъ 
основаніи.  Часто  очень  трудный  вопросъ  о томъ,  напримѣръ,  когда  и 
гдѣ  возникла  данная  картина  и кѣмъ  она  написана,  можетъ  быть  разрѣ- 
шенъ научно  на  основаніи  изслѣдованнаго  матеріала,  а не  въ  видѣ  пред- 
положенія, основаннаго  на  случайномъ  личномъ  впечатлѣніи  того  или 
другого  цѣнителя.  По  отношенію  къ  данному  вопросу,  включающему  въ 
себя,  какъ  частный,  также  вопросъ  о подлинности  картины,  научный 
матеріалъ  можно  разбить  на  три  группы:  художественно-историческій, 
живописно-техническій  и матеріально-техническій.  На  основаніи  худо- 
жественно-историческихъ данныхъ,  въ  большинствѣ  случаевъ,  довольно 
легко  опредѣлить  приблизительно  время  и мѣсто  (школу)  написанія 
картины.  Гораздо  труднѣе  опредѣленіе  индивидуальности  художника,  тре- 
бующее тщательнаго  изученія  его  живописной  техники,  его  «стиля»  въ 
широкомъ  смыслѣ  этого  слова.  Здѣсь  приходится  имѣть  дѣло  съ  осо- 
бенностями композиціи  и рисунка,  выражающимися  въ  пропорціяхъ 
изображаемаго  человѣческаго  тѣла,  въ  манерѣ  изображать  руку  или  слѣ- 
докъ, съ  особенностями  колорита,  съ  формою  мазка,  съ  пріемами  изо- 
браженія зелени,  воды  и т.  д. 

Морелли,  въ  своихъ  художественно-историческихъ  этюдахъ  объ 
италіанской  живописи,  прибѣгаетъ  (хотя  и не  впервые)  кт»  такому  со- 
поставленію мелкихъ,  но  характерныхъ  особенностей  рисунка  руки  и 
другихъ  частей  тѣла,  почему  этотъ  способъ  критики  и называютъ 
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иногда  «Могеііізіегеп»;  въ  послѣднее  время  его  стали  примѣнять  часто 
и съ  большимъ  успѣхомъ. 

Всего  труднѣе,  однако,  приступить  къ  изслѣдованію  картины  съ 
точки  зрѣнія  чисто  матеріальной.  Трудности  эти  являются  главнымъ 
образомъ  слѣдствіемъ  крайней  скудности  и разбросанности  имѣющихся 
по  этой  части  данныхъ. 

На  этомъ  методѣ  практической  оцѣнки  картинъ  намъ  и хо- 
чется остановиться  здѣсь,  не  задаваясь,  при  этомъ,  цѣлью  всесторонне 
исчерпать  вопросъ, — чего  конечно  не  позволитъ  размѣръ  журнальной 
статьи. 

Разсматривая  различныя  части  картины,  мы  будемъ  придержи- 
ваться той  послѣдовательности,  въ  которой  онѣ  располагаются  при 
производствѣ  ея. 

Доска  или  холстъ,  несущіе  живопись,  могутъ  дать  нѣкоторыя  об- 
щія указанія  относительно  мѣста  и времени  написанія  картины.  Извѣст- 
но, напримѣръ,  что  италіанцы  XV*  и ХѴ*І  вѣковъ  писали,  главнымъ 
образомъ,  на  тополевыхъ  доскахъ  и гораздо  рѣже  на  оливковыхъ,  каш- 
тановыхъ, орѣховыхъ  и различных!»  хвойныхъ.  Доски  ихъ  очень  толсты 
и грубо  обработаны  съ  изнанки. 

Нидерландцы  всегда  особенно  упорно  придерживались  дубовыхъ 
досокъ.  Такое  постоянство  въ  выборѣ  матеріала  объясняется,  главнымъ 
образомъ,  строгостью  гильдейскихъ  правилъ,  предписывавшихъ  рабо- 
тать на  доскахъ  твердаго  дерева,  хорошо  высушенныхъ  и не  содержа- 
щихъ сучковъ.  Гильдіи  очень  внимательно  контролировали  работы  сво- 
ихъ членовъ.  Такъ,  напримѣръ,  гильдія  Св.  Луки  города  Антверпена  въ 
1470  году  постановила  провѣрять  всѣ  доски  передъ  написаніемъ  кар- 
тины, причемъ  на  обратной  сторонѣ  признанныхъ  годными — выжигать 
части  городского  герба:  руку.  Послѣ  окончанія,  хорошія  картины 
снабжались  еще  изображеніемъ  крѣпостной  башни. 

Нижне-рейнскіе  художники  и французы  ХѴТ  вѣка  также  пользо- 
вались преимущественно  дубовыми  досками,  между  тѣмъ  какъ  средне-  и 
верхне-германскіе  художники — липовыми,  буковыми  и,  рѣже,  хвойными. 
Послѣднія  были  въ  употребленіи  преимущественно  въ  альпійскихъ  го- 
родахъ. Живя  на  чужой  сторонѣ,  художники  часто  пользовались  мѣст- 
ными матеріалами. 

Для  нѣкоторыхъ  мастеровъ  характерно,  что  они  пользовались 
исключительно  однимъ  видомъ  дерева,  такъ  напримѣръ  Л.  Кранахъ 
старшій  писалъ  почти  всегда  лишь  на  простомъ  букѣ.  Другіе  менѣе 
консервативные  не  боялись  мѣнять  матеріалы,  какъ  напримѣръ  Рем- 
брандтъ, писавшій  иногда  даже  на  красномъ  деревѣ,  липѣ  и кедрѣ. 

Время  особенно  пагубно  отразилось  на  италіанскихъ  доскахъ  топо- 
левыхъ и каштановыхъ;  онѣ  почти  всѣ  сильно  пострадали  отъ  черво- 
точины. Старымъ  художникамъ  не  было,  конечно,  никакой  необходи- 
мости прибѣгать  къ  уже  источенному  червями  дереву  и тѢ  случаи, 
когда  на  оборотѣ  или  по  краямъ  картины  замѣтны  слѣды  обработки 
(прирѣзки)  доски  раньше  источенной  червями,  что  весьма  не  трудно 
замѣтить,  являются  всегда  чрезвычайно  подозрительными. 

Живопись  на  матеріи  появилась  вмѣстѣ  съ  первымъ  изображе- 
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темъ  на  значкѣ  или  знамени.  Въ  средніе  вѣка,  какъ  на  югѣ,  такъ  и 
на  сѣверѣ,  вездѣ  въ  большомъ  употребленіи  росписныя  хоругви,  зна- 
мена и другія  принадлежности  празднествъ  и турнировъ  (Тигпіеггеио). 
Стѣнныя  картины  на  холстѣ  первымъ,  какъ  говоритъ  преданіе,  сталъ 
писать  Маг&агйопе  (1236 — 1293),  современникъ  Джіотто,  причемъ  онъ 
наклеивалъ  холстъ  на  деревянную  доску  *).  Лѣтописецъ  умирающей 
эпохи  ремесленнаго  искусства,  Ченино-Ченини  (род.  1372  г.)  даетъ 
вполнѣ  выработанный  рецептъ  грунтовки  холста  гипсомъ  на  клею  для 
живописи  (Сар.  162).  Фламандецъ  Зоѣапп  Веашпег,  состоявшій  въ  ка- 
чествѣ придворнаго  художника  при  герцогѣ  Бургундскомъ  («раіпіег», 
«Ѵагіеі;  бе  сѣатЪге»)  въ  1379  г.  окончилъ  картину  на  холстѣ,  подарен- 
ную впослѣдствіи  одному  монаху  **). 

Холстъ,  какъ  продуктъ  промышленности,  неизбѣжно  несетъ  на  себѣ 
отпечатокъ  культуры  своего  времени,  почему  онъ  представляетъ  еще 
большій,  по  сравненію  съ  деревомъ,  интересъ  для  характеристики  кар- 
тины. Богатый  матеріалъ  по  изученію  картинныхъ  холстовъ  разнаго 
времени  и разныхъ  школъ  ждетъ  своего  изслѣдователя. 

На  мѣди  стали  писать  значительно  позже.  Картинъ  писанныхъ  на 
мѣди  до  1590  года  не  извѣстно  ***).  Фламандцы  и голландцы  переняли 
Этотъ  новый  матеріалъ  у италіанцевъ.  Для  картины  XVII  вѣка  харак- 
терна обработка  мѣднаго  листа  молоткомъ.  Параллельная  штриховатость 
указываетъ  на  прокатку  листа  между  вальцами — техническій  пріемъ  но- 
вѣйшаго времени. 

Какъ  доски,  такъ  и холстъ  весьма  рѣдко  служатъ  непосредствен- 
ными носителями  живописныхъ  красокъ.  Грунтовка  и подготовка  всегда 
считались  необходимыми.  Находясь  въ  тѣснѣйшей  связи  съ  красками, 
онѢ  весьма  часто  обусловливаютъ  различнаго  рода  измѣненія  живописи, 
а иногда  служатъ  причиною  окончательной  гибели  послѣдней. 

Если  бы  грунтовка  при  измѣненіи  температуры  обладала  одина- 
ковымъ коэффиціентомъ  расширенія  съ  матеріалами,  на  которые  она 
положена;  если  бы  она  была  одинаково  гигроскопична  и въ  одинаковой 
степени  расширялась  отъ  влажности  и суживалась,  высыхая  съ  ними 
вмѣстѣ, — то  время  было  бы  безсильно  надъ  картиной.  Къ  сожалѣнію  такія 
совпаденія  не  встрѣчаются  и,  на  самомъ  дѣлѣ,  какъ  правило,  можно 
установить,  что  чѣмъ  толще  грунтовка,  тѣмъ  больше  страдаетъ  картина. 
Это  было  замѣчено  давно,  такъ  что  уже  Чеиино,  въ  упомянутой  выше 
главѣ,  указываетъ  на  необходимость  дѣлать  грунтовку  возможно  болѣе 
тонкою,  въ  особенности  для  холста.  Его  предшественники  и современ- 
ники всѢ  писали  на  гипсовомъ  клеевомъ  грунтѣ.  Рецептъ,  данный  Че- 
нино  для  грунтовки  досокъ,  вполнѣ  сходится  съ  указаніями  другихъ 
источниковъ  ****).  Подъ  позолоту  грунтовали  на  болюсѣ. 

Впослѣдствіи,  вмѣстѣ  съ  распространеніемъ  въ  Италіи  живописи 
на  холстѣ,  непрочность  хрупкой  гипсовой  грунтовки  была  замѣчена  мно- 

*)  ЕгпзІ;  Кіезіііщ  «^Уезеп  и.  ТесЬпік  б.  МаІегеЬ. 

**)  I.  Сгоѵѵе  и.  8.  Саѵаісазеііе  «ѲезсЫсМе  б.  Аііпіебегі.  Маіегеі». 

***)  Егіттеі. 

****)  Авторъ  половины  ХУ  вѣка  изъ  8.  8а1ѵаіог  въ  Болоньѣ  и Тііеорііііиз  8сЬе- 
биіа  біѵегзагит  агііиш. 
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гими  мастерами.  Ѵоіраіо  (род.  въ  1633  г.)  пишетъ:  «Я  замЪтилъ  по  карти- 
намъ Бассано,  что  тѢ  изъ  нихъ,  на  которыхъ  мало  гипса,  сохранились 
хорошо,  на  которыхъ  же  много — пропали»  *).  Во  избѣжаніе  ея,  они  стали 
работать,  покрывая  предварительно  холстъ  лишь  слоемъ  клея.  Этотъ 
новый  способъ  описываетъ  Вазари  въ  своемъ  введеніи  къ  жизнеопи- 
санію художниковъ  (1550)  **).  Холстъ  тонко  прокрывали  3 — 4 раза  мяг- 
кимъ клеемъ  («соііа  сѣе  зіа  йоісе»),  затѣмъ  протирали  особой  пастой 
изъ  муки,  орѣховаго  масла  и свинцовыхъ  бѣлилъ.  Пасту  эту  клали, 
вѣроятно,  не  всегда  или  же  очень  тонкимъ  слоем 7»,  такъ,  что  она  даже 
не  вполнѣ  закрывала  поры  ткани:  это  прекрасно  замѣтно  на  многихъ 
италіанскихъ  картинахъ  XVI  и XVII  вѣковъ.  Въ  смыслѣ  отсутствія  на 
них7>  трещинокіі,  картины  этого  рода  сохранились  поразительно,  чему  луч- 
шимъ примѣромъ  могутъ  служить  двѣ  прекрасныя  картины  Тиціана:  гор- 
дость Эрмитажа  «Венера  передъ  зеркаломъ»  (№  99)  и «Даная»  (№  100). 

О томъ,  чѣмъ  и какъ  грунтовали  свои  доски  братья  ванъ  Эйки  и 
ихъ  школа,  у насъ  нѣтъ  прямыхъ  литературныхъ  указаній.  Жившій 
значительно  позже  ихъ  Сагеі  ѵап  Мапсіег  (1548 — 1606)  въ  стихотвор- 
номъ предисловіи  къ  своей  «ВсЬіІйегЬоеск»  сообщаетъ,  что  старые 
фламандскіе  мастера  клали  на  доски  болѣе  толстый  бѣлый  грунттэ,  чѢмт» 
его  современники;  изъ  чего  же 
состоялъ  этотъ  грунтъ,  он7»  не 
говоритъ. 

Становясь  все  тоньше,  гип- 
совый грунтъ  у нѣкоторыхъ  изъ 
голландскихъ  художниковъ  XVII 
вѣка  постепенно  сошелт*  почти 
на  нѣтъ.  Въ  литературѣ  этого 
времени  мы  находимъ  описаніе  та- 
кого способа  тонкой  грунтовки. 

ЛѴІІЬеІптз  Веигз  въ  книгѣ,  оза- 
главленой  «Бе  ^гооіе  ЛѴаегеМ 
іпЧ  кіееп  ^езЬіШегі»  (Атзіегсіат 
1692),  сообщаетъ,  что  худож- 
ники проклеивали  сначала  свои 
доски  слабымъ  клеемъ  съ  при- 
мѣсью мѣла,  затѣмъ  соскабли- 
вали ножемъ  весь  этотъ  клей 
до  дерева,  послѣ  чего  уже  прямо 
прокрывали  ее  масляной  краской. 

Здѣсь  мы  можемъ  привести 
еще  примѣръ  сохранности  тонко- 
грунтованныхъ картинъ,  на  этотъ 
разъ  писанныхъ  на  деревѣ. 

Любуясь  прекрасными  эк- 
земплярами нашихъ  Эрмитаж~ 


1.  Рѣшетчатыя  трещины  на  холстѣ. 
Деталь  картины  в.  д.  Гелъста 
(Ими.  Эрм.  «Дв  783). 

Туре  йе  сгадиеіигез. 

(ТаЫеаи  йе  ѵ.  й.  НеШ  й 1’Егтііа§е 
Ітрёгіаі). 


*)  Р.  731. 

**)  Сар.  23. 
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ныхъ  ванъ  Гойеновъ  и Кейповъ,  легко  замѣтить  почти  полное  отсутствіе 
на  нихъ  трещинокъ.  То  же  самое  можно  сказать  относительно  многихъ 
картинъ  Дрохслоота  и другихъ  мастеровъ  этой  группы.  О полномъ  почти 
отсутствіи  на  ихъ  доскахъ  грунтовки  можно  заключить  еще  по  замѢт- 
ному  сквозь  краски  рельефу  деревянныхъ  волоконъ,  иногда  же  къ  сожа- 
лѢпію  по  выступившимъ  въ  тѣхъ  мѣстахъ,  гдѣ  краски  тоньше,  сокамъ 
дерева. 

ЦвЪтъ  грунтовки  можетъ  иногда  оказать  важную  услугу  при  опре- 
дѣленіи картины.  Бѣлая  гипсовая  или  мѣловая  грунтовка  на  клею  на- 
ходится во  всеобщемъ  почти  употребленіи,  начиная  отъ  среднихъ  вѣковъ 
до  половины  XVI  вѣка,  и даже  нѣсколько  позже.  Къ  концу  XVI  вѣка 
въ  Италіи  входитъ  въ  употребленіе  и все  болѣе  и болѣе  распростра- 
няется цвѣтная  грунтовка,  приготовленная  на  болюсѣ  или  другой  зем- 
листой краскѣ,  напр.  умбрѣ,  іегга  гозза  и т.  п.  По  красному  грунту  пи- 
саны картины:  Тинторетто,  Караччи,  Бассано,  Луки  Джіордано  и др. 
Белотто  писалъ  по  бѣлому,  сѣроватому  и красному  грунту.  Нѣмцы, 
голландцы  и фламандцы  до  XVII  вѣка  исключительно  (въ  XVII  же  вѣкѣ 
очень  часто)  работали  по  бѣлой  грунтовкѣ,  йап  \ѴупапІ8  (1600 — 
1679)  первый  въ  Голландіи  сталъ  вводить  красную  грунтовку;  за  нимъ 
послѣдовали  Лерессъ  и его  школа.  Гарлемскіе  пейзажисты  лучшаго  вре- 
мени: Рейсдали,  Крумъ  и др.  писали  на  сѣроватой  или  же  сѣро-красной 
грунтовкѣ.  Доски  Рубенса  имѣютъ  бѣлый  грунтъ. 

На  французскихъ  картинахъ  ХѴП  и XVIII  вѣковъ  преобладаетъ 
красный  грунтъ. 

Рамки  настоящей  статьи  не  позволяютъ  намъ  использовать  всѣхъ 
извѣстныхъ  намъ  первоисточниковъ,  трактующихъ  о способахъ  грун- 
товки холста,  дерева  и мѣди  для  живописи  и мы  приводимъ  лишь  здѣсь 
ихъ  перечень.  Изъ  италіанскихъ  авторовъ  но  этому  вопросу  писали: 
Ъіопагйо  йа  Ѵіпеі  въ  «Тгаііаіо  йеііа  рШнга»,  К.  Вог^іпі — «II  Кірозо)) 
(1584),  О.  В.  Агтепіпі — «Беі  ѵегі  ргесеШ  йеііа  ріШіга»  (1587),  Ѵоіраіо — 
«Мойо  йа  Іепег  пеі  Иіріп^еп)  (1633);  изъ  испанцевъ:  Гг.  Расііесо  (1571 — 
1667)  и Раіотіпо  (1715);  изъ  нидерландцевъ  и германцевъ:  Т.  йе  Меуегп 
(1573 — 1655),  8апйгагі — «Тепізсѣе  Асайетіе»  (1675),  й.  Сгбкегп  «Вег 
\ѵоЫ  апіііѣгепйе  МаЫег»  (1736).  Слѣдуетъ  наконецъ  еще  упомянуть  книгу 
аѳонскихъ  иконописцевъ,  интересную  какъ  наиболѣе  старый  источник?, 
по  техникѣ  живописи,  приписываемый  нѣкоторыми  учеными  изслѣдова- 
телями ХИ  или  XIII  вѣку. 

Весь  этотъ  интересный  и весьма  цѣнный  матеріалъ  собрали  и лишь 
отчасти  использовали:  Еаеііаке,  Мёгітёе,  Ргіттеі,  ЬшЬѵі^,  Вег^ег  и не- 
многіе другіе  позднѣйшіе  авторы. 

Онъ  можетъ  быть  легко  пополненъ  путемъ  химическаго  ислѢдова- 
нія  картинъ,  чего  къ  сожалѣнію  до  сихъ  поръ  почти  не  производилось, 
не  смотря  на  то,  что  весьма  удобные  случаи  для  взятія  пробъ  грунта 
представляются  въ  большихъ  галереяхъ  довольно  часто  при  переводѣ 
живописи  на  другой  холстъ  и другихъ  работахъ  по  механической  реста- 
враціи картинъ. 

Какого  же  рода  измѣненія  бываютъ  слѣдствіемъ  несовершенной 
грунтовки? 


Извѣстно,  что  какъ  холстъ,  такъ 
и дерево  весьма  гигроскопичны,  во 
влажномъ  воздухѣ  они  расширяются, 
въ  болѣе  сухомъ  — суживаются.  При 
Этомъ  холстъ  по  двумъ  направленіямъ: 
((основы»  и «утокъ»  въ  одинаковой 
приблизительно  степени;  дерево  же — 
преимущественно  въ  одномъ  перпенди- 
кулярномъ къ  направленію  его  воло- 
конъ.  Отъ  этихъ  движеній  зависитъ 
и видъ  сѣти  трещинокъ  (сгациеіеигез, 
8ргііп^е,  зсгероіаіиге)  грунтовки,  а ст> 
нею  и красокъ.  Картины  писанныя  на 
холстѣ  покрываются  трещинками  квад- 
ратнаго типа,  картины  на  деревѣ — 
продолговато  - прямоугольными.  Гус- 
тота сѣтки  зависитъ  отъ  толщины  и 
прочности  грунта.  Фиг.  1-я  и 2-я  по- 
казываютъ оба  типа,  которымъ  можно 
дать  общее  названіе:  рѣшетчатыхъ 
трещинокъ. 

Хорошимъ  примѣромъ  этого  рода  поврежденій  могутъ  служить  въ 
берлинскомъ  Каізег-Е гі ейгісЬ  Мизеіші:  Гентскій  алтарь  братьевъ  ванъ 
Эйковъ  (оригинальная  его  часть)  и знаменитый  портретъ  купца  Оеог^ 
Сгізге  (№  586)  работы  Г.  Гольбейна  младшаго.  Изъ  Эрмитажныхъ  можно 
указать  на  портреты  Г.  Горціуса,  мужской  и женскій  (№№  1717  и 1718), 
«Деревенскій  праздникъ»  Л.  Валькенборга  (Л®  523),  «Данаю»  Рембрандта 
(№  802)  и его  же  «Анна  учитъ  Самуила  чтенію»  (№  822),  Барт.  в.  д.  Гельста 
Этюдъ  полунагой  женщины  (№  783),  «Купальщицу»  Г.  Доу  (№  919)  и 
А.  Пейнакера  «Башня  въ  римской  Кампаньи»  (№  1163). 

Этотъ  видъ  трещинокъ  становится  опаснымъ  для  цѣлости  картины, 
когда  края  ихъ  начинаютъ  приподниматься,  что  является  слѣдствіемъ 
отсырѢнія  задней  стороны  картины  или  же  распиранія  трещинокъ  ла- 
комъ при  частой  перемѣнѣ  его. 

Толстая  грунтовка  весьма  часто  начинаетъ  отставать  отъ  доски, 
давая  пузыри,  впослѣдствіи  осыпающіеся.  Это  явленіе  бываетъ  особенно 
замѣтно  зимою,  когда  воздухъ  нѣкоторыхъ  галерей  бываетъ  очень  сухъ. 

Съ  грунтовкой  доски  или  холста  не  слѣдуетъ  смѣшивать  подго- 
товки или  же  подмалевки  подготовленной  поверхности.  Пріемы,  которыми 
при  этомъ  пользовались  различные  художники,  чрезвычайно  разнообразны: 
грунтъ  прокрывали  масляной  и акварельной  краской  и темперой;  до  и послѣ 
окончанія  рисунка;  однимъ  тономъ  всю  поверхность,  и разными  въ  за- 
висимости отъ  изображаемыхъ  предметовъ. 

Чрезвычайно  характеренъ  для  каждаго  мастера  тотъ  пріемъ,  при 
помощи  котораго  онъ,  приступая  къ  живописной  работѣ,  наносилъ  на 
приготовленную  для  картины  одноцвѣтную  поверхность  первоначальный 
ея  набросокъ.  Его  темпераментъ  при  этомъ  сказывается  съ  полной  силой. 

Аккуратный  нѣмецъ  Дюреръ  писалъ,  что  необходимо  прежде  всего 


2.  Рѣшетчатыя  трещины  на  деревѣ. 
Деталь  картины  школы  Тербуріа. 
Туре  сіе  сгадиеіигез. 

(ТаЫеаи  сіе  Ѵесоіе  йе  ТегЬиг§). 
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нанести  точный  и подробный  контуръ  предполагаемой  композиціи,  иначе 
художнику  едва  ли  справиться  съ  дальнѣйшей  работой. 

Поэтичный  италіанецъ  Тиціанъ  утверждалъ  какъ  разъ  обратное: 
отнюдь  не  слѣдуетъ  стѣснять  себя  какими  бы  то  ни  было  рисунками. 
Онъ  не  рисовалъ  точныхъ  картоновъ,  не  дѣлалъ  этюдовъ  красками. 
Первую  свою  идею  онъ  легко  набрасывалъ  перомъ  на  клочкѣ  бумаги, 
оживляя  ее  бѣлыми  бликами.  На  холстѣ  даже  онъ  часто,  весьма  осно- 
вательно, мѣнялъ  свой  рисунокъ,  какъ  это  и обнару  жилось  при  переносѣ 
на  новый  холстъ  его  «Мадонны  съ  вишнями»,  находящейся  въ  Вѣнской 
галереѣ. 

Подобный  же  рѣдкій  случай,  дающій  возможность  ближе  познако- 
миться съ  живописной  техникой  стараго  художника,  представился  и былъ 
использованъ  при  переносѣ  триптиха  Рафаэля,  находящагося  въ  Эрми- 
тажѣ. По  удаленіи  дерева  и грунтовки  обнаружился  первоначальный  ри- 
сунокъ, сдѣланный  перомъ  и карандашемъ,  воспроизведенный  затѣмъ  въ 
«Художественныхъ  Новостяхъ»  за  1887  годъ. 

Для  молодой  науки  было  бы  чрезвычайно  важно,  чтобы  ни  одинъ 
подобный  случай  не  остался  не  использованнымъ  въ  смыслѣ  ближайшаго 
непосредственнаго  знакомства  спеціалистовъ  какъ  съ  художественно- 
технической, такъ  и съ  матеріальной  стороной  картины.  Матеріалы, 
полученные  этимъ  путемъ,  въ  научномъ  отношеніи  гораздо  цѣннѣе 
часто  сбивчивыхъ  свѣдѣній  литературнаго  происхожденія. 

Подготовка,  не  дающая  прочной  связи  между  краской  и грунтомъ, 
ведетъ  къ  тому,  что  картина  начинаетъ  «сыпаться  отъ  грунта»;  этотъ 
родъ  порчи  картины  замѣтенъ  только  у художниковъ  XIX  вѣка. 

Слишкохчъ  поспѣшное  письмо  по  еще  не  вполнѣ  высохшей  подготовкѣ 
ведетъ  за  собою  образованіе  особаго  рода  трещинокъ,  не  проникающихъ 
въ  толщу  слоя  грунтовки.  Въ  глубокую  старину,  когда  ремесленно-худо- 
жественныя традиціи  были  еще  очень  сильны,  а индивидуальная  техника 
отсутствовала,  картины  писались  настолько  прочно,  что  подобнаго  рода 
измѣненій  быть  не  могло.  Прочность  традицій,  вмѣстѣ  съ  основательнымъ 
знаніемъ  всѣхъ  приготовленныхъ  лично  матеріаловъ  для  живописи,  да- 
вала мастеру  полную  увѣренность  въ  долговѣчность  его  произведенія, 
чѣмъ  врядъ  ли  можетъ  похвастать  хоть  одинъ  изъ  современныхъ  ху- 
дожниковъ. 

«ІсЬ  \ѵеізз»,  пишетъ  въ  1509  году  Л.  Дюреръ  Якову  Хеллеру:  «лѵепп 
ІЬг  зіе  (сііе  ВіМіаГеІ)  заиЪег  ѣаііеі,  <1а88  8Іе  500  .ТаЬге  заиЬег  иші  ГгізсЬ 
зеіп  \ѵігсЬ,  и это  не  смотря  на  то,  что  нѣкоторыя  мѣста  картины  ему 
пришлось  переписывать  по  восьми  разъ. 

Начиная  со  второй  четверти  XVI  вѣка,  прочная  связь  между  от- 
дѣльными слоями  красокъ  уже  теряется  и на  нихъ  часто,  сквозь  тре- 
щинки верхнихъ  слоевъ,  можно  замѣтить  нижніе,  еще  не  вполнѣ  окрѣп- 
шіе во  время  высыханія  живописи. 

Изъ  числа  Эрмитажныхъ  картинъ,  подобнаго  рода  трещинки,  между 
прочимъ,  прекрасно  видны  на  картинѣ  Э^ьсгеймера  (1578 — 1620)  «Апо- 
столъ Павелъ  на  островѣ  Мальтѣ»  (№  1863). 

Это  наиболѣе  древній  и,  въ  этомъ  отношеніи,  очень  интересный 
примѣръ.  Наиболѣе  же  разительными  въ  смыслѣ  ихъ  пагубности  явля- 
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ются  трещины  этого  рода  на  картинахъ  французскихъ  мастеровъ  XIX  в., 
находящихся  въ  Кушелевской  галереѣ:  Мейсонье  «Бреттёръ»  (№  266), 
Плассанъ  «Утренній  туалетъ»  (№  286),  воспроизведенный  нами  здѣсь, 
картины  Фортена,  Марилья  и др. 

Трещинки  этого  рода  характеризуются  отсутствіемъ  острыхъ  краевъ, 
которые,  при  этомъ,  не  параллельны  другъ  къ  другу,  а дугообразно 
сходятся,  а также  неравномѣрностью  образуемой  ими  сѣти.  Часто  онѣ 
слѣдуютъ  по  направленію  мазковъ  или  контуровъ. 

Въ  Эрмитажѣ  есть  картина,  показывающая,  какихъ  ужасающихъ 
размѣровъ  можетъ  достигнуть  этого  рода  поврежденіе:  это  картина 


Трещина  па  картинѣ  Плассана.  Туре  сіе  сгадиеіигез. 

(Кушелевская  галерея,  № 286).  (ТаЫези  сіе  Ріаззап  й Іа  Оаіегіе  КоисНёІе//). 

Рейнольдса,  писанная  въ  1786 — 1788  годахъ,  изображающая  молодую 
Россію  (Геркулесъ)  въ  ея  борьбѣ  съ  врагами.  Писана  она  по  заказу 
Екатерины  II  и очевидно  спѣшно,  по  сырому  грунту  на  сиккативѣ. 
Ширина  трещинокъ  на  ней  достигаетъ  5-ти  миллиметровъ.  Дефектъ 
Этого  рода  на  картинахъ  Райнольдса  отмѣченъ  уже  въ  сочиненіи  С.  Ь. 
ЕавПаке  [1847]  *).  Интересно  замѣтить,  что  на  упомянутой  картинѣ 
трещины  съ  разошедшимися  краями  образовались  лишь  въ  болѣе  тем- 
ныхъ, также  желтыхъ  (охра)  краскахъ,  бѣлая  же  дала  трещины  совсѣмъ 

*)  «Маі.  Гог  а Ьізі.  оГ  оіі  раіпііщ^.  I,  р.  544. 
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Трещины  на  картингъ  Рейнольдса  (по  охргъ).  Туре  сіе  сгас/иеіигее. 

(Императорскій  эрмитаже  № 1391).  (ТаЫеаи  сіе  КеупоШз  й V Егпгііа^е  Іпгрёгіаі). 

другого  рода:  узкія  и глубокія  трещины  излома.  Чѣмъ  это  объясняется — 
мы  постараемся  показать  ниже. 

Количество  масла,  необходимое  для  того,  чтобы  образовать  съ 
тѣмъ  или  другимъ  красочнымъ  порошкомъ  (пигментомъ)  составъ,  удоб- 
ный для  письма,  неодинаково  и колеблется  въ  очень  большихъ  пре- 
дЪлахъ. 

По  даннымъ  одного  фабриканта  красокъ,  провѣреннымъ  профес- 
соромъ Петтенкоферомъ  * **)),  на  100  частей  свинцовыхъ  бѣлилъ  идетъ 
12  частей  масла,  между  тѣмъ,  какъ  на  такое  же  количество  свѣтлой 
іегга  йе  8іепа  надо — 240  частей.  Такъ  какъ  образованіе  трещинъ  объ- 
ясняется неравномѣрностью  высыханія  и происходящаго  при  этомъ 
измѣненія  въ  объемѣ  масла  (или  другой  жидкости),  на  которомъ  стерта 
краска,  самъ  же  пигментъ  въ  объемѣ  не  мѣняется,  то  понятно,  что 
чѣмъ  больше  жидкости  содержитъ  краска,  тѣмъ  болѣе  она  склонна 
трескаться  при  высыханіи.  Свинцовыя  бѣлила  содержатъ  масла  меньше 
другихъ  красокъ,  почему  они  и не  даютъ  красочныхъ  трещинокъ.  Бу- 
дучи, однако,  по  той  же  причинѣ  послѣ  высыханія  болѣе  хрупкими,  они 
склонны  покрываться  «грунтовочными»  рѣшетчатыми  трещинками. 

Иллюстрируя  наше  положеніе  примѣрами  изъ  Эрмитажн°й  кол- 
лекціи, мы  можемъ  указать  еще  на  картины:  «Мужской  портретъ» 
К.  Нетшера  (Л°  887),  «Портретъ  мальчика»  Э-  ванъ  деръ  Неера  (№  929) 
и «Изгнаніе  изъ  рая»  ванъ  деръ  Верфа  (№  983). 

Неожиданное  исключеніе  въ  этомъ  отношеніи  составляетъ  вновь 
поступившая  въ  Эрмитажъ  Мадонна  Романино  (1487  — 1566),  краски 
лица  и рукъ  которой  потрескались  значительно  сильнѣе  другихъ,  болѣе 
темныхъ  ея  частей.  Объясняется  это  явленіе  по  всей  вѣроятности  тѣмъ, 
что  Романино  свинцовымъ  бѣлиламъ  предпочелъ  какую  либо  другую 
бѣлую  краску.  И въ  самомъ  дѣлѣ  у Вог^Ьіпі  и Ьотагго,  писавшихъ 
о живописи  въ  концѣ  XVI  вѣка,  въ  перечнѣ  бѣлыхъ  красокъ  мы 
находимъ,  кромѣ  свинцовыхъ  бѣлилъ,  еще  нѣсколько  другихъ:  іі  Ы- 
апсо  (известковая  бѣлая),  шагаю  ігйо  (толченый  мраморъ),  гипсъ  и 
другія  ). 

Въ  тѣхъ  случахъ,  когда  художникъ  хочетъ  положить  весьма  тонкій, 


*)  М.  ѵ.  РеМепкоГег,  «ІІеЪег  ОеІГагЬе».  8.  12. 

**)  Егпзі  Вег§ег,  «Веііга^е  і.  (ІезсЬ.  <1.  МаИесЬпік». 
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прозрачный  слой  краски  («лессируетъ»),  онъ  разводитъ  ее  большимъ 
количествомъ  масла.  Такія  краски  покрываются  особой,  чрезвычайно 
мелкой  сѣтью  трещинокъ,  это  «лессировочныя»  трещины. 

Чтобы  нашъ  перечень  различныхъ  типовъ  трещинъ,  наблюдаемыхъ 
на  поверхности  старыхъ  картинъ,  могъ  считаться  до  нѣкоторой  степени 
законченнымъ,  намъ  остается  еще  упомянуть  о трещинахъ,  встрѣчающихся 
очень  часто  на  картинахъ  писанныхъ  на  холстѣ,  происшедшихъ  при  свер- 
тываніи ихъ  въ  трубку,  при  растягиваніи  посредствомъ  клиньевъ  осла- 
бѣвшаго на  подрамкѣ  холста  и,  наконецъ,  вслѣдствіе  давленія  на  холстъ. 
Причину  происхожденія  трещинъ  этого  рода  легко  опредѣлить  по  ихъ 
направленію,  и здѣсь  особенно  характерны  происшедшія  вслѣдствіе  да- 
вленія въ  одной  точкѣ  на  изнанку  картины  паутинообразныя  трещины. 

ЗСр  Аз** 

Исторію  живописныхъ  красокъ  можно  разбить  на  двѣ  части:  исторію 
пигментовъ  и исторію  способовъ  закрѣпленія  ихъ. 

Путь  нашъ  былъ  бы  слишкомъ  дологъ,  если  бы  мы  задались  цѣлью 
разобраться  здѣсь  въ  обширной  литературѣ,  трактующей  о различныхъ 
способахъ  письма,  извѣстныхъ  теперь  подъ  однимъ  общимъ  именемъ 
«темпера»  и состоявшихъ  въ  томъ,  что  краски  закрѣплялись  воднымъ 
растворомъ  бѣлка  или  клею.  Для  уменьшенія  вязкости  яичный  бѣлокъ 
или  желтокъ  разбавляли  уксусомъ,  пивомъ,  виномъ  *)  или  же  какимъ 
либо  фруктовымъ  сокомъ,  напримѣръ  лимоннымъ.  Если  желали  замед- 
лить высыханіе  красокъ,  то  прибавляли  сокъ  фиговаго  дерева  **).  Клей 
для  темперы  варили  изъ  обрѣзковъ  пергамента  или  просто  кожи.  Часто 
употребляли  также  и рыбій  клей.  Главное  отличіе  старой  техники  письма 
темперой  отъ  масляной  состоитъ  въ  томъ,  что  водный  растворъ  клеевого 
вещества  сохнетъ  гораздо  скорѣе  масла,  почти  моментально,  что  и мѣ- 
шало художникамъ  получать  тонкіе  переходы,  сливая  различные  тона 
другъ  съ  другомъ — «ЗГитаіа  тапіега»  по  Вазари  ***), — которыя  столь  легко 
даются  при  письмѣ  медленно  сохнущими  масляными  красками.  Посте- 
пенное усиленіе  тѣней  достигалось  многократнымъ  накладываніемъ  тон- 
кихъ слоевъ  краски  другъ  на  друга.  Такимъ  образомъ  на  картинахъ  пи- 
санныхъ темперой,  въ  глубокихъ  тѣняхъ,  краски  часто  лежатъ  толще 
чѣмъ  въ  свѣтлыхъ  мѣстахъ.  Техника  темперы,  какъ  сообщаетъ  Агте- 
піпі  ****),  примѣнялась  въ  Италіи  даже  еще  въ  его  время,  т.  е.  во  второй 
половинѣ  XVI  вѣка;  тогда  впрочемъ  къ  ней  прибѣгали  лишь  когда  не- 
обходимо было  ускорить  работу.  Живопись  на  клею  и бѣлкѣ  голландцы, 
какъ  полагаетъ  ѵап  Мапйег  *****),  переняли  у италіанцевъ. 

Способъ  закрѣпленія  пигментовъ  при  посредствѣ  сохнущихъ  на 
воздухѣ  маселъ  былъ  извѣстенъ  еще  въ  классической  древности.  СЪ. 


*)  Сго\ѵе  шкі  Саѵаісазеііе.  Сезсіі.  й.  АНпіейсгІ.  Маіегсі.  8.  27. 

**)  Сепіпо  Сепіпі. 

***)  Іпігойішопе. 

****)  ЪіЪ.  И,  сар.  VIII,  р.  119, 

'****)  ЗсЬіІйегЪоек,  В1.  128. 
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Е.  Еавііаке,  ссылаясь  на  сочиненія  греческаго  врача  Діоскорида  (средина 
I вѣка),  пишетъ:  «...  іѣе  ргіпсіріаіз  етріоуесі  іп  тосіегп  оіі  раіпііпд 
лѵеге  а 1 Іазі  геайу  Гог  іѣе  агіізі,  ап(і  лѵаііей  опіу  Гог  а ѵап  Еуск,  іп  іііе 
аде  оГ  Ъінішз  аші  Ше  раіпіегв  оГ  Ротреіі»  *). 

Въ  Европѣ  этот7>  способъ  былъ  уже  извѣстенъ  въ  концѣ  ХШ  вѣка, 
когда  имъ  пользовались  при  раскрашиваніи  скульптуры.  Въ  Бельгіи  же 
и Голландіи  онъ  несомнѣнно  былъ  въ  употребленіи  въ  началѣ  XIV*  вѣка  **), 
гдѣ  и былъ  примѣненъ  для  живописи  впервые,  какъ  полагаютъ,  ванъ 
Эйкомъ  старшимъ;  однако,  какое  именно  масло  употребляли  братья  ванъ 
Зйкн  для  своихъ,  столь  прекрасно  сохранившихся  до  сихъ  поръ,  картинъ — 
намъ  къ  сожалѣнію  не  извѣстно.  ВсѢ  догадки  новѣйшихъ  авторовъ, 
иногда  очень  смѣлыя,  какъ  напримѣръ  Ег.  Сгетег’а  ***),  допускающаго 
употребленіе  ими  масла,  добытаго  изъ  экзотическаго  орѣха  (СапсПепивв 
или  Вапкиіпивв),  не  выходятъ  изъ  области  маловѣроятнаго. 

Проще  всего  было  бы  предположить,  что  въ  основаніи  ихъ  рецепта 
лежало  льняное  масло  мѣстнаго  происхожденія,  что  и подтверждается 
италіанскимъ  писателемъ  А.  А.  Еііагеіе  (1464),  сообщившимъ,  что  въ 
Германіи  ДоЪапп  изъ  Брюгге  и мастеръ  Кодег  пишутъ  великолѣпныя 
картины,  смѣшивая  свои  краски  съ  льнянымъ  масломъ  **** *****)). 

Льняное  масло  шло  вѣроятно  не  въ  чистомъ  видѣ,  а въ  смѣси  съ 
какой  либо  смолой  или  же  послѣ  обработки  металлическими  окислами, 
напримѣръ  свинцовымъ  глетомъ  или  же  известью,  причемъ  образовались 
соли  (мыла)  жирныхъ  кислотъ  масла.  Чтобы  замедлить  высыханіе  кра- 
сокъ, ихъ  смѣшивали  съ  какимъ  либо  растительнымъ  эфирнымъ  масломъ. 

Переходъ  къ  масляной  живописи  совершается  постепенно:  въ  раз- 
ныхъ мѣстахъ  въ  разное  время.  Во  времена  ванъ  Эйковъ  въ  Нидерлан- 
дахъ темпера  играла  уже  лишь  второстепенную  роль;  въ  Германіи  около 
1400  года  также  стали  часто  работать  на  маслѣ;  въ  Италіи  же,  до 
конца  1470-хъ  годовъ,  господствуетъ  почти  исключительно  техника  тем- 
неры  ). 

Впрочемъ,  надо  сказать  что  даже  во  времена  полнаго  расцвѣта  мас- 
ляной живописи  темпера  не  была  оставлена  вполнѣ  и примѣнялась  часто 
одновременно  съ  масломъ. 

І)е  Мауегп,  придворный  врачъ  Карла  1 и современникъ  ванъ  Дейка, 
пишетъ  со  словъ  этого  мастера,  что  для  красокъ,  портящихся  отъ  масла 
(голубыхъ  и зеленыхъ),  онъ  часто  примѣнялъ  темперу,  предварительно 
подготовляя  поверхность  масляной  живописи  луковымъ  сокомъ  ******). 

Для  закрѣпленія  нѣкоторыхъ  красокъ,  на  ряду  съ  масломъ  и тем- 
перой, и для  образованія  между  вліяющими  другъ  на  друга  красками  не- 
проницаемаго прослойка,  весьма  часто  пользовались  также  и лаками,  что 
не  мѣшаетъ  помнить  господамъ  реставраторамъ  и коллекціонерамъ  при 
чисткѣ  картинъ  составомъ  растворяющимъ  мастиковый  и другіе  лаки. 


*)  VI,  р.  15  и.  31. 

**)  Сгочѵе  иіій  Саѵаісазеііе,  8.  9. 

***)  8йкІіеп  2.  ОезсЪ.  й.  ОеІГагЪепіесЬпік,  8.  69  и др. 

****)  Е.  Вещег  «Веіігй§е». 

*****)  Егіттеі  «ѲетаИекипйе»,  8.  40. 

******)  Ріскогда,  8си1ркогда  & диае  зиЬаИегпагит  агііит,  с.  832. 
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Апеллесъ,  Зхі°нъ>  Меландръ  и другіе  живописцы  древности  рабо- 
тали лишь  четырьмя  красками:  бѣлой,  привозимой  съ  острова  Мелоса, 
желтой— -охрой  изъ  Аттики,  красной  изъ  Синопа  и черною  краской.  ЭТ(> 
однако  не  мѣшало  каждому  изъ  великихъ  ихъ  произведеній,  по  свидѣ- 
тельству Плинія,  стоить  богатствъ  цѣлаго  города.  Прейсъ-кураиты  со- 
временныхъ фабрикантовъ  красокъ  предлагаютъ  нашимъ  художникамъ 
на  выборъ  сотни  различныхъ  названій.  Количество  и качество  пигмен- 
товъ, очевидно,  не  опредѣляютъ  достоинства  картины;  иногда  они  мо- 
гутъ служить  для 
опредѣленія  ея  воз- 
раста. 

Въ  Италіи,  на 
зарѣ  возрожденія 
живописи,  худож- 
ники могли  выби- 
рать для  своихъ 
палитръ  краски  изъ 
числа  двухъ-трехъ 
десятковъ  бывшихъ 
тогда  въ  употребле- 
ніи. Художникъ  пи- 
сатель того  времени 
Сепию  Сепіпі  (род. 

1372  г.)  описываетъ 
около  25  извѣст- 
ныхъ ему  красокъ. 

Вотъ  онѣ: 

Черныя : Краска 
ископаемая  мине- 
ральная. Угольныя 
краски  изъ  переж- 
женой  виноградной 
лозы,  миндальныхъ 
или  персиковыхъ 
косточекъ.  Сажа  по- 
лучаемая при  сжи- 
ганіи льняного 
масла. 

Красныя : 8іпо- 
ріа  — желѢзистая 


Трещины  на  картинѣ  Нстшера. 
(Имп.  Эрм.  Ля  887). 

Туре  йе  сгадиеінгез. 

(ТаЪІеаи  сіе  ІѴеізскег  а ѴЖгтііа^е  Ітрегіаі). 


глина.  Киноварь  и 
сурикъ,  пригото- 
влявшіеся искус- 
ственно. Атаіііо— 
минералъ  гематитъ. 
Растительныя:  смо- 
листая «драконова 
кровь»,  УѲГ2ІП0 
лаковая  изъ  отвара 
краснаго  дерева  и 
нѣсколько  другихъ 
л а к о в ы х ъ к р а- 
сокъ. 

Желтыя  и оран- 
жевыя: Охра.  Оіаі- 
Іогіпо  — - химиче- 
скій составъ  кото- 
рой не  опредѣленъ. 
Мышьяковыя  аури- 
пигментъ  и реаль- 
гаръ. Растительная: 
аггіса  и шафранъ. 

Зеленыя:  Если 
не  считать  состав- 
ныхъ изъ  желтой  и 
голубой,  всего  двѣ: 
ѵег  сіе  Іегга  — ми- 
неральнаго проис- 
хожденія и уксус- 
но  - кислая  мѣдь, 
приготовленныя  ис- 
кусственно. 


Голубыя:  атито  сіеііа  Ма^па — мѣдная  лазурь  и аггшто  оКгатагіпо — 
ультрамаринъ;  обѣ — естественнаго  происхожденія. 

Бѣлыя:  Віапсо-8апіо^іоѵаппі — углекислая  известь  искусственнаго 
приготовленія  и свинцовыя  бѣлила. 

Апіопіо  Аѵегііпо  Еііагеіе,  писавшій  около  1464  года,  взявшій  въ 
основаніе  своего  труда  произведеніе  болѣе  ранняго  писателя  *),  упоми- 


*)  Ѣеоп  Ваііізіа  АІЬегІі,  «Тгі  ІіЬгі  сіеііа  ріМига»  1435. 
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наетъ,  въ  общемъ,  тѣ  же  краски.  Растительные  лаки  у него  описаны 
нѣсколько  подробнѣе;  между  прочими,  онъ  называетъ  крапповый  лакъ 
и индиго. 

Мастрра  этого  времени  не  только  сами  терли  свои  краски,  но  часто 
умѣли  даже  сами  добыть  или  приготовить  ихъ.  Проходя  однажды  со 
своимъ  отцомъ  въ  лѣсу  Соііе  сіі  Ѵаісіеза,  Ченино  нашелъ  и добылъ  пре- 
красную охру  разныхъ  оттѣнковъ  и 8іпоріа.  ТѢ  краски,  полученіе  кото- 
рыхъ не  требовало  особыхъ  приспособленій,  напримѣръ  сажа,  угольныя 
черныя  или  лакъ  изъ  красной  шерсти,  приготовлялись  въ  мастерскихъ 
художниковъ;  требовавшія  же  болѣе  сложнаго  приготовленія,  какъ  напри- 
мѣръ, киноварь  и аурипигментъ,  или  же  привозныя  краски:  ультрама- 
ринъ, черная  земля,  покупались  у аптекарей  - алхимиковъ  или  у тор- 
говцевъ привозными  товарами. 

Каждая  изъ  италіанскихъ  школъ  имѣла  свои  излюбленныя  краски, 
такъ  агяіса  употреблялась  преимущественно  флорентійскими  художниками; 
неаполитанскіе — имѣли  свою  особую  растительную  желтую  и т.  д. 

Несомнѣнно,  что  и у отдѣльныхъ  художниковъ  подборъ  красокъ 
на  палитрѣ  былъ  довольно  своеобразенъ,  хотя  конечно  и не  въ  такой 
степени,  какъ  у позднѣйшихъ,  когда,  съ  одной  стороны,  выборъ  пиг- 
ментовъ увеличился,  съ  другой  уменьшилась  зависимость  художника  отъ 
его  школы. 

О краскахъ  старыхъ  фламандцевъ  и голландцевъ,  благодаря  тру- 
дамъ ѵап  Мапсіега,  Ноо^зігаіеп’а,  сіе  Віе,  (іе  Меуегп’а  и другихъ,  у насъ 
сохранилось  довольно  полное  представленіе. 

Свинцовыя  бѣлила,  очень  тщательно  приготовленныя  и стертыя, 
были  почти  единственной  бѣлой  краской  сѣвера. 

Правда,  одинъ  писатель  XIV*  вѣка  *)  упоминаетъ  бѣлую  краску  изъ 
золы  оленьяго  рога,  для  смѣшенія  съ  тѣми  красками,  которыя  порти- 
лись при  смѣшиваніи  со  свинцовыми  бѣлилами;  Веигз  **)  же  говоритъ  о 
краскѣ  изъ  морскихъ  раковинъ,  но  какъ  тѢ,  такъ  и другія  употреблялись 
лишь  въ  видѣ  исключенія.  Ванъ  Дейкъ  и Муіепз  пробовали  было  писать 
висмутовыми  бѣлилами,  но  нашли  ихъ  для  масляной  живописи  мало 
пригодными. 

Оранжевыхъ  и желтыхъ  было  довольно  много:  охра  разныхъ  от- 
тѣнковъ, аурипигментъ,  реальгоръ,  массикотъ,  и нѣсколько  сортовъ 
растительныхъ  лаковъ,  изъ  шафрана,  Кезеба  Іиіеоіа,  Шіатпиз  іпіесіо- 
гіиз,  Оепізіа  Ііпсіогіа  и другихъ  растеній.  ВсѢ  эти  лаки  сильно  выцвѣ- 
таютъ на  свѣту.  Голубые  деревья  и листья,  столь  часто  встрѣчающіеся 
на  голландскихъ  картинахъ — результатъ  выцвѣтанія  желтой  краски,  со- 
ставлявшей нѣкогда,  вмѣстѣ  съ  оставшейся  голубою,  зеленый  цвѣтъ.  Въ 
смыслѣ  свѣтопостоянства  гумми-гутъ,  упоминаемый  уже  у (Іе  Меуегп’а 
(1640),  нѣсколько  лучше  растительныхт»  лаковъ. 

Киноварь,  излюбленная  и лучшая  краска  ХѴ*І  и XVII  вѣковъ,  съ 
успѣхомъ  замѣнила,  а отчасти  и вытѣснила  сурикъ  болѣе  старыхъ 
мастеровъ.  На  фигурахъ  Гентскаго  алтаря  тѣло,  повидимому,  писано  уже 


*)  Св.  Ъ.  Еазііаке,  I р.  438. 

**)  Бе  §гооіе  'ѴѴаегеМ  іпѣ  кіееп  §езсЫ1(1егк 
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киноварью,  для 
чего  и позднѢй- 
га  іе  мастера  поль- 
зовались пре- 
имущественно 
ею.  Она  придаетъ 
тЪлу  румянецъ 
и теплоту: 

«Маег 

ѵегшіііоеп  (іоеі 
аі  ѵІеезсЪтЬег 

о 

е^іоеуеп»,— 

такъ  воспѣ- 
ваетъ  киноварь 
въ  своихъ  сти- 
хахъ ѵап  Мап- 
сіег.  «Въ  Антвер- 
пенѣ » , пишетъ  (Іе 
Меуегп:  «одинъ 
человѣкъ  дѢ~ 
лаетъ  такую  ки- 
новарь, которая 
краснЪе  обыкно- 
венной краски 
въ  три  раза». 

Изъ  крас- 
ныхъ, кромѣ 
того,  употребля- 
л и с ь жженая 
охра,  коричне- 
ватаго оттѣнка, 

< и ((СарП^  тог- 

іишп»  — тождественная,  по  всей  вѣроятности,  съ  индійской  красной, 
получавшейся  при  прокаливаніи  желѣзнаго  купороса.  Изъ  растительныхъ 
лаковъ  были  извѣстны  краппъ  и карминовый. 

Довольно  трудно  опредѣлить,  что  такое  представляютъ  изъ  себя  въ 
химическомъ  отношеніи  голубыя  «золы»  (аззеп  голландцевъ),  столь  часто 
упоминаемыя  писателями  XVII  вѣка.  Врядъ  ли  это  углекислая  мѣдь,  какъ 
предполагаетъ  Еазііаке  *),  еще  менѣе  вѣроятно,  чтобы  въ  составъ  ихъ 
входило,  въ  качествѣ  необходимой  составной  части,  серебро,  часто  упо- 
минаемое въ  описаніяхъ  способовъ  приготовленія  этой  краски.  Самое 
названіе  ея,  указывающее  на  примѣненіе  при  полученіи  ея  высокой  тем- 
пературы, заставляетъ  предполагать  скорѣе  шлакъ,  окрашенный  мѣдью 
или  же  кобальтомъ.  Несомнѣнно,  впрочемъ,  что  и мѣдная  лазурь,  аггшто 
йеііа  та^па  игаліанцевъ,  была  извѣстна  въ  Голландіи.  Далѣе,  употреб- 


Трещины  на  картинѣ  Романино.  Туре  Де  сгацисіигез. 

(ТаЫеаи  сіе  Котапіпо  а V Егтііа^е 
(Императорскій  Эрмитажъ).  Ітрегіаі). 


’)  V.  1,  р.  458. 
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Паутинообразная  и др.  трещины  опгз  Туре  йе  сгасіиеіигез. 

механическаго  поврежденія.  (ТаЫеаи  йе  Вакігиузеп  а.  ГБгпгііа§е 

Деталь  картины  Бакгейзена.  Ітрёгіаі). 

(Имп.  Эрм.  № 1188). 

лялись  смальта  не  пользовавшаяся  особымъ  фаворомъ,  также  индиго  и 
другіе  голубые  лаки. 

Къ  числу  послѣднихъ  слѣдуетъ  отнести  и «гаарлемскую  голубую», 
которою,  какъ  предполагаетъ  ЛѴеуеітпап  **),  писалъ  ѵап  Соуеп  и которая, 
полинявъ  отъ  свѣту,  со  временемъ  придала  картинамъ  этого  мастера  столь 
характерный  для  нихъ  сѣровато-коричневый  тонъ.  Ультрамаринъ  изъ 
минерала  ляписъ-лазури — несомнѣнно  самая  лучшая  и,  вмѣстѣ  съ  тѣмъ, 
самая  дорогая  краска  старыхъ  мастеровъ.  «8о1і;  іѣг  1 Р.  ІЛігашагіп  капЙ 
ЬаЪеп,  іѣг  ЬеМеів  шіі  100  Ш.  капш  йеп  ісѣ  кап  кеіп  всѣопе  ІТпг 

ипйег  10  ойег  12  Викаіеп  каийеп»,  такъ  жалуется  Дюреръ  въ  своемъ 
письмѣ  къ  Хеллеру  на  ея  дороговизну.  Употребленіе  ультрамарина  и 
киновари  часто  обусловливалось  въ  контрактахъ  заказчиковъ  съ  худож- 
никами. 

Очень  скверно  обстояло  у голландцевъ  дѣло  съ  зелеными  красками, 
о чемъ  высказываетъ  сожалѣніе  уже  Ноо^зігаіеп.  И дѣйствительно,  во 
всей  громадной  коллекціи  картинъ  Эрмита;ка?  врядъ  ли  найдется  деся- 
токъ голландцевъ,  на  которыхъ  зеленая  краска  сохранилась  бы  настолько, 
чтобы  ее  можно  было  и теперь  считать  дѣйствительно  зеленой,  а не 
голубовато-сѣрой  или  буро-коричневой.  Объясняется  это  тѣмъ,  что  обѣ 
части  зеленой  краски  (составной  въ  большинствѣ  случаевъ)  или  же  по 
крайней  мѣрѣ  одна  изъ  нихъ,  выцвѣли  или  потемнѣли,  химически 
вліяя  другъ  на  друга  *).  Изъ  несоставныхъ  зеленыхъ  были  въ  употреб- 
леніи слабыя  краски  «іеіта  ѵегсіе»  изъ  малахита  и «веронская  земля» — 
силикатъ  закиси  желѣза,  тоже  минеральнаго  происхожденія.  Съ  особен- 
ными предосторожностями  употреблялось  иногда  также  «ѵегі  йе  §д*із» — 
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*)  Ье\ѵеп8-ВезсЬгеуѵіп§  йег  Хейегі.  КопізсЬіІйегз.  1729. 

**)  Напримѣръ  аурипигментъ  и мѣдная  зеленая. 


уксусно-кислая  окись  мѣди,  сильно  гигроскопичная  и поэтому  не  осо- 
бенно пригодная  въ  сырой  Голландіи. 

Коричневыя  краски:  умбра  и «кельнская  земля»,  тождественная 
вѣроятно  съ  «кассельской  землей»  столь  любимой  ванъ  Дейкомъ,  и мумія 
оказались  довольно  надежными  красками  *),  чего  однако  отнюдь  нельзя 
сказать  про  обманчивый  асфальтъ,  погубившій  такъ  много  картинъ. 
Теплый  и прозрачный  въ  началѣ,  онъ  образуетъ  съ  высохшимъ 
масломъ  такъ  называемый  «твердый  растворъ»  и обладаетъ  пагубнымъ 
свойствомъ  пропитывать  и чернить  постепенно  подъ  нимъ  и надъ  нимъ 
положенныя  краски,  расплываться,  сглаживать  контуры  и образовывать 
на  картинахъ  сплошныя  рыжіе  пятна  **). 

Обыкновенный  древесный  или  кузнечный  уголь  «Втекооі»  гол- 
ландцевъ, дающій  черную  краску  теплаго  тона,  употреблялся  уже  очень 
старыми  художниками  сѣвера  ***).  Кромѣ  нея  голландцы  употребляли 
черныя  краски  другихъ  оттѣнковъ:  жженую  слоновую,  моржевую  или 
обыкновенную  кость,  жженый  рогъ,  сажу  и другіе  виды  угля,  а также 
и землистую  черную,  называемую  у <1е  Меуегп’а  «Тегге  поіге  ои  сгауоп 
поіг,  Ыаск  сѣаік». 

ХѴШ  вѣкъ  принесъ  искусству  нѣсколько  новыхъ  красокъ;  болѣе  замѣ- 
чательны изъ  нихъ:  желѣзная  соль  желѢзистосинеродистой  кислоты,  бер- 
линская лазурь  (Вегііпег  Ыаи),  открытая  въ  началѣ  вѣка  п вы- 
пущенная въ  продажу  какъ  продуктъ  фабричнаго  производства  въ 
1724  году,  зелень  Шееле  (мышьяковисто-мѣдная  соль,  ѵегі  йе  Всѣееіе)  и 
цинг^ыя  бѣлила  (окись  цинка),  ставшія  болѣе  извѣстными  лишь  въ 
концѣ  вѣка. 

Особенно  много  красокъ,  отчасти  очень  цѣнныхъ,  вошло  въ  упот- 
ребленіе въ  XIX  вѣкѣ.  Главнѣйшія  изъ  нихъ:  кадмій  (сѣрнистый 
кадмій)  открытый  въ  1817  году,  хромъ  желтый  (хромовокислый  свинецъ) 
(1818),  коричневая  жженая  берлинская  лазурь,  искусственный  краппъ, 
искусственный  ультрамаринъ  (1831)  различныхъ  цвѣтовъ  и оттѣнковъ, 
кобальтъ  (Ыеи  сіе  соЪаІі,  соединеніе  глинозема  съ  окисью  кобальта)  (1 804), 
искусственное  индиго,  зеленая  кобальтовая  (соединеніе  окисей  кобальта 
и цинка,  ѵегі  йе  соѣаіі),  зеленая  хромовая  (окись  хрома,  ѵегі  сіе  сѣготе) 
и много  другихъ. 

Заканчивая  нашъ  историческій  очеркъ  развитія  художественныхъ 
красокъ,  мы,  вмѣстѣ  съ  тѣмъ,  можемъ  считать  исчерпанною  намѣчен- 
ную нами  въ  заголовкѣ  настоящей  статьи  задачу. 

Большая  часть  свѣдѣній,  имѣющихся  въ  настоящее  время  о мате- 
ріалахъ, употреблявшихся  старинными  художниками,  получена  изъ  ли- 
тературныхъ данныхъ,  оставленныхъ  намъ  отчасти  самими  художниками, 
отчасти  же  ихъ  современниками,  стоявшими,  въ  силу  различныхъ  обсто- 
ятельствъ, близко  къ  искусству.  Свѣдѣнія  эти  весьма  не  полны,  часто 
противорѣчивы  и сбивчивы.  Послѣднее  вполнѣ  объясняется  тѣмъ  обсто- 
ятельствомъ, что  лѣтописцами  художественной  техники  были  очень  часто 


*)  Двѣ  первыя  иногда  могутъ  чернить  смѣшанныя  съ  ними  краски. 

**)  См.  \Ѵ.  ОзішіМ  «МаІегЪгіеГе»,  8.  129. 

***)  Напр.  ѲегЪапГомъ  2игВгіі^§е. 
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люди  мало  освѣдомленные  относительно  происхожденія,  способовъ  при- 
готовленія и химической  сущности  тѣхъ  веществъ,  о которыхъ  имъ 
приходилось  писать. 

Литературные  источники  старины  до  сихъ  поръ  не  вполнѣ  исчер- 
паны, несомнѣнно  они  дадутъ  намъ  еще  много  интересныхъ  и важныхъ 
свѣдѣній,  но  еще  болѣе  несомнѣнно,  что  эти  свѣдѣнія  не  удовлетворятъ 
запросамъ  науки  и ей  придется  обратиться  къ  непосредственному  точ- 
ному изслѣдованію  изучаемыхъ  объектовъ,  прибѣгнувъ  къ  помощи  ме- 
тодовъ, выработанныхъ  физикой  и химіей.  Особенно  богатыхъ  резуль- 
татовъ можно  ожидать  отъ  примѣненія  оптическаго  и химическаго  ана- 
лизовъ къ  изслѣдованію  красокъ:  оно  обѣщаетъ  дать  намъ  полное  и точ- 
ное понятіе  о палитрѣ  каждаго  изъ  великихъ  мастеровъ  старины. 

Вас.  Щавинскій. 
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СТОЛИЧНЫЙ  ВАНДАЛИЗМЪ. 


Трудно  предположить,  что  есть  люди,  считающіе  Л Г> т я і й садъ  не 
нужнымъ,  даже  пожалуй  некрасивымъ.  Но  это  такъ.  Кто  то  очень  хочетъ 
совсѣмъ  его  застроить,  вѣроятно,  чтобы  памяти  не  было  о томъ  времени, 
когда  на  мѣстѣ  Петербурга  росъ  лѣсъ.  Сначала  въ  саду  было  только 
два  павильона,  одинъ  для  продажи  водъ,  другой — цвѣтовъ.  Затѣмъ,  года 
два  назадъ  построили  третій — для  продажи  папиросъ.  Этотъ  почти  всегда 
закрытъ.  Теперь  возводятъ  новую  постройку,  но  уже  не  павильонъ,  а 
цѣлый  домъ  въ  два  этажа  съ  балкончиками  въ  стилѣ,  среднемъ  между 
русскимъ  дачнымъ  и модернъ.  Постройка  эта  вызвана  необходимостью 
подкрѣплять  силы  гуляющей  публики:  здѣсь  будетъ  продаваться  про- 
стокваша и лактобацилинъ.  Вотъ  по  истинѣ  трогательная  заботливость! 
Надо  надѣяться,  что  скоро  можно  будетъ  гулять  между  двумя  рядами 
гастрономическихъ  магазиновъ,  надъ  которыми  для  защиты  публики  отъ 
дождя  будетъ  устроена  стеклянная  крыша,  а деревья  за  ненадобностью 
вырублены...  Можетъ  быть,  въ  Л ѣтній  садъ  перенесутъ  и Пустой  рынокъ? 
А можно  было  одно  время  надѣяться  на  лучшее,  такъ  какъ  исправили 
рѣшетку  Лебяжьяго  канала  и группу  Альбагини,  имѣющую  историче- 
ское значеніе,  убрали  въ  Эрмитажъ,  до  передачи  въ  Военно-Историче- 
скій музей.  Но  теперь  опять  начинается  старая  исторія,  и ворота,  выхо- 
дящія къ  строющемуся  мосту,  стоятъ  со  сломанными  орлами,  подпертыя 
досками,  и быстро  растетъ  колонія  дачныхъ  построекъ.  Ожидать  можно 
самаго  худшаго,  вѣдь  продали  же  въ  Старой  Руссѣ  подъ  фабрику — ека- 
терининскую дубовую  рощу... 


С.  Т. 


Императорскій  Эрмитажъ  былъ  закрытъ  для  публики  съ  5-го  по 
22-е,  а также  24  и 25  апрѣля. 


Выставка  «Старыхъ  Годов ъ» . 

Осмотръ  генеральнымъ  комиссаромъ  выставки  частныхъ  собраній  Пе- 
тербурга выяснилъ  мѣстонахожденіе  множества  интереснѣйшихъ  произве- 
деній старыхъ  мастеровъ.  Большинство  изъ  найденныхъ  картинъ — произ- 
веденія голландской  и фламандской  школъ,  но  есть  не  мало  работъ  италіан- 
скихъ,  испанскихъ,  французскихъ,  нѣмецкихъ,  англійскихъ  и русскихъ 
художниковъ.  Изъ  выбранныхъ  для  выставки  картинъ  особенно  интересны 
произведенія:  Симоне  ди  Мартино,  Карпаччіо,  Караваджо,  Париса  Бор- 
доне,  Баттони,  Б.  Луиии,  К,  Маратта,  Бронзино,  Доменикино,  Каналетто, 
Гварди,  Тьеполо,  Мурпльо,  Эль  Греко  (Теотокопули),  Вальдесъ  Леаль, 
Рибера,  Іеронима  Бошъ,  «Мастера  Успенія  Богородицы»,  Гендриха  де 
Блееса,  Л.  Кранаха,  Рембрандта,  ванъ  Гойена,  Якова  и Саломона  Рейс- 
далей,  Гоббемы,  Альберта  Кейпа,  Я.  Іорданса,  Пэна,  Ларжильера,  Патэра, 
Наттье,  Буше,  Фрагонара,  Маргариты  Жераръ,  Виже-Лебрёнъ,  Ромней, 
Лоренса,  Левицкаго,  Боровиковскаго,  Рокотова,  Кипренскаго,  Венеціанова, 
Александра  Иванова  и множества  другихъ  первоклассныхъ  мастеровъ. 

Пока  получено  согласіе  слѣдующихъ  владѣльцевъ:  Ихъ  Император- 
скихъ Высочествъ  великихъ  князей  Константина  Константиновича  и Нико- 
лая Михайловича,  кн.  А.  Г.  Гагарина,  И.  П.  Дурново,  кн.  А.  А.  Оболенской- 
Нелединской-Мелецкой,  Н.  Д.  Никифорова,  гр.  А.  А.  Голенищева-Куту- 
зова, М.  П.  Боткина,  С.  С.  Боткина,  Е.  Е.  Рейтерна,  кн.  Ю.  С.  Гагарина, 
И.  П.  Балашова,  бар.  П.  Ф.  Мейендорфа,  А.  К.  Болдырева,  О.  3*  Браза, 
гр.  Е.  А.  Мордвиновой,  кн.  Л.  Л.  Урусовой,  А.  Г.  Чичаговой,  И.  Н.  Ге- 
рарда, И.  И.  Поплавскаго,  гр.  Д.  Н.  Толстого,  П.  В.  Охочинскаго,  П.  Г. 
Мякинина,  гр.  Е.  В.  Шуваловой,  кн.  П.  В.  Кантакузена,  кн.  Ф.  Ф.  Юсу- 
пова, кн.  В.  Н.  Аргутинскаго-Долгорукова,  гр.  Р.  3*  Стенбокъ,  бар. 
Н.  А.  Корфа,  Е.  Г.  Швартца,  П.  М.  Романова,  М.  П.  Фабриціуса,  Б.  И.  Ха- 
ненко,  Александра  и Леонтія  Бенуа  и многихъ  другихъ  собственниковъ 
картинъ.  Кромѣ  указанныхъ  лицъ  намѣчено  еще  около  ста  владѣльцевъ 
картинъ,  собранія  которыхъ  будутъ  осмотрѣны  въ  ближайшее  время. 

Съ  заявленіями  просятъ  обращаться  къ  генеральному  комиссару 
выставки  барону  Николаю  Николаевичу  Врангелю  (Бассейная,  27,  тел. 
52—74). 

■ — пгв  о «евдьиц»*»  ’ 
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Доклады  по  вопросамъ  искусства  въ  русскихъ  уче- 
ныхъ ОБЩЕСТВАХЪ. 

Засѣданіе  Общества  Архитекторовъ-Художниковъ,  3-го  апрѣля,  было 
посвящено,  главнымъ  образомъ,  обсужденію  отвѣта  Финляндской  Архе- 
ологической коммисіи,  по  поводу  возбужденнаго  Н.  К.  Рерихомъ  во- 
проса, объ  открытіи  изъ  подъ  штукатурки  древнихъ  фресокъ  въ  церкви 
прихода  Коизіаіпеп  Абосской  губ.  *).  Отвѣтъ  Финляндской  Археологи- 
ческой коммисіи  настолько  странный,  что  Общество  постановило  по- 
вторить свой  запросъ.  Между  прочимъ,  въ  отвѣтѣ  финляндскихъ  охра- 
нителей говорится,  что  открываемыя  изъ  подъ  штукатурки  фрески  «со- 
хранять въ  зданіяхъ,  служащихъ  еще  мѣстомъ  богослуженія,  оказывалось 
невозможнымъ,  такъ  какъ  прихожане  требуютъ  въ  своихъ  церквахъ 
опрятной  внѣшности».  Вотъ  удивительное  заявленіе — неужели  древняя 
фреска  «неопрятна»? 

Далѣе  сообщается,  что  роль  коммисіи  сводится  къ  праву  «копи- 
ровать фрески,  а затѣмъ  приходы  могутъ  поступать  съ  ними  по  сво- 
ему благоусмотрѣнію».  Относительно  фресокъ  прихода  Коизіаіпеп 
коммисія  сообщаетъ,  что  они  закрыты  штукатуркой  съ  разрѣшенія 
коммисіи  «по  совѣту  магистра  Нервандера,  такъ  какъ  онѣ  по  своему 
грубому  и первобытному  свойству  неумѣстны  въ  современной  церкви». 

Такъ  берегутъ  финляндцы  памятники  искусства.  Нечего  сказать, 
хорошо  учрежденіе,  которое  считаетъ  древнюю  церковную  роспись  не 
соотвѣтствующей  требованіямъ  «внѣшней  опрятности»,  учрежденіе,  ко- 
торое спокойно  предоставляетъ  приходамъ  поступать  съ  художественной 
стариной  «по  своему  благоусмотрѣнію»!  Хороши  ученые-археологи,  до- 
пустившіе закрытіе  удивительныхъ  фресокъ  въ  Коизіаіпеп  (неумѣстныхъ 
по  грубости!!),  хорошъ  и магистръ,  давшій  столь  варварскій  совѣтъ. 
Финляндія,  гордая  своей  «культурностью»,  невидимому  относится  къ  на- 
ціональнымъ святынямъ  искусства  съ  безцеремонностью  поистинѣ  не 
культурной. 

Въ  засѣданіи  Общества  Архитекторовъ-Художниковъ  24ап- 
рѢля  А.  В.  Щусевъ  прочелъ  докладъ  о реставраціи  древняго  храма  въ 
гор.  ОвручѢ  Волынской  губерніи.  Докладчикъ  очертилъ  историческія 
судьбы  Овруча  (лѣтописнаго  Вручія)  и остатковъ  древняго  храма,  по- 
строеннаго въ  XII  столѣтіи.  Жалкіе  остатки  этого  храма,  въ  видѣ  полу- 
развалившихся стѣнъ,  сохранившихъ  и до  сихъ  поръ  нѣкоторыя  архи- 
тектурныя детали  (обработки  дверей,  оконъ  и проч.),  а также  карнизы, 
найденные  упавшими  вмѣстѣ  со  стѣной,  дали  возможность  А.  Щу- 
севу на  основаніи  изученія  и точныхъ  обмѣровъ  этихъ  частей  испол- 
нить проектъ  реставраціи,  представленный  на  судъ  Общества  Архи- 
текторовъ Художниковъ.  Великолѣпный  проектъ,  выполненный  съ  рѣд- 
кимъ знаніемъ  и чувствомъ,  вызвалъ  оживленный  обмѣнъ  мнѣній.  Весь 
храмъ  проектированъ  исключительно  на  основаніи  изученія  оставшихся 
частей.  Аипіь  верхняя  часть  барабана,  куполъ  и высота  двухъ  стоящихъ 


*)  См.  «Старые  Годы»,  Февраль  1908,  стр.  75  и 95. 
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впереди  башенъ  съ  ихъ  покрытіями  исполнены  авторомъ  по  чувству. 
Вся  старая,  сохранившаяся  до  нашихъ  дней,  кладка  и детали  укрЪплены, 
вошли  въ  составъ  проектированной  постройки  и отдѣлены  явственнымъ 
швомъ  отъ  современной  кладки.  Такимъ  образомъ,  памятникъ  для  изу- 
ченія остается  открытымъ,  ни  малѣйшая  деталь  не  уничтожена.  Этотъ 
проектъ  первый  по  своимъ  строго  научнымъ  задачамъ. 

Императорское  Русское  Археологическое  Общество.  Въ 
засѣданіи  15  марта  прочелъ  докладъ  М.  И.  Ростовцевъ:  «Поѣздка  въ  Еги- 
петъ» (продолженіе  и окончаніе).  Въ  забытой  Александріи,  міровой  сто- 
лицъ эллинизма,  только  что  начались  раскопки,  но  пропущеннаго  вре- 
мени вернуть  нельзя;  территоріальный  ростъ  города  давно  уже  скрылъ 
всю  древнюю  мЪстность  и трудно,  конечно,  расчитывать  найти  богатые 
дворцы  Александріи.  Только  два  мЪста  не  заняты  постройками— Серапе- 
умъ  и Стадіумъ.  Древніе  Некрополи  съ  чудесными  гробницами  отчасти 
смываются  моремъ,  отчасти  уничтожаются  динамитомъ,  при  ломкѣ  кам- 
ней; такъ  гибнутъ  лучшія  гробницы  Птоломеевской  эпохи.  Ихъ  сарко- 
фаги до  сихъ  поръ  остаются  неизученными,  несмотря  на  важное 
значеніе  въ  исторіи  стилей.  Затѣмъ  докладчикъ  въ  живой  и увлекательной 
бесѣдѣ  ознакомилъ  собраніе  со  своими  «египетскими»  впечатлѣніями. 
Въ  Каирскомъ  музеѣ  выдѣляется  комната  съ  золотыми  вещами  и раз- 
личной утварью  (ХѴТІІ  династіи),  представляющими  дѣйствительно  откро- 
веніе для  занимающихся  искусствомъ.  Это — памятники  открытые  Де- 
висомъ. 

Докладчикомъ  отмѣчено  также  возмутительное  явленіе:  вслѣдствіе 
запрудъ  Нила  у Ассуана,  произведенныхъ  англичанами,  великолѣпные 
памятники  Египта  залиты  водой. 

Въ  томъ  же  засѣданіи  выслушанъ  докладъ  Л.  И.  Смирнова:  «о  нѣ- 
которыхъ новыхъ  изслѣдованіяхъ  въ  области  христіанской  археологіи 
Египта».  Темой  доклада  послужили  христіанскія  гробницы,  роснисанныя 
фресками,  и,  главнымъ  образомъ,  открытая  въ  Египтѣ  въ  60-хъ  годахъ 
прошлаго  стол  ѣтія  Александрійско  - христіанская  гробница,  теперь  уже 
не  существующая. 

Н.  М. 
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АНГЛІЙСКАЯ  ВЫСТАВКА  ВЪ  БЕРЛИНСКОЙ  АКАДЕМІИ, 


(Е.  Роззе:  Ь’ехроеШоп  (ГагЬ  ап^іаіз  а ГАсайётіе  (іе  Вегііп). 

(27  января — 25  февраля  1908  г.). 

Въ  БерлинЪ  уже  почти  не  говорятъ  о выставкЪ  старѣйшихъ  про- 
изведеній англійскаго  искусства,  которая  открылась  въ  Академіи  Ху- 
дожествъ въ  день  рожденія  императора  Вильгельма,  27  января — хотя  она 
и была  гвоздемъ  выставочнаго  сезона.  Выставка  имѣла  поразительный, 
превзошедшій  всЪ  ожиданія  успѣхъ,  отчасти  вслѣдствіе  счастливыхъ 
внѣшнихъ  обстоятельствъ:  имѣлось  въ  виду  оказать  особое  вниманіе 
германскому  императору...  Никогда  еще  не  открывалось  глазамъ  люби- 
теля такое  богатое  собраніе  шедевровъ  эпохи  1750 — 1830  гг.,  даже  въ 
Англіи  едва  доступныхъ  публикѣ.  Они  были  присланы  на  выставку 
благодаря  любезности  собственниковъ,  принадлежащихъ  частью  къ  выс- 
шей англійской  аристократіи,  частью  къ  лондонскому  финансовому  и 
антикварному  міру.  Менѣе  выдающіяся  вещи  дала  Германія.  Кромѣ  кар- 
тинъ, выставлены  были  также  черныя  и цвѣтныя  гравюры  (собствен- 
ность Берлинскаго  КирГегзіісЪкаЪіпеіГа),  миніатюры,  скульптуры,  серебро 
и мебель. 

Каталогъ  въ  ИЗ  нумерахъ  соединилъ  главнѣйшія  имена  этой  бле- 
стящей эпохи  живописи.  Совершенно  отсутствовало  «высокое»  искусство, 
не  было  и Гогарта;  грубоватость  его  гражданскаго  морализма  мало 
подходила  бы  къ  этому  изысканному  обществу.  Преобладали  главнымъ 
образомъ  портреты;  было  также  нѣсколько  образцовъ  произведеній  пей- 
зажистовъ того  времени. 

Два  мѣсяца  назадъ  закрылась  выставка,  оставивъ  послѣ  себя 
воспоминаніе  о совершенно  особомъ  искусствѣ,  всецѣло  посвященномъ 
изображенію  красивыхъ,  изящныхъ  женщинъ,  плѣняющихъ  насъ  то 
скромной  женственной  прелестью,  то  задумчивой  серьезностью.  Эти 
женщины  любятъ  видѣть  себя  на  портретѣ  не  только  свѣтскими  дамами, 
но  еще  охотнѣе  матерями — въ  материнскихъ  заботахъ,  съ  материнскою 
гордостью,  въ  объятіяхъ  ласкающихся,  всегда  здоровыхъ,  краснощекихъ 
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дѣтей,  въ  которыхъ  ярко  выражена  «порода».  Это  Дѣйствительно  настоя- 
щія, здоровыя  дѣти,  привыкшія  проводить  время  на  свѣжемъ  воздухѣ. 
Собаки  и другія  домашнія  животныя — товарищи  ихъ  игръ.  Никогда  въ 
ихъ  взглядЪ  не  встрѣтишь  степеннаго,  недѣтскаго  выраженія  минув- 
шей напыщенной  эпохи.  Наоборотъ,  въ  этихъ  дѣтскихъ  изображеніяхъ — 
свѣжій  реализмъ  новаго  искусства  и въ  женскихъ  портретахъ  мы  уже 
не  находимъ  только  игривыхъ  куколокъ,  какъ  въ  началѣ  вѣка.  Изчезло 
прежнее  царедворческое  однообразіе  и въ  мужскомъ  портретѣ.  Предъ 
нами  сильные,  энергичные  мужчины:  военные,  художники,  ученые,  куп- 
цы, реально  схваченные,  безъ  позы  и жеманства:  все  люди  въ  своихъ, 
а не  въ  чужихъ  роляхъ. 

Рейнольдсъ,  Гейнсборо,  Ромней,  Гоппнеръ,  шотландецъ  Рэбёрнъ  и 
Лоренсъ  въ  теченіе  ста  лѣтъ  стояли  во  главѣ  портретистовъ  этого 
общества,  а первые  два  особенно  удачно  постигли  все  его  своеобразіе. 
Они  же  вмѣстѣ  съ  Гогартомъ — первые  выдающіеся  національные  ху- 
дожники Англіи,  которая  до  того  времени  всегда  пользовалась  услу- 
гами чужихъ  мастеровъ.  Для  поднятія  отечественнаго  художества  учреж- 
дена была  Академія,  первымъ  президентомъ  которой  былъ  сэръ  Джо- 
шуа Рейнольдсъ.  Онъ  же  наиболѣе  блестяще  представленъ  на  выставкѣ. 

Три  шедевра  Рейнольдса,  уже  по  своимъ  размѣрамъ  разсчитанные 
на  сильный  декоративный  эффектъ  въ  высокихъ  помѣщеніяхъ  Академіи 
и замѣчательные  по  теплотѣ  и яркости  колорита,  не  утратили  силу 
обаянія,  несмотря  на  нѣсколько  заимствованную  у старыхъ  мастеровъ 
технику  письма.  По  срединѣ  помѣщался  портретъ  великолѣпный  по 
монументальному  расположенію  фигуръ:  Ьасіу  БеТтё  съ  двумя  прелест- 
ными дѣтьми,  въ  смѣло  написанномъ  паркѣ  (въ  1787  г.,  собств.  г.  Пир- 
понта Моргана,  Лондонъ).  Тутъ  же  рядомъ  висѣлъ  портретъ  Ьайу 
Віапѣоре  (Хр.  Вертгеймеръ,  Лондонъ),  изображенной  вт»  видѣ  задумчивой 
музы,  окруженной  научными  предметами. 

Однако  въ  глазахъ  многихъ  кисть  Рейнольдса  блѣднѣетъ  предъ 
мастерствомъ  Гейнсборо.  Это  прямыя  противоположности — энергичный 
реалистъ  Рейнольдсъ,  любящій  сильныя,  здоровыя  личности,  опредѣ- 
ленную характерность  и яркія  краски,  — сентиментальный  мечтатель 
Гейнсборо,  поклонникъ  всего  нѣжнаго,  придающій  своимъ  образамъ  мелан- 
холію, свойственную  только  ему.  Съ  нею  гармонируютъ  его  мягкіе  па- 
стельные, слегка  туманные  и,  пожалуй,  холодноватые  тона.  Первый — че- 
ловѣкъ спокойнаго,  обдуманнаго  творчества,  второй — художникъ  менѣе 
надежный  и корректный,  за  то  творящій  подъ  впечатлѣніемъ  минуты,  от- 
дающій душу  своему  произведенію.  Онъ  чувствуетъ  какъ  художникъ 
эпохи  рококо  и немного  напоминаетъ  ванъ  Дейка,  котораго  онъ  будто 
бы  вспоминалъ  въ  послѣдній  разъ  на  смертномъ  одрѣ.  Потому  то 
Гейнсборо — призванный  свыше  живописецъ  душистой,  элегической  жен- 
ской прелести.  Его  женщины  точно  парятъ  надъ  землей,  въ  шелестя- 
щихъ шелкахъ,  въ  богатыхъ,  изысканныхъ  костюмахъ.  Тогда  какъ  почти 
нѣтъ  области  въ  живописи,  гдѣ  бы  Рейнольдсъ  не  проявилъ  свои  силы 
съ  успѣхомъ,  Гейнсборо  исключительно  удаются  портреты  женщинъ. 
Какъ  часто  неудачны  его  мужскіе  портреты,  какъ  сухъ  и безжизнененъ, 
напримѣръ,  выставленный  конный  портретъ  генерала  Нопу\ѵоо(1’а  въ 
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Рейнольдсъ:  Лэди  Дельме  Съ  дѣпіъліи , 
(Выставка  въ  Берлинѣ)/ 
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КеупоЫз:  Байу  Веіте  еі  зез  еп/апіз, 
(Жхрозіііоп  4е  Вегііп). 


Печатано  съ  согласія 


сравненіи  съ  мужественнымъ  Магциезз  оГ  СгСапЬу  Рейнольдса.  За  то 
Гейнсборо  опять  въ  своей  сферѣ,  когда  пишетъ  нѣжную,  мечтательную 
юность,  какъ  въ  портретѣ  «Топаіѣап  Впііаіе,  знаменитомъ  «Віие  Воу» 
(собственность  герцога  Вестминстерскаго,  Лондонъ).  Такимъ  можно 
представить  себѣ  сказочнаго  принца,  въ  мягкой  спокойной  прелести 
юношеской  красы  и задумчивости.  Первоначальный  эффектъ  переливаю- 
щихся тоновъ  синяго  костюма  какъ  будто  нѣсколько  поблекъ  благодаря 
потемнѣвшему  отъ  времени  коричневатому  фону.  ТѢмъ  не  менѣе  «Віие 
Воу»  и нынѣ  побѣдоносно  сохранилъ  пальму  первенства,  какъ  очарова- 
тельнѣйшее произведеніе  англійской  живописи. 

Гейнсборо  былъ  слишкомъ  своеобразенъ,  чтобы  имѣть  преемниковъ. 
За  то  на  выставкѣ  можно  было  прослѣдить  послѣдовательно  связь  Рей- 
нольдса, черезъ  Гоппнера  и Ромнэй,  съ  придворнымъ  живописцемъ  сэромъ 
Томасомъ  Лоренсомъ.  Изъ  вещей  Гоппнера  имѣлись  красивыя  дѣтскія  и 
женскія  изображенія  въ  манерѣ  Рейнольдса  (д  ѣти  Сгосізаі,  извѣстныя  подъ 
названіемъ  «Тііе  8еШп<*  8ші»,  собств.  Пирпонта  Моргана,  Лондонъ),  только 
мягче  и нѣжнѣе.  Новую  ноту  вноситъ  Джоржъ  Ромнэй,  другъ  лэди 
А.  Гамильтонъ,  своимъ  нѣсколько  холодноватымъ  классицизмомъ  и ис- 
полненной благородства  простотой  колорита,  линіи  и композиціи.  Пре- 
краснымъ образчикомъ  его  манеры  на  выставкѣ  могло  служить  изобра- 
женіе молодого  Лоііп  М^аііег  Тешрезі  (Хр.  Вертгеймеръ,  Лондонъ)  произве- 
деніе величайшей,  хотя  и нѣсколько  умышленной  простоты  контура. 
Скульптуры  лорда  Е1§іп’а  съ  Партенона  не  остались  безъ  вліянія  на 
мастера. 

Среди  произведеній  Лоренса,  отца  современной  придворной  порт- 
ретной живописи,  на  выставкѣ  были  вещи  весьма  различнаго  до- 
стоинства; рядомъ  съ  претенціознымъ  по  манерѣ,  но  очаровательнымъ 
портретомъ  ЕІізаЪеШ  Еаггеп  (Пирпонтъ  Морганъ,  Лондонъ),  въ  бѣломъ 
платьѣ,  отороченномъ  мѣхомъ, — портретъ  канцлера  князя  Меттерниха, 
выдающаяся  по  топкой  характеристикѣ  вещь,  и тутъ  же — приторно  слад- 
кія, точно  олеографіи,  работы  позднѣйшаго  его  періода. 

Третьимъ  среди  великихъ  портретистовъ  является  шотландецъ  сэръ 
Генри  Рэбёрнъ.  Онъ  пишетъ  исключительно  портреты,  а потому,  быть 
можетъ,  онъ  лучшій  изъ  портретистовъ,  для  котораго  самое  главное — 
вѣрная  характеристика  изображаемаго  лица,  а все  остальное  только  сред- 
ство для  достиженія  цѣли.  По  техникѣ  онъ  также  нисколько  не  усту- 
паетъ лучшимъ  современнымъ  ему  мастерамъ:  глубокія,  яркія  краски  и 
удивительно  мягкіе  тона  и переходы.  Кромѣ  того  онъ  обладаетъ  той 
спокойной  увѣренностью  художественнаго  выраженія  и широкою,  смѣлою 
кистью,  которыя  не  могутъ  не  вызывать  восторга.  Среди  его  многочис- 
ленныхъ картинъ  первое  мѣсто  занимали  трое  дѣтей  Еіріііпзіопе  (Хр. 
Вертгеймеръ,  Лондонъ). 

Хотя  въ  Англіи  заря  новой  пейзажной  живописи  уже  ярко  сіяла 
въ  объятую  выставкой  эпоху,  все  же,  въ  сравненіи  съ  портретомъ,  пей- 
зажъ былъ  представленъ  слабо.  Два  идиллическихъ  ландшафта  Гейнс- 
боро, нѣсколько  посредственныхъ  пейзажей  Тёрпсра.  Только  Констэбль 
удачно  былъ  отличенъ  двумя  большими,  слегка  претенціозными  карти- 
нами. Изъ  нихъ  «ТЬе  Ьеаріп^  Ногзе»  прислана  изъ  Лондона  Королевской 
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академіей.  Однако  въ  этихъ  холстахъ  мало  замѣтна  широкая,  воздушная 
смѣлость  его  пейзажныхъ  эскизовъ,  отличающихся  тонкою  наблюдатель- 
ностью и давшихъ  ему  славу  передового  художника.  Вт»  огромныхъ  размѣ- 
рахъ выставленныхъ  картинъ  еще  чувствуется  несвобода  художника  отъ 
прежней  манеры:  желаніе  дать  холстъ  побольше  въ  ущербъ  цѣлостной 
гармоніи  картины. 

Въ  заключеніе  отмѣтимъ,  что  сокровища  англійской  выставки — 
нынѣ  вновь  разрозненныя — можно  имѣть  въ  прекраснымъ  репродукціяхъ, 
изданныхъ  Рѣоіо°тарЫзсѣе  СгезеПзсЬай  въ  Берлинѣ.  На  80  листахъ 
образцово  воспроизведены  геліогравюрою  лучшія  картины  выставки. 

Е.  Роззе. 


Свѣдѣнія  изъ  за  границы. 

Франція.  Коммисія  по  охранѣ  Стараго  Парижа  обратила  вниманіе 
на  надстройку  нѣкоторыхъ  домовъ  по  улицѣ  Риволи.  Эта  улица  была 
первоначально  проведена  и застроена  по  проекту,  утвержденному  кон- 
сулами 17  вендемьера  X года;  поэтому  коммисія  считаетъ  обязанностью 
правительства  наблюденіе  за  сохраненіемъ  ея  неприкосновенности  и гар- 
моніи. На  это  сужденіе  коммисіи  отозвался  письмомъ  премьеръ-министръ 
Клемансо,  заявившій,  что  лица,  самовольно  измѣняющія  первоначальный 
видъ  улицы,  будутъ  привлекаться  къ  судебной  отвѣтственности. 

Благодаря  заботамъ  г.  де  ХоІЬас,  хранителя  Версальскаго  дворца, 
туда  возвращена  великолѣпная  серія  гобеленовъ  эпохи  Людовика  XIV*, 
по  картонамъ  Лебрена  и в.-д.  Мейлсна,  «Ъ’Нізіоіге  (Іи  Коі»,  которая  нахо- 
дилась въ  Оагйе-МеиЫе.  Шпалеры  помѣщены  на  своихъ  прежнихъ  мѣ- 
стахъ, семь — въ  аппартаментахъ  королевы,  и шесть — въ  залахъ  Минервы 
и Аполлона.  Кромѣ  того,  въ  эти  комнаты  обратно  водворены  консоли 
и предметы  искусства  того  времени,  а полы  покрываются  коврами  8а- 
ѵоппегіе. 

Хранителю  Маітаізоп,  г.  Теап  А]а1Ьег(;,  также  удалось  получить 
цѣнные  предметы,  когда  то  бывшіе  въ  этомъ  дворцѣ.  Такт»,  отъ  Пир- 
понта Моргана  полученъ  миніатюрный  портретъ  Наполеона,  а отъ 
другого  жертвователя — рѣзная  мраморная  ванна,  служившая  великому 
императору. 

Лувръ  пріобрѣлъ  совершенно  исключительный  по  рѣдкости,  сох- 
ранности и красотѣ  арабскій  стаканъ  XIV  вѣка,  изъ  эмалированнаго 
стекла.  Рисунокъ  эмалью,  съ  изображеніемъ  ряда  скачущихъ  всадниковъ, 
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напоминаетъ  извѣстныя  инкрустаціи  серебромъ  на  мѣди,  относящіяся 
къ  той  же  эпохѣ. 

Въ  епископскомъ  домѣ  въ  Бове  находилась  обстановка  гостиной: 
два  дивана,  12  креселъ  и два  экрана,  крытые  тканью  эпохи  Регентства 
по  рисункамъ  Удри — «Басни  Лафонтена».  Зта  мебель,  подаренная  коро- 
лемъ въ  1723  г.,  тогда  оцѣнивалась  въ  8.233  фр.,  а недавно  за  нее 
предлагалъ  парижскій  антикваръ  уже  400.000  фр.  Теперь  ОагсІе-МеііЫе 
своевластно  вывезъ  ее  въ  Парижъ  для  украшенія  Сената.  Пресса  счи- 
таетъ этотъ  фактъ  опаснымъ  прецедентомъ  въ  смыслѣ  излишней  центра- 
лизаціи и смѣлости  вт»  распоряженіи  чужимъ  имуществомъ.  Впрочемъ, 
Этотъ  случай — только  одно  изъ  послѣдствій  антиклерикальныхъ  законовъ. 

8-21  апрѣля  скончался  видный  писатель  и историкъ  искусства 
Етііе  ОеЪЪагЬ,  членъ  Французской  Академіи,  родившійся  въ  1839  г. 
Частыя  поѣздки  въ  Грецію  и Италію  отвлекли  его  отъ  литературной 
критики,  которою  онъ  сперва  занимался  исключительно,  и пріохотили 
къ  искусству  старины.  Художники  кватроченто  и высокаго  Ренессанса — 
стали  для  него  личными  друзьями  и послѣдніе  годы  онъ  весь  отдался 
имъ.  Къ  этому  времени  относится  его  роскошная  книга  о Боттичелли; 
передъ  тѣмъ  онъ  ярко  и красиво  описалъ  Флоренцію  и ея  памятники. 
Изъ  другихъ  трудовъ  его — не  говоря  о рядѣ  статей  въ  художествен- 
ныхъ журналахъ — наиболѣе  замѣчательны  «Пракситель»  и «Жанровая 
живопись  въ  античномъ  мірѣ». 

Англія.  На  дняхъ  въ  ВгШзЬ  Миззешп  поступили,  по  завѣщанію 
д-ра  Ольдгама,  пять  выдающихся  драгоцѣнныхъ  скрипокъ,  въ  томъ  числѣ 
«Тоскана»  Страдиваріуса,  проданная  въ  1749  г.  за  1 .000  фр.  и купленная 
въ  1888  г.  за  25.000  фр.  лондонскимъ  торговцемъ,  отъ  котораго  она  и 
была  пріобрѣтена  завѣщателемъ.  Музей  однако,  отказался  отъ  этого  дара, 
мотивируя  свое  рѣшеніе  тѣмъ,  что  преступно  было  бы  обречь  такіе  чу- 
десные инструменты  на  вѣчное  молчаніе. 

И.  В. 

Австрія.  Въ  выставочномъ  салонѣ  Митке  (Сгаііегіе  Міеіѣке)  со- 
стоялась выставка  произведеній  Гойи.  Выставленъ  почти  весь  графическій 
оеііѵге  мастера,  38  его  великолѣпныхъ  рисунковъ  изъ  коллекціи  Веруете 
и около  20  масляныхъ  картинъ.  Изъ  послѣднихъ  первое  мѣсто  зани- 
маютъ: портретъ  жены  писателя  Бермудезъ,  портретъ  торреадора  Го- 
меро,  портретъ  офицера,  помѣченный  1815  г.,  и жанровая  сцена 
«Арестъ».  ВсѢ  эти  картины  пріобрѣтены  были  въ  Испаніи  художникомъ 
Карломъ  Молль,  бывшимъ  издателемъ  вѣнскаго  Сецессіонъ,  а теперь  ху- 
дожественнымъ руководителемъ  галереи  Митке.  За  Ромеро,  который 
является  повтореніемъ  того  же  портрета  въ  галереѣ  Каннъ,  уплочено 
герцогу  Верагуа — 75.000  франковъ;  портретъ  госпожи  Бермудезъ  прі- 
обрѣтенъ у маркиза  Коза-ГІіорресъ. 

п.  э. 

Голландія.  Дивное  «Благовѣщеніе»  Яна  ванъ  Эйка  изъ  Эрми- 
тажа, одинъ  изъ  перловъ  на  выставкѣ  «Золотого  Руна»  въ  Брюгге, 
было  предметомъ  оживленныхъ  преній  на  археологическомъ  конгрессѣ 


въ  Гентѣ,  въ  результатѣ  которыхъ,  между  прочимъ,  опредѣлилось  вре- 
мя созданія  картины.  Президентъ  бельгійской  археологической  ака- 
деміи, Поль  Сентенуа  (8аіпіепоу),  сдѣлалъ  открытіе,  что  церковь,  слу- 
жащая фономъ  для  ((Благовѣщенія»,  является  почти  точнымъ  изобра- 
женіемъ одной  старинной  церкви  въ  Сантіяго,  въ  сѣверо-западной  Испа- 
ніи. Документально  извѣстно,  что  Янъ  ванъ  Эйкъ  въ  1429  г.  пребы- 
валъ въ  Сантіяго  по  пути  въ  Португалію,  куда  художникъ  былъ  посланъ 
Филиппомъ  Добрымъ  съ  дипломатической  миссіей.  Такимъ  образомъ,  по 
всей  вѣроятности,  къ  этому  времени  и слѣдуетъ  отнести  созданіе  «Бла- 
говѣщенія». 

Въ  1906  г.  городъ  Амстердамъ  пріобрѣлъ  домъ  Рембрандта  на 
«ЛоесІепзігааЬ.  Но  что  съ  нимъ  сдѣлать?  Вѣдь  не  устроить  же  въ  немъ 
что  то  въ  родѣ  паноптикума  Рембрандта,  т.  е.  съ  грѣхомъ  пополамъ 
возстановить  внутренюю  обстановку  такъ,  какъ  она  по  нашимъ  представ- 
леніямъ была  во  время  Рембрандта.  Превращеніе  въ  художественный 
клубъ  или  помѣщеніе  въ  немъ  рембрандтовскаго  архива  казались  бы 
профанаціей.  Найдетъ  ли  общество  «КетЪгапсШшіз»  какой  нибудь  исходъ? 

«Учрежденіе  Тейлера»  п «Тейлеровское  Второе  Общество»  въ  Га- 
арлемѢ  объявили  конкурсъ  на  премію  1908  года  на  слѣдующую  тему: 
«Составить  по  возможности  полный  списокъ  картинъ,  существовавшихъ 
до  1566  года  въ  сѣверо-нидерландскихъ  церквахъ  и монастыряхъ,  и пе- 
речень уцѢлѢвгаихъ  до  нашихъ  дней  картинъ  сѣверо-нидерландскаго 
происхожденія,  написанныхъ  до  означеннаго  срока».  Въ  1566  г.  разра- 
зилась надъ  сѣверными  Нидерландами  буря  протестантскаго  иконокла- 
стицизма;  по  преданію,  тогда  будто  бы  погибли  всѣ  религіозныя  кар- 
тины Голландіи;  однако  по  докуаіентальнымъ  даннымъ  видно,  что  сохра- 
нилось въ  галереяхъ  и коллекціяхъ  довольно  значительное  количество 
голландскихъ  картинъ,  написанныхъ  до  рокового  года.  Между  ними  за- 
нимаетъ видное  мѣсто  «Богородица  во  славѣ»  Яна  Провоста  1525  г., 
находящаяся  въ  Императорскомъ  Эрмитажѣ  и слывшая,  до  блестящаго 
изслѣдованія  Ниііп  сіе  Ьоо,  работой  Метсейса.  Дирекція,  объявившая 
Этотъ  конкурсъ,  надѣется  такимъ  путемъ  двинуть  впередъ  изслѣдова- 
нія о такихъ  выдающихся  мастерахъ  какъ  Альбертъ  ванъ  - Оувартерт., 
Герритъ  ванъ-Гарлемъ  (или  іоі  Зіпі  ^пз),  Корнелист»  Эигельбрехтсенъ, 
Лука  Лейденскій,  Яковъ  Корнелисъ,  Питеръ  Артсеиъ,  Іеронимъ  Босъ  и 
др.,  какъ  бы  затуманенныхъ  славою  южно-нидерландскихъ  живописцевъ. 

Дирекція  Амстердамскаго  кабинета  гравюръ — Кл]кзргеп1епкаЫпеЯ — 
устраиваетъ  весьма  любопытную  выставку  гравюръ  и рисунковъ  нидер- 
ландцевъ съ  римскихъ  развалинъ.  Вопросъ  о классицизмѣ  того  или  дру- 
гого художника  обыкновенно  обходится  молчаніемъ.  Разъ  замѣтно  влі- 
яніе или  «антика»  или  «италіанскаго  искусства» — пренія  прекращаются, 
фактъ  признается  и никто  не  думаетъ  разбираться  въ  существенномъ 
вопросѣ  о дѣйствительности  этого  вліянія.  Страннымъ  образомъ,  болѣе 
всего  разработанъ  вопросъ  о вліяніи  античнаго  и классическаго  италі- 
анскаго вліянія  относительно  работъ  того  изъ  великихъ  мастеровъ,  ко- 
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торый  по  обыкновенію  слыветъ  антиподомъ  всякаго  классицизма:  Рем- 
брандта, Извѣстно,  что  онъ  подражалъ  въ  двухъ  автопортретахъ  Рафаелю, 
а именно  портрету  графа  Кастил ьоне;  что  онъ  пользовался  рисунками 
Мартина  ванъ-Гемскерка  для  построекъ,  изображенныхъ  на  его  карти- 
нахъ. Чтобы  рѣшить  вопросъ  о вліяніи  древней  и новой  Италіи  на 
голландскую  живопись,  слѣдуетъ  разобраться  въ  вопрос!),  что  именно 
перешло  по  традиціи  въ  составъ  ея  представленій.  Поэтому  нельзя  не 
привѣтствовать  почина  этой  выставки. 

Италія.  Въ  семейномъ  архивѣ  маркиза  Спинелли  недавно  найдены 
были  пятнадцать  томовъ  писемъ  къ  Вазари,  между  прочимъ  и нѣсколько 
писемъ  Микеланджело.  Важность  этой  находки,  сдѣланной  однимъ  моло- 
дымъ нѣмецкимъ  ученымъ,  фамилія  котораго  по  его  же  желанію  умал- 
чивается, вовсе  не  заключается  въ  этихъ  письмахъ  Микеланджело,  от- 
части перепечатанныхъ  уже  но  копіямъ  въ  изданіи  Миланези  «Ее 
ІеМеге  йі  Місѣеіапдіоіо  Впопаггоіі»  1875  г.  Несравненно  важнѣе  ихъ 
для  дальнѣйшаго  изслѣдованія  трудовъ  Вазари  письма  двухъ  его  друзей 
Джамбуллари  и Винченцо  Боргиии,  которые  оба  принимали  дѣятельное 
участіе  въ  составленіи  біографій,  изданныхъ  Вазари.  Для  жизнеописанія 
и оцѣнки  художественной  дѣятельности  самого  Вазари  окажутся  очень 
важными  два  тома,  содержащіе  его  переписку  съ  герцогомъ  Козимо,  и 
его  записки  о производствѣ  работъ,  что  то  въ  родѣ  художественнаго 
дневника.  Находка  эта  (которая  имѣла  для  ученаго  неожиданныя  по- 
слѣдствія, такъ  какъ  владѣлецъ  архива,  узнавъ  о ней  черезъ  него 
самого,  немедленно  запретилъ  ему  заниматься  далѣе  въ  архивѣ)  будетъ 
имѣть  громадное  значеніе  для  новаго  критическаго  изданія  біографій 
Вазари,  которое  предпринимаетъ  флорентійскій  издатель  Сансони.  Фирмою 
Сансони  издано  было  въ  1878 — 1885  гг.  пользующееся,  такт»  сказать, 
каноническимъ  авторитетомъ  изданіе  «Ѵѣе»  подъ  редакціей  Гаэтано 
Миланези.  Это  изданіе,  извѣстное  въ  научной  литературѣ  подъ  назва- 
ніемъ «ейіііо  Мііапезі»,  не  слѣдуетъ  смѣшивать  съ  болѣе  старымъ,  издан- 
нымъ, въ  9 маленькихъ  томахъ  также  подъ  редакціей  Миланези,  из- 
дателемъ Лемоннье  въ  1850-хъ  годахъ,  о которомъ  упоминается  въ  ху- 
дожественно-исторической литературѣ  подъ  именемъ  «ейіііо  Ьетоппіег». 
«ЕйШо  Мііапезі — Вапзопі»  во  многихъ  отношеніяхъ  сохранило  свою 
цѣнность,  но  за  послѣдніе  двадцать  лѣтъ  прибавилось  столько  архивнаго 
и критическаго  матеріала,  что  комментаріи  Миланези  нынѣ  страдаютъ 
отъ  неполноты  матеріала.  Весьма  значительное  различіе  между  новымъ 
изданіемъ  Сансони  и предыдущими  будетъ  состоять  въ  томъ,  что  въ 
основу  его  будетъ  положенъ  текстъ  перваго  изданія  1550  г.,  а не  пере- 
работанный самимъ  Вазари  текстъ  второго  изданія  1555  г.  Редакторомъ 
приглашенъ  извѣстный  историкъ  искусства  Джованни  Поджи  (Рос^і); 
сотрудниками  будутъ  состоять,  для  каждой  біографіи  отдѣльно,  первые 
спеціалисты  ученаго  міра.  Есть  надежда,  что  исполненіе  этого  плана 
начнется  еще  въ  текущемъ  году.  Время  совершенно  отрицательнаго  от- 
ношенія къ  исторической  добросовѣстности  Вазари  даннымъ  давно  ми- 
нуло; сводка  документальныхъ  и критическихъ  данныхъ,  добытыхъ  въ 
теченіе  послѣднихъ  десятилѣтій  именно  на  основаніи  его  труда — какъ 
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первоисточника,  является  настоятельной  потребностью  исторіографіи 
италіанскаго  искусства. 

Дирекція  галереи  Венеціанской  академіи  усиленно  занимается  пе- 
ревѣшиваніемъ картинъ  на  болѣе  подходящія  мѣста.  Прелестная  картина 
Париса  Бордоне  ((Буря»  выставлена  теперь  рядомъ  съ  его  знаменитым!» 
«Рыбакомъ,  передающимъ  дожу  кольцо  св.  Марка».  Въ  той  же  залѣ 
убрали  безобразную  переборку,  заслонявшую  собою  модель  группы  Ка- 
новы «Геркулесъ  и Лихасъ».  Въ  галерею  поступило  нѣсколько  интерес- 
ныхъ новыхъ  пріобрЪтеній.  Удалось  собрать  почти  цѣликомъ  створки 
органа  церкви  8.  Магіа  сіе  тігасоіі  съ  картинами  Пьермаріи  Пеиакки 
(1464 — 1514):  на  внутреннихъ  сторонахъ  створокъ  изображено  было  Бла- 
говѣщеніе, на  наружныхъ — апостолы  Петръ  и Павелъ;  всѣ  онѣ  были 
написаны  на  холстѣ.  Створки  находились  на  первоначальномъ  мѣстѣ  до 
начала  XIX  столѣтія.  «Богородицу»  перевезли  тогда  въ  церковь  8.-Егап^ 
сезсо  беііа  Уі^па,  а остальныя  части  продали  въ  Англію,  откуда  только 
что  вернула  ихъ  покупка  правительства,  за  исключеніемъ  фигуры  св. 
Павла,  безъ  вѣсти  пропавшей.  Относительно  опредѣленія  второго  пріо- 
брѣтенія венеціанской  галереи  возникаютъ  весьма  оживленные  споры. 
Картина  эта  изображаетъ  поклоненіе  новорожденному  Спасителю.  «Пе- 
стрыя краски  всей  картины»,  пишетъ  о ней  Августъ  Вольфъ  въ  Кііпзі- 
сѣгопік:  «кирпичный  цвѣтъ  одежды  плохо  нарисованной  Мадонны,  про- 
свѣчивающая, какъ  кажется,  повсюду  темно-красная  грунтовка,  заста- 
вляютъ каждаго  признать  на  первый  взглядъ  абсурдомъ  приписываніе 
ея  Лоренцо  Лотто».  Однако  и у Дж.  А.  Микіеля,  такъ  называемаго 
Апопіто  МогеШапо,  и у Вазари  встрѣчаются  описанія  картины  Лотто, 
сходной  съ  нею  во  всѣхъ  деталяхъ,  и Вольфъ,  въ  заключеніе,  допускаетъ 
возможность  опредѣленія  этой  картины  все  таки  произведеніемъ  кисти 
Лотто. 

Г к г м л кія.  Въ  концѣ  марта  сего  года  скончался  одинъ  изъ  вид- 
нѣйшихъ берлинскихъ  собирателей  художественныхъ  сокровищъ,  про- 
фессоръ политической  экономіи  Рихардъ  фонъ  Кауфманъ.  Картины 
его  собранія  извѣстны  всѣмъ  любителямъ  по  роскошному  изданію  съ 
текстомъ  Макса  Л.  Фридлендера.  Покойный  фонъ-Кауфманъ  съ  рѣдкимъ 
пониманіемъ  собиралъ  старо-нидерландскія  и старо-нѣмецкія  картины  и 
на  ряду  съ  ними  скульптуры  изъ  дерева.  Однако  это  общее  направленіе 
не  мѣшало  ему  пріобрѣсти  капитальную  античную  вещь,  знаменитое 
подъ  названіемъ  «головы  фонъ-Кауфмана» — лучшее  изъ  дошедшихъ  до 
насъ  повтореній  головы  Книдской  Афродиты  Праксителя. 

Джемсъ  А.  Шмидтъ. 

Въ  Кассельскомъ  музеѣ  КгіеЛгісапит  временно  находится  коллекція 
г.  А.  Фогеля,  вывезенная  изъ  Россіи.  Въ  теченіе  многихъ  лѣтъ,  живя 
въ  Николаевѣ,  г.  Фогель  скупалъ  аттическія,  эллинистическія  и др. 
вазы,  фигурки  Танагра,  — словомъ,  всѣ  предметы,  которые  удается 
добывать  раскопками  въ  Херсонской  губ.  и на  Черноморскомъ  побережьѣ. 
Нѣмецкій  собиратель  покупалъ  вещи  умѣло,  со  вкусомъ  и знаніемъ; 
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отличныя  репродукціи  лучшихъ  экземпляровъ  помещены  въ  апрѣль- 
скомъ выпускѣ  «2еіі8сѣгій  іи  г Ыісіешіе  Кшіві».  Въ  скоромъ  времени 
предстоитъ  распродажа  этой  коллекціи.  Останется  ли  она  у г,  Фо- 
геля, или  попадетъ  въ  богатыя  частныя  собранія,  или  обогатитъ  гер- 
манскіе музеи — намъ  безразлично,  но  грустно  сознавать,  что  еще  произ- 
веденія искусства  ушли  отт»  насъ... 


П.  В. 


Н Е К Р О Л О Г И 


I.  Егоръ  Кузьмичъ  Рѣдинъ. 


Русская  наука  потеряла  виднаго  ученаго.  28-го  апрѣля  скончался 
въ  Харьковѣ  Е,  К.  Рѣдинъ.  Уроженецъ  Тифлиса  (род.  въ  1865  г.), 
Егоръ  Кузьмичъ  по  окончаніи  Новороссійскаго  Университета,  работалъ 
въ  теченіе  двухъ  лѣтъ  надъ  памятниками  Италіи  (византійскими). 

Въ  Университетѣ  имъ  было  написано  въ  сотрудничествѣ  съ  Д.  В.  Ай- 
наловымъ  изслѣдованіе:  «Кіево-Софійскій  соборъ».  Въ  1893  году  покой- 
ный былъ  назначенъ  въ  Харьковскій  Университетъ,  по  каѳедрѣ  исторіи 
изящныхъ  искусствъ,  гдѣ  и проходила  его  ученая  дѣятельность.  Зд^сь 
же  онъ  завѢдывалъ  Музеемъ  древностей,  куда  вложено  имъ  масса  труда 
и заботъ.  Въ  1896  году  покойный  защитилъ  свою  выдающуюся  диссертацію: 
«Мозаика  Равеннскихъ  церквей».  Кромѣ  того  имъ  были  написаны:  «Мо- 
заика и фрески  Кіево-Софійскаго  собора»,  «Диптихъ  ЭчміаДЗинской 
библіотеки»,  «Рукописи  съ  византійскими  миніатюрами  въ  библіотекахъ 
Венеціи,  Милана,  Флоренціи»,  «Половая  мозаика  въ  церкви  Св.  Іоанна  въ 
Равеннѣ»,  «Памяти  Джіованни  Баптиста  де  Росси»,  «Пластинка  отъ  кресла 
епископа  Максиміана  въ  Равеннѣ»,  «Харьковская  школа  изящныхъ  ис- 
кусствъ», «Италія.  Изъ  писемъ  къ  друзьямъ»,  «Памятники  церковныхъ 
древностей  Харьковской  губерніи»,  «Икона  Недреманое  Око»,  «О  лице- 
выхъ синодикахъ»,  «Выставка  Ѵ*1П  археологическаго  съѣзда»;  помимо 
Этихъ  статей  Е.  К.  РѢдинымъ  была  написана  масса  мелкихъ  критичес- 
кихъ статей  въ  «Византійскомъ  Временникѣ»  и другихъ  изданіяхъ. 

Въ  расцвѣтѣ  силъ  и научныхъ  знаній  ушелъ  отъ  насъ  рѣдкій 
человѣкъ  и незамѣнимый  ученый,  лучшій  другъ  искусства  и красоты. 


Н.  М. 
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II.  А . А.  Неустроев  ъ. 


13-го  апрѣля,  48  лѣтъ,  скончался  Александръ  Александровичъ  Не- 
устроевъ. Сынъ  извѣстнаго  библіофила,  онъ  также  всю  жизнь  свою 
посвятилъ  изученію  былого. 

Въ  бытность  свою  въ  университетѣ  покойный  страстно  увлекался 
музыкой,  занимался  въ  консерваторіи  и окончилъ  ее  по  двумъ  спеціаль- 
ностямъ: фортепіанной  игры  и теоріи  музыки.  Двѣ  книги  по  психологіи 
и эстетикѣ  музыки:  «Чувство  и музыка»  и «Происхожденіе  музыки»  по- 
казываютъ, какъ  вдумчиво  относился  покойный  ко  всѣмъ  проявленіямъ 
творческихъ  сплъ.  Позже,  совсѣмъ  оставивъ  музыку,  онъ  всецѣло  по- 
святилъ себя  изученію  исторіи  искусства. 

Съ  1891  г.  Неу  строевъ  служилъ  въ  Эрмитажѣ — въ  качествѣ  сперва 
причисленнаго,  потомъ  хранителя  и,  наконецъ,  старшаго  хранителя. 
Съ  неутомимымъ  трудолюбіемъ  работалъ  онъ  по  приведенію  въ  поря- 
докъ и классификаціи  Эрмитажныхъ  коллекцій.  Подъ  его  руководствомъ 
былъ  составленъ  подробный  подвижной  каталогъ  гравюрнаго  отдѣле- 
нія, множество  картинъ  получили  наконецъ  правильное  опредѣленіе.  Его 
книга  «Картинная  галерея  И.  Эрмитажа»  (Спб.  1898  г.),  несмотря  на  нѣкото- 
рую устарѢлость  литературнаго  слога  и пріема  изложенія,  до  сихъ  поръ 
служитъ  отличнымъ  путеводителемъ  по  Эрмитажу.  Но  главная  заслуга 
покойнаго  вт»  его  спеціальныхъ  научно-критическихъ  изсл  ѣдованіяхъ,  ко- 
торыя вообще  такъ  рѣдки  въ  русской-художественной  литературѣ.  Та- 
ковы его  статьи  въ  «Новостяхъ»  1895  г.  (о  Мадоннѣ  Корреджіо  въ 
Эрмитажѣ,  и критическій  разборъ  Эрмитажнаго  каталога  изд.  1893  г.), 
въ  «Художественныхъ  Сокровищахъ  Россіи»  1904  г.  (о  собраніи  герцога 
Лейхтенбергскаго)  и множество  біографическихъ  очерковъ  въ  Словарѣ 
Брокгауза-Эфрона.  Не  менѣе  драгоцѣнны  его  строго-научныя  и всегда 
объективныя  статьи  въ  иностранныхъ  журналахъ:  «Ь’АгІе»  и «^ейзсЬгШ 
Гйг  Ьікіепсіе  КипзЬ,  посвященныя  разбору  картинъ  Петербургскихъ  со- 
браній. Послѣдней  работой  покойнаго  было  прекрасное  изслѣдованіе  о ни- 
дерландскихъ картинахъ  Академіи  Художествъ,  напечатанное  въ  «2еіі~ 
зсѣгіЙ  і'ііг  ЫЫеінІе  КипзІ:»  1906  года. 

Неустанно,  упорно  Александръ  Александровичъ  работалъ  по  изученію 
картинъ,  находящихся  вт»  дворцовыхъ  галереяхъ  Петербурга  и его  окрест- 
ностей, и собралъ  многочисленный  и драгоцѣнный  матеріалъ.  Со  смертью 
Неустроева  русская  научно-художественная  литература  потеряла  одного  изъ 
тѣхъ  рѣдкихъ  въ  Россіи  людей,  вся  жизнь  которыхъ  отдана  искусству. 
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Русскій  фарфоръ 
(По  поводу  распродажи  коллекціи  Н.  А.  Лукутина). 

(К.  Еоіѣзіеіп:  Ше  ѵепіе  <1е  рогсеіаіпе  Еиззе). 


Въ  теченіе  апрѣля,  въ  Петербургѣ,  съ  аукціона  продана  коллекція 
русскаго  фарфора  покойнаго  Н.  А.  Лукутина,  о которой  я уже  писалъ 
на  страницахъ  «Старыхъ  Годовъ». 

Продана  одна  изъ  большихъ  коллекцій,  на  собираніе  которой  вла- 
дѣльцемъ ея  была  затрачена  масса  энергіи,  любви,  знанія... 

Впрочемъ,  имя  Н.  А.  Лукутина  не  будетъ  забыто,  благодаря  снимкамъ 
съ  принадлежавшихъ  ему  произведеній  Императорскаго  завода  въ  исторіи 
послѣдняго  и каталогу  его  коллекціи,  который  останется  еще  на  долго 
справочной  книгой  для  любителей.  Это  цѣнный  вкладъ  въ  нашу  бѣдную 
литературу  о русскомъ  фарфорѣ. 

Помимо  грусти  объ  изчезающемъ  собраніи, 
вилъ  двойственное 


впечатлѣніе:  съ  одной 
стороны  — интересно 
было  видѣть,  хоть  и 
въ  послѣдній  разъ  и 
въ  полномъ  безпо- 
рядкѣ, эту  большую 
коллекцію,  съ  дру- 
гой — досадно,  что 
первый  періодъ  рус- 
скаго фарфора  былъ 
представленъ  довольно 
поверхностно. 

Въ  каталогѣ,  со- 
ставленномъ въ  1901 
году,  значится  1 5 про- 
изведеній Император- 
скаго завода  временъ 
Императрицы  Елиса- 
веты и 3 того  же  за- 
почти  полное,  произведеній  Гарднеровскаго  завода  ХѴ11І  вѣка. 

Произведенія  Гарднера,  этого  времени,  не  могутъ  не  интересовать 
насъ  въ  сильной  степени,  ибо  о другихъ  русскихъ  заводахъ:  «фунда- 


Завода  Попова. 
Рогсеіаіпе  сіе  Роро //. 


Этотъ  аукціонъ  оста- 
вода  времени  Импе- 
ратора Петра  III;  на 
аукціонѣ  же  было  9 
предметовъ  (8 — елиса- 
ветинскаго  періода  и 
1 — Петра  III),  т.  е. 
половина,  другая  по- 
ловина погибла  при 
спѣшной  укладкѣ  и 
перевозкѣ  изъ  Москвы 
въ  Парижъ,  куда  кол- 
лекція была  отправ- 
лена во  время  москов- 
скихъ безпорядковъ 
1905  года,  а также 
при  храненіи  въ  ящи- 
кахъ въ  Парижѣ  и 
на  обратномъ  пути. 

Другой  пробѣлъ 
собранія  — отсутствіе, 
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тора»  первой  русской  фарфоровой  ма- 
нуфактуры Волкова,  затѣмъ  Никиты  Жа- 
дина и Бахметьева  — мы  имѣемъ  лишь 
крайне  скудныя  свѣдѣнія,  а произве- 
деній этихъ  3 заводовъ  не  сохранилось. 
(Завода  Бахметьева  сохранилось  2 та- 
релки). 

Но  вотъ  наступаетъ  XIX  вѣкъ. 
Число  заводовъ  быстро  увеличивается 
и,  при  возникновеніи  нѣкоторыхъ  изъ 
нихъ,  у насъ  повторяется  то-же,  что  на 
западѣ  сто  лѣтъ  передъ  тѣмъ. 

Какъ  тамъ,  такъ  и у насъ  произ- 
водство фарфора,  когда  оно  было  вновѢ, 
составляло  большой  секретъ. 

Въ  ГбхстѢ  (НбсЪзі)  рабочіе  напоили  своего  хозяина  Ринглера  и 
только  такимъ  образомъ  могли  получить  и списать  его  рецепты,  которые 
онъ  никому  не  показы- 
валъ и носилъ  всегда  съ 
собою. 
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скается  черезъ  трубу 
внизъ,  зарисовываетъ 
устройство  горна,  похи- 
щаетъ образцы  глины  и 
другихъ  составныхъ  ча- 
стей фарфора. 

Отъ  одного  къ  дру- 
гому бѣжитъ  новая  волна, 
расцвѣтаетъ  новая  от- 
расль искусства,  новая 
отрасль  промышлен- 
ности— фарфоръ. 

Число  заводовъ  че- 
резъ нЪсколько  лѢтъдо- 


У насъ,  осенью  | 

1802  года,  въ  глухую 
ненастную  ночь  два  смѣ- 
лыхъ и предпріимчивыхъ 
крестьянина  отправля- 
ются вывЪдывать  какъ 
устроенъ  таинственный 
заводикъ  ихъ  односель- 
чанина. 

Одинъ  остается 
сторожить,  другой  опу- 
ходитъ  до  56,  потомъ  до  70,  впрочемъ,  большинство  самаго  простого 
устройства. 

Эти  мелкіе  заводы  тоже  бѣдно 
представлены  въ  коллекціи  Луку- 
тина. 

За  то,  коллекція  полно  обрисовы- 
ваетъ дѣятельность  Императорскаго 
завода  отъ  Екатерины  Великой  до  Им- 
ператора Александра  111  (За  исклю- 
ченіемъ декоративныхъ  вазъ  Николаев- 
ской эпохи),  очень  полно  заводы  Гар- 
днера (XIX  вѣкъ)  и Попова,  въ  мень- 
шей степени  Миклашевскаго,  Терихова 
и Киселева,  Сафронова,  Батениныхъ, 

Всеволожскаго,  Кудинова,  Новаго,  а 
также  фаянсъ  Поскочина  и его  продол- 
жателей — всего  этого  вполнѣ  до- 
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вольно,  чтобы  сдѣлать  кол- 
лекцію очень  интересной. 

Благодаря  любезному 
разрѣшенію  баронессы  Н.  Г. 
Мейеедорфъ  мнѣ  удалось 
сдѣлать  снимки  съ  нѣкото- 
рыхъ предметовъ  коллек- 
ціи, при  чемъ  снимались 
исключительно  произведе- 
нія частныхъ  заводовъ  и 
при  томъ  характерныя  для 
русскаго  фарфора. 

Заводу  Гарднера  при- 
надлежитъ рядъ  фигуръ, 
изображающихъ  русскіе 
типы. 


Неизвѣстнаго  завода. 
Рогсеіаіпе  йе  тапирасіиге  іпсегіаіпе. 


Прообразомъ  этихъ 
фигуръ,  также  какъ  и по- 
добныхъ имъ  другихъ  заво- 
довъ, являются  куклы  Императорскаго  завода  временъ  Императрицы 
Екатерины  II,  изображающія  народы  Россіи. 

Характерною  чертою  гарднеровскихъ  фигуръ  является  нѣкоторая 
удлиненность  ихъ.  (Отмѣченная  еще  В.  И.  Селезневымъ.  Производство  и 
украшеніе  глиняныхъ  издѣлій  въ  настоящемъ  и прошломъ.  Спб.  1894). 

Часто  составлялись  цѣлыя  группы:  мужикъ  на  лошади,  (вѣроятно, 
передѣланная  на 
русскій  ладъ  Кенд- 
леровская  фигура 
Ваиег  ги  РГегй), 
городничій  съ  про- 
сителями и много 
другихъ. 

Гарднеров- 
екому  заводу  при- 
надлежитъ также 
чашка  съ  рисун- 
комъ, (въ  родѣ  Те- 
ребеневскихъ  кар- 
рикатуръ),  аллего- 
рически изобража- 
ющимъ 1815  годъ, 
также  лиловая  съ 
золотомъ  чашка  въ 
формѣ  ритона. 

Заводъ  По- 
пова (основанъ  въ 
1806  г.,  перешелъ 
къ  Попову  въ 
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Завода  Попова:  Иване  Грозный  и Годунове.  Рогсеіаіпе  Де  Ророрр:  ре  ап  Іе  ТеггіЫе  еі  Іе 

Ъо'іаг  Оойоипорр. 


1811  году),  развивался  и совершенствовался  въ  эпоху  расцвѣта  стиля 
Етріге. 

Какъ  новый  заводъ,  заводъ  Попова,  не  имѣлъ  вкоренившейся  ру- 
тины и съ  самаго  начала  работалъ  въ  духѣ  своего  времени. 

Издѣлія  этого  завода  въ  стилѣ  Имперіи  часто  очень  хороши  и я 
надЪюсь  къ  нимъ  какъ  нибудь  еще  вернуться. 

На  заводѣ  создавались  тоже  фигуры — русскіе  типы,  часто  болЪе 
тонкія  по  работѣ  и болѣе  характерныя,  чѣмъ  гарднеровскія. 

Нельзя  не  сказать  нѣсколько  словъ  по  поводу  турчанки  на  верблюдѣ. 

Турки,  турчанки,  верблюды — характерный  мотивъ  русскаго  фарфора 
30 — 40-хъ  годовъ. 

Произведенія  въ  этомъ  родѣ  мы  видимъ  у всѣхъ  заводовъ  этого 
времени. 

Въ  коллекціи  кромѣ  поповской  турчанки:  Гарднера — Турокъ  и го- 
лова турка,  Новаго — Голова  турка  (кружка)  и Турокъ  съ  трубкой,  этого 
же  времени  гарднеровская  чашка,  напоминающая  борты  шалей  нашихъ 
бабушекъ. 

ОтмЪтимъ  еще  большую  группу — Иванъ  Грозный  т растъ  въ  шашки 
съ  Годуновымъ. 

Заводу  Кудинова  (а  не  Кудрявцева),  надо  отпести  небольшую  фи- 
гурку  человѣка  (чисто  русскаго  типа)  съ  орломъ  и золотою  чашей  (чер- 
нильница), очень  интересную  какъ  по  замыслу,  такъ  и по  исполненію. 

Неизвѣстному  заводу  принадлежитъ  небольшая  наивная  группа — 
три  мальчика,  играющихъ  въ  бабки. 
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Завода  Гарднера:  Русскіе  типы. 


Рогееіаіпе  ііс  Оапіпег:  Турез  Риззез. 


Завода  К и-  г 
селена  (Териховъ 
и Киселевъ)  фи- 
гура, изобра- 
жающая знаме- 
нитаго Щеп- 
кина. 

Нельзя  не 
еще 
Ми- 

клашевскаго 


упомянуть 
о заводѣ 


Завода  Киселева: 

М.  С.  Щепкине. 
Рогсеіаіпе  ае  Кіззе'іе //. 


Завода  Кудинова . 
Рогсеіаіпе  сіе  Коийіпо}}. 


(1839  — 1862). 

Хотя  про- 
изведенія Воло- 
китенской  ману- 
фактуры Микла- 
шевскаго, за 
исключ  еніемъ 
фигуръ — типовъ 

(преимущественно  малороссіанъ  и запорожцевъ)  не  являются  характер- 
ными для  Россіи,  но  они  интересны  потому,  что  часто  берутъ  за  образцы 
не  современныя  имъ  иностранныя  издѣлія,  а произведенія  заводовъ 
италіанскаго  Саро-(іі-Моп(е  и Виеп-Кеілго  въ  Испаніи  (1760  — 1808) — 
создавшихъ  свой  особый  типъ  украшеній,  состоявшій  изъ  миѳологиче- 
скихъ фигуръ,  цвѣтовъ  и фруктовъ  еп  геііеѣ 

Н.  А.  Лукутину  принадлежала  также  чернильница  каррикатура  на 
Поль  де  Кока.  Преданіе  говоритъ,  что  Миклашевскій  поднесъ  эту  чер- 
нильницу, сдѣ- 
ланную на  его 
заводѣ,  одной 
дамѣ,  за  которой 
ухаживалъ  Рапі 
бе  Коек. 

Романистъ 
изображенъ  въ 
видѣ  пѣтуха, 
стоящимъ  на 
грудѣ  своихъ 
произведеній. 

Издѣлія  Импе- 
раторскаго за- 
вода, принадле- 
жавшія Луку- 
т и н у,  очень 
полно  описаны 
и воспроизве- 
дены въ  исторіи 
Этого  завода,  по- 


Завода  Миклашевскаго: 
Запорожеце. 

Рогсеіаіпе  сіе  МікІасИеѵзку. 


Завода  Новаго: 
Туроке  се  трубкою. 
Рогсеіаіпе  ае  Ноѵу. 
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тому  снимковъ  съ  нихъ  произведено  не  было;  что  же  касается  частныхъ 
заводовъ,  то  я врядъ  ли  ошибусь,  если  скажу,  что  не  только  настоящія 
воспроизведенія,  но,  вообще,  какіе  либо  снимки  не  появлялись  въ  рус- 
ской печати. 

Въ  заключеніе  мнѣ  бы  хотѣлось  еще  разъ  выразить  пожеланіе 
открытія  у насъ  общественнаго  хранилища  русскаго  фарфора,  гдѣ  бы 
можно  было  изучать  его  образцы,  краски,  формы,  ихъ  измѣненія  и 
отличительныя  свойства  заводовъ  и мастеровъ. 

Что  же  касается  выраженнаго  мною  въ  февральскомъ  выпускѣ 
«Старыхъ  Годовъ»  опасенія  о вывозѣ  русскаго  фарфора  заграницу,  то  оно 
не  неосновательно — въ  Лондонѣ,  по  словамъ  ТЬе  Соппоіззеиг  (Запиагу 
1908),  есть  двѣ  коллекціи  русскаго  фарфора,  а сколько  такихъ,  о кото- 
рыхъ мы  еще  не  знаемъ! 

Надо  торопиться  изученіемъ  и собираніемъ  родной  старины  во  всѣхъ 
ея  видахъ. 

Николай  Ротштейнъ. 
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Завода  Миклашевскаго:  Вазы  и кувшинъ. 
Рогсеіаіпе  сіе  Мгкіасігеѵвку. 


Заводовъ:  Гарднера— голова  турка,  Новаго— голова  турка  гг  Гарднера — турокъ. 

Рогсеіаіпе  йе\  Оагйггег,  Ноѵу,  Оагиіпег. 


Аукціонъ  коллекціи  Н.  А.  Лукутина  продолжался  14  дней. 

Цѣны,  достигнутыя  на  немъ  нельзя,  въ  общемъ,  признать  высо- 
кими. Произведенія  Императорскаго  завода  временъ  Елисаветы  Петровны 
проданы:  тарелка  за  50  рублей,  чернильница — 75,  чашка — 150,  таба- 
керки— 125  и 116,  солонка — 50  рублей. 

Бисквитный  бюстъ  Императрицы  Екатерины  II  достигъ  цѣны 
680  р.,  екатерининскія  бѣлыя  вазы  (безъ  марки  и реставрированныя) — 
125  и 115  р.,  желтое  сасѣероі  съ  видами  Павловска  эпохи  Императора 
Александра  I— -203  р.,  игрушечная  гостиная  времени  Императора  Нико- 
лая I — 180  р.,  бисквитный  бюстъ  Императора  Петра  I времени  импера- 
тора Александра  111 — 71  р. 

Изъ  произведеній  частныхъ  заводовъ,  между  прочими,  проданы: 
группа  «Иванъ  Грозный  и Борисъ  Годуновъ»  завода  Попова  за  200  руб- 
лей, чернильница  каррикатура  на  Раиі  сіе  Коск’а — 45  р. 

Нѣтъ  возможности  перечислить  всѣ  предметы  (1400),  но,  прибли- 
зительно, цѣны  опредѣлились  слѣдующія:  фигуры  12 — 20  р.,  тѣ  же,  ко- 
торыя выдѣляются  художественностью  исполненія  или  которыя  рѣдко 
встрѣчаются, — 35 — 60  рублей;  группы  малыя  20 — 30  рублей,  большія 
40—75  р. 

Тарелки  съ  пейзажной  живописью:  николаевскія  50 — 75,  екатери- 
нинскія 100 — 125  рублей. 

По  низкимъ  цѣнамъ  проходили  сервизы. 

Еппег. 


Завода  Миклашевскаго. 
Рогсеіаіпе  сіе  Мікіаскеѵзку. 
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БИБЛІОГРАФИЧЕСКІЕ  ЛИСТКИ 


ВНОВЬ  НАЙДЕННЫЙ  РИСУНОКЪ  МАСТЕРА  «НАИ8ВІ1СН’»А. 
(Мах  ОеібЪег^:  ІІп  поиѵеаи  (1е88Іп  (іи  Маііге  (іи  «НаизЪисѣ»). 

ребованіемъ,  непремѣнно  предъявляемымъ  нами  въ  настоя- 
щее время  къ  художественному  произведенію,  является 
самостоятельность  идеи;  иначе — оно  должно  составлять 
духовную  собственность  художника.  Какъ  извЪстно,  это 
требованіе  было  чуждо  старинному  искусству,  и приво- 
димый ниже  примѣръ  замѣчателенъ,  по  моему  мнѣнію, 
именно  какъ  доказательство  того,  что  отъ  использованія,  можно  даже 
сказать  копированія  чужой  работы  не  отказывался  при  случаѣ  даже 
художникъ,  нисколько  не  уступающій  автору  оригинала. 

Воспроизведенный  здѣсь  въ  половину  натуральной  величины  рису- 
нокъ перомъ  найденъ  мною  въ  октябрѣ  1904  года  среди  богатыхъ  и 
неизслѣдованныхъ  еще  сокровищъ  Кобургскаго  замка.  Онъ  публикуется 
Здѣсь  впервые  и,  насколько  мнѣ  извѣстно,  до  сихъ  поръ  нигдѣ  о немъ 
не  упоминалось.  Изображено  на  немъ  поклоненіе  волхвовъ.  Листъ  со- 
хранился хорошо,  не  смотря  на  горизонтальный  перегибъ  бумаги,  не- 
большую дырочку  по  серединѣ  и пятно  на  фигурѣ  Богоматери. 

Какой  либо  отмѣтки,  по  которой  можно  было  бы  опредѣлить  ма- 
стера, не  имѣется,  но  я сразу  былъ  увѣренъ,  что  предо  мною  работа 
«мастера  НаизЪисй’а» , одного  изъ  четырех!»  величайшихъ  мастеровъ  въ 
исторіи  ранней  гравюры.  Называется  онъ  такъ — пока  не  удалось  точно 
установить  его  дѣйствительнаго  имени — по  главному  своему  труду,  ру- 
кописи, украшсппой  рисунками  перомъ,  принадлежащей  князю  фонъ- 
Вальдбургъ-Вольфеггу  и опубликованной  Эссенвейномъ  въ  1887  году. 
Какъ  доказано  уже  Тарпономъ,  это  тотъ  самый  художникъ,  котораго 
раньше  называли  «мастеромъ  Амстердамскаго  Кабинета)),  гдѣ  хранится 
не  менѣе  89  изъ  донынѣ  извѣстныхъ  90  (въ  томъ  числѣ  59  уникъ)  его 
гравюръ;  но  это  наименованіе  было  не  особенно  удачно,  такъ  какъ  по- 
рождало неправильное  мнѣніе,  будто  неизвѣстный  мастеръ  родомъ  ни- 
дерландецъ, тогда  какъ  родину  его  приходится  искать  на  среднемъ  Рейнѣ, 
быть  можетъ  въ  Майнцѣ  или  во  Франкфуртѣ.  Раньше  его  обозна- 
чали еще  «мастеръ  1480  года».  Дюшенъ  увѣряетъ,  что  онъ  видѣлъ  эту 
дату  на  гравюрѣ  его  работы,  которую  нынѣ  отыскать  невозможно. 
Тутъ  слѣдуетъ  отмѣтить  случайное  совпаденіе,  что  этотъ  именно  годъ 
(1480)  находится  на  раскрашенномъ  рисункѣ  перомъ,  приписанномъ  въ 
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Рисунокз  Мастера  «ЫаизЪисІг»’ а:  Поклоненіе  волхвовъ.  (Кобуріскій  залюкз). 
Веззіп  (Іи  Маііге  сіи  «НаизЬисН»:  V Асіогаііоп  без  та%ез.  (Сііаіеаи  би  СоЬоиг§). 


1903  году  Р.  Валентинеромъ  нашему  же  мастеру,  въ  рукописи,  принад- 
лежащей Гейдельбергской  университетской  библіотекѣ  (ДаЬгЪ.  В<1.  24  8. 
291).  Однако,  авторство  его  въ  данномъ  случаѣ  далеко  не  всѣми  при- 
знается; вѣроятно  потому,  что  опубликованная  въ  свое  время  Ва- 
лентинеромъ фототипія  не  даетъ  представленія  о тонкости  работы 
самаго  оригинала,  а можетъ  быть  и вслѣдствіе  неосновательнаго  подо- 
зрѣнія о предубѣжденности  Валентинера.  Во  всякомъ  случаѣ  ни  одинъ 
Знатокъ,  имѣя  предъ  собою  оригиналъ,  не  станетъ  сомнѣваться,  что  это 
дѣйствительно  работа  «мастера  НаизЪисЬ’а»,  По  моему  мнѣнію  открытіе 
Валентинера  тѣмъ  болѣе  важно,  что  имъ  доказана  извѣстная  связь  «ма- 
стера НаизЪисЬ’а»  съ  дворомъ  курфюрста  Филиппа  Пфальцскаго,  чѣмъ 
добыта  важная  хронологическая  дата.  До  сихъ  поръ  по  изслѣдованіямъ 
Лерса  и Л.  Вера  (ІПизіг.  НізіогіепЫісЬег  <1.  15.  ДаЬгЪ.  1903,  8.  153) 
извѣстно  лишь,  что  возникновеніе  одной  гравюры  мастера  слѣдуетъ 
искать  до  1467  г.,  другой  же  до  1488  г.  (Рядъ  картинъ  1505  года,  нахо- 
дящихся въ  Майнцѣ,  я не  могу  признать  собственноручной  работой 
«мастера  НаизЪисЬ’а»). 

Хотя  до  сихъ  поръ  окончательно  еще  не  установлено,  какія  изъ 
приписываемыхъ  въ  настоящее  время  нашему  мастеру  картинъ  слѣдуетъ 
считать  работами  его  мастерской  или  школы,  однако  алтарь  въ  Фрей- 
бургѢ,  описанный  Лерсомъ  (ЗаЬгЪ.  Всі  20),  и «Оплакиваніе  Христа», 
пріобрѣтенное  Берманомъ  для  Дрездена,  не  допускаютъ  сомнѣнія,  что 
«мастеръ  НаизЪисЬ’а»  самъ  былъ  одновременно  не  только  граверомъ, 
но  и (вѣроятно  преимущественно)  живописцемъ.  Соединеніе  въ  одномъ 
лицѣ  этихъ  двухъ  отраслей  искусства  является  существеннымъ  отличіемъ 
его  отъ  предшественниковъ — граверовъ,  вышедшихъ  большею  частью 
изъ  золотыхъ  дѣлъ  мастеровъ;  то  же  самое  мы  видимъ  у его  современ- 
ника, Кольмарскаго  гравера  Мартина  Шонгауера.  Гравюры  «мастера 
НаизЪисЬ’а»  образцово  опубликованы  Лерсомъ  въ  извѣстномъ  велико- 
лѣпномъ изданіи  Халькографическаго  общества  1893/94  г.,  въ  которомъ 
воспроизведено  полное  собраніе  его  гравюръ,  за  исключеніемъ  одного 
фрагмента,  ставшаго  извѣстнымъ  лишь  впослѣдствіи  (.ІаЬгЪ.  XXIII);  и 
прочіе  его  рисунки:  извѣстная  «Парочка  влюбленныхъ»  въ  Берлинѣ, 
«Мужчина  съ  широкими  рукавами»  и «Увѣщаніе»  (.ІаЬгЪисЬ,  Всі.  25  и 
Всі.  26),  пріобрѣтенные  туда  же  въ  1904  и 1905  гг.,  наконецъ,  пріобрѣ- 
тенный Лерсомъ  для  Дрездена  портретъ  принцессы  Клеодолинды  — 
являются,  какъ  вполнѣ  доказано,  произведеніями  его  руки,  почему  нѣтъ 
недостатка  въ  матеріалѣ  для  сравненія  и для  подтвержденія  моей  мысли, 
что  авторомъ  Кобургскаго  рисунка  является  именно  этотъ  мастеръ.  Къ 
тому  же,  во  всѣхъ  его  офортахъ  рисунокъ  не  гравированъ  штихелемъ, 
но  исполненъ  холодной  иглой  на  мягкомъ,  повидимому,  металлѣ  (быть 
можетъ  на  оловѣ).  Вслѣдствіе  этого  его  гравюры  по  легкости  и живо- 
сти техники  походятъ  на  рисунки  карандашемъ.  На  Кобургскомъ  ри- 
сункѣ встрѣчаются  детали,  повторяющіяся  почти  въ  томъ  же  видѣ 
на  гравюрахъ,  напримѣръ:  округлая  форма  головы,  большіе  глаза 
и ротъ  у Мадонны  (л.  28),  особенно  характерныя  еще  у другой  (л.  26), 
рисунокъ  волосъ  (л.  25);  стоитъ  только  сравнить  трактовку  складокъ 
мантіи  на  полу — со  складками  плаща  на  лѣвой  рукѣ  второго  пророка 
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(л.  2),  сидящей  монахини  (л.  69)  или  женщины  съ  гербомъ  (л.  86).  Форма 
дѣтскаго  тѣла,  похожаго  на  кукольное,  повторяется  у Христа-Младенца 
на  листѣ  26  и особенно  на  изображеніяхъ  дѣтей  (лл.  59 — 61).  Сапоги 
съ  широкими  отворотами  у волхва  точно  такіе  же,  какъ  у Св.  Мартина 
(л.  38),  и повторяются  на  многихъ  страницахъ  «НаизЪисЬ’а»  (лл.  13а, 
21а,  22,  53  с);  такой  же,  прикрѣпленный  на  лѣвомъ  плечѣ  шарфъ, 
имѣется  на  фигурѣ  Венеры  (л.  15а).  Такимъ  образомъ,  мнѣ  кажется, 
слѣдуетъ  признать  доказаннымъ,  что  авторомъ  Кобургскаго  рисунка  мо- 
жетъ быть  только  «мастеръ  НаизЪисЬ’а» . 

Нашъ  рисунокъ  интересенъ  не  по  своимъ  художественнымъ  каче- 
ствамъ, но  въ  связи  съ  гравюрой  Шонгауера  (ВагіесЬ,  Реіпіге-Отаѵеиг. 
VI.  122,  6).  Лерсъ,  въ  предисловіи  къ  своему  вышеупомянутому  труду, 
Замѣтилъ,  что  на  одной  гравюрѣ  «мастера  НаизЪисЬ’а»  ясно  видно  под- 
ражаніе мастеру-монограммисту  Е,  8.,  но  въ  общемъ  отрицаетъ  вліяніе 
Шонгауера.  Это  не  совсѣмъ  вѣрно,  такъ  какъ  на  гравюрѣ  (л.  10),  изоб- 
ражающей поклоненіе  волхвовъ,  фигура  старца,  стоящаго  на  колѣ- 
няхъ, представляется  вольной  копіей  съ  гравюры  Шонгауера  того  же 
содержанія,  служившей  также  образцомъ  для  Кобургскаго  рисунка  пе- 
ромъ. На  обѣихъ  гравюрахъ  одѣяніе  тождественно  въ  главныхъ  чертахъ 
(не  въ  распредѣленіи  складокъ):  та  же  мѢховая  опушка,  тѣ  же  широкіе 
рукава,  тотъ  же  гладкій  плащъ,  даже  тотъ  же  поворотъ  головы.  Молит- 
венно сложенныя  руки  на  гравюрѣ  нашего  мастера  опущены  немного 
ниже,  за  то  головные  уборы  съ  вѣнцомъ  вполнѣ  тождественны,  если 
не  считать  гладкихъ  полей  на  гравюрѣ  «мастера  НаизЪисй’а».  ЭТИМЪ, 
можно  сказать,  исчерпывается  общность  обѣихъ  гравюръ;  можно  было 
бы  пожалуй  говорить  объ  использованіи  того  же  мотива,  основываясь 
на  рисункѣ  собачки  съ  лѣвой  стороны  внизу,  и на  томъ,  какъ  второй 
колѣнопреклоненный  волхвъ  приподнимаетъ  крышку  съ  сосуда,  и на 
поворотѣ  головы  вола  съ  правой  стороны.  Мадонна  же,  остальные  два 
волхва,  Іосифъ  (отсутствующій  у Шонгауера)  и трактовка  задняго  плана — 
вполнѣ  оригинальны. 

Несомнѣнно  ближе  къ  гравюрѣ  Шонгауера  подходитъ  Кобургскій 
рисунокъ,  на  который  однако  ни  въ  коемъ  случаѣ  нельзя  смотрѣть — 
уже  вслѣдствіе  иного  формата — какъ  на  эскизъ  для  гравюры  нашего 
мастера;  обѣ  вещи  являются  несомнѣнно  двумя  различными  концепціями 
той  же  темы,  причемъ  въ  обоихъ  случаяхъ  въ  основѣ  лежитъ  одинъ  и 
тотъ  же  прототипъ.  На  нашемъ  рисункѣ  фигура  стараго  волхва,  стоя- 
щаго на  колѣняхъ,  та  же,  что  у Шонгауера;  разница  лишь  въ  томъ,  что 
тамъ  руки  у него  молитвенно  сложены,  здѣсь  же  онъ,  взявъ  ручку  Мла- 
денца, лобзаетъ  ее.  За  то  здѣсь  онъ  также  при  шпорахъ.  Стоящій  боро- 
датый волхвъ  представляетъ  еще  большее,  доходящее  до  мелочей  въ 
драпировкѣ  складокъ,  сходство  съ  оригиналомъ  Шонгауера;  постановка 
лѣвой  ноги  совершенно  такая  же,  единственная  разница  та,  что  здѣсь 
онъ  держитъ  сосудъ  правильно  за  крышку  и верхнюю  часть  ножки, 
между  тѣмъ  какъ  у Шонгауера — только  за  самый  низъ  ея.  Здѣсь  волхвъ 
держитъ  сосудъ  закрытымъ,  тамъ  же  онъ  приподнимаетъ  крышку.  Св. 
Іосифъ,  котораго,  какъ  выше  указано,  нѣтъ  у Шонгауера,  изображенъ 
Здѣсь  на  лѣво  съ  такой  же  четырехугольной  шкатулкой,  какъ  и на  гра- 
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вюрѢ  нашего  мастера.  Наконецъ  Мадонна  и Младенецъ  изображены  съ 
ореолами,  а Св.  Іосифъ,  какъ  это  нерѣдко  замѣчается  въ  средневѣковомъ 
искусствъ,  ореола  не  имЪетъ. 

Лерсъ  въ  1893  г.  уже  обратилъ  вниманіе  на  то,  что  техника  гра- 
вюръ «мастера  НаизЪисЬ’а»,  скорѣе  похожая  на  рисунокъ  перомъ,  дѢ- 
лаетъ  маловЪроятнымъ  предположеніе,  будто  онъ  былъ  золотыхъ 
дЪлъ  мастеромъ.  Эт0  вскорЪ  подтвердилось  признаніемъ  его  авторомъ 
картинъ,  а на  Кобургскомъ  рисункЪ  мелочно-точнымъ  подражаніемъ  въ 
изображеніи  золотыхъ  сосудовъ  въ  рукахъ  волхвовъ;  сюда  можно  при- 
бавить и корону  на  головномъ  уборЪ.  Золотыхъ  дЪлъ  мастеръ  врядъ  ли 
такъ  поступилъ  бы,  и навѣрное  скомпановалъ  бы  новыя  формы;  живо- 
писецъ же  строго  придерживался  данныхъ  образцовъ.  Кромѣ  того  на- 
значеніе рисунка  не  говоритъ  за  то,  чтобы  авторъ  могъ  быть  золотыхъ 
дѣлъ  мастеромъ.  Вѣроятнѣе  всего,  этотъ  рисунокъ  слѣдуетъ  считать 
Эскизомъ  для  живописи  на  стеклѣ,  также  какъ  и Дрезденскій  рисунокъ, 
изображающій  принцессу  Клеоделинду,  который,  по  Лерсу,  представляетъ 
собой  эскизъ  для  половинки  застежки,  а Шпрингеромъ,  — мнѣ  ка- 
жется, правильнѣе— опредѣляется  какъ  рисунокъ  для  стекла.  Въ  Кобург- 
скомъ рисункѣ  это  представляется  еще  болѣе  вѣроятнымъ  ввиду  размѢ* 
ровъ  листа; 

Мах  СгеізЪег^. 


Повременныя  изданія. 

«Зодчій».  1908  г.  №№  15  и 16.  Начало  и продолженіе  статьи 
М.  Красовскаго:  «Путевые  наброски,  Коломенское  и Дьяково».  Превос- 
ходные памятники  русской  архитектуры  этихъ  подмосковныхъ  селъ 
извѣстны  всѣмъ,  кому  дороги  вопросы  русскаго  искусства.  Авторъ  въ 
настоящемъ  очеркѣ  даетъ  описаніе  этихъ  памятниковъ  и рисунки  съ 
нихъ,  и разсказываетъ  свои  путевыя  впечатлѣнія,  отмѣчая  вандализмы, 
которымъ  подвергаются  у насъ  художественные  остатки  старины. 

«Золотое  Руно».  1908  года  № 2.  Статья  бар.  Н.  Н.  Врангеля: 
«Миніатюры  Императорскаго  Эрмитажа))*  Забытый  родъ  живописи — 
миніатюра  до  сихъ  поръ  не  имѣетъ  своего  историка  въ  Россіи;  статья 
барона  Н.  Врангеля  является  одной  изъ  крайне  желательныхъ.  Среди 
произведеній  иностранныхъ  художниковъ-миніатюристовъ,  главнымъ  обра- 
зомъ французовъ,  пользующихся  заслуженной  славой,  въ  Эрмитаж^  хРа" 
нятся  работы  нѣсколькихъ  русскихъ  почти  безвѣстныхъ  мастеровъ. 


305 


Интересный  матеріалъ,  сообщенный  бар.  Врангелемъ,  выясняетъ  ихъ  зна- 
ченіе. Къ  статьЪ  приложена  двадцать  одна  автотипія.  Выборъ,  сдЪланный 
авторомъ,  очень  удаченъ,  что  касается  исполненія  репродукцій — журналу 
можно  пожелать  большей  тщательности. 

Чтенія  въ  Императорскомъ  ОбществЪ  Исторіи  и Древно- 
стей Россійскихъ  при  Московскомъ  Университетъ.  1908  г.  Кн  1. 
Статья  А.  И.  Миловидова:  ((Старопечатныя  славяно-русскія  изданія,  вышед- 
шія изъ  западно-русскихъ  типографій».  Приложенъ  списокъ  изданій.  Укра- 
шенныя виньетками,  концовками  и заглавными  буквами,  эти  изданія  слу- 
жатъ отраженіемъ  духовной  жизни  народа  и его  творчества.  Въ  отдЪлЪ 
((СмЪсь» — сообщенная  С.  Богоявленскимъ  «Опись  имущества,  оставшагося 
послЪ  смерти  дьяка  Ив.  Олферьева  (1700  г.)»  любопытна  по  перечислен- 
нымъ въ  ней  художественнымъ  предметамъ:  иконамъ,  серебрянымъ 
пуговицамъ,  серебряной  посудЪ  и т.  д. 

Н.  М. 


НОВЫЯ  КНИГИ  з * ГРАНИЦЕЙ. 

Н.  Нутапз:  Без  ѵап  Еуск. 

Рагіз.  Ьаигепз. — 24  нлл. — Ц.  2 фр.  50  с. 

Е.  Ѵегпіег:  Ъа  Ьцоиіегіе  еі  Іа  ,]*оаі11егіе  ё&урііеппез. 

Ье  Саіге.  ІпзШиІ  Ігап^аіз  сГагс1іёо1о§іе.— Илл.— Д.  45  фр. 

АгпоП  апсі  ЛѴіІзоп:  Тке  РеІИ  Тгіапоп. 

Ьоікіоп,  Ваізіогсі.— Іп  4-о.— Илл.— 3 т.  по  21  ш. 

В.  8.  Сіоизіоп:  а)  8іг  Непгу  ВаеЪигп.  Ъ)  8іг  Тііотаз  Ъалѵгепсе. 

ЬопОоп,  Хеѵѵпез. — Илл. — Ц.  по  3 ш.  6 п. 

Е.  К.  Магііп:  А Нізіогу  оі  Огіепіаі  Сагреіз  Ъеіоге  1800. 

Ьопсіоп,  ()иагі1с1і. — 167  стр.,  іп  Г-о;  500  илл. — Ц.  30  ф.  ст. 

Е.  Ъиіііег  Сагу:  Тке  Агі  оі  ЛѴіІІіат  Віаке. 

Хе\у-Уогк;  МоГГак  Уагсі. — Илл. — Ц.  3 дол.  75  с. 

А.  КопзіапііпоАѵа:  Біе  Епішскеіиш?  (іез  Масіоппепіуриз  Ъеі  Ьеопагсіо. 
8ігазЬиг§,  Неііг.— Илл. — Ц.  6 м. 

Е.  X.  Кгаиз:  О-езсЫсМе  Пег  сІігізШскеп  Кшізі.  II  Всі.  ІЫ.  Кепаіззапсе. 
РгеіЪиг§,  Негёег. — 856  стр.,  іп  8-о.  Илл. — Ц.  27  м. 

ОШхіеІІег  ВегісМ  йѣег  (Не  ѴегЬапйІип^еп  (1.  VIII.  ІіИегпаІіопаІеп 
КипзіМзІогізсІіеп  Коп§теззез  (1907). 

Ьеіргіё,  Веетапп. — 117  стр.,  іп  8-о.— Д.  3 м. 
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МЕЛКІЯ  ЗАМѢТКИ 

КЪ  ВОПРОСУ  О ЗАПАДНО-ЕВРОПЕЙСКОМЪ  ВЛІЯНІИ  НА  ДЕКОРА- 
ТИВНОЕ ИСКУССТВО  МОСКОВСКОЙ  РУСИ. 

(\У.  АѴёгёіеппікоТТ:  Ъ’іпТІиепсе  сіе  ГЕигоре  8иг  1е8  агІ8  еп  Киззіе  аи  ХѴІІ-е 

8Іёс1е). 

Со  второй  половины  пятидесятыхъ  годовъ  XVII  вѣка  сношенія 
Россіи  съ  западной  Европой  значительно  усиливаются;  въ  1660  году 
царь  Алексѣй  Михайловичъ  вынужденъ  уже  послать  своего  постояннаго 
«резидента»  въ  Голландію,  чтобы  упрочить  и упорядочить  наши  съ 
нею  сношенія.  Съ  этого  приблизительно  времени  вплоть  до  восьми- 
десятыхъ годовъ  резидентомъ  нашимъ  голландскимъ  состоялъ  англича- 
нинъ Иванъ  Гебдонъ.  Въ  дѣлахъ  Тайнаго  Приказа, — въ  этой  личной 
канцеляріи  царя  Алексѣя  Михайловича, — дошла  до  насъ,  къ  сожалѣнію 
не  вполнѣ  сохранною,  переписка  царя  съ  Гебдономъ;  тутъ  среди  раз- 
ныхъ отписокъ  дипломатическаго  содержанія  мы  встрѣчаемся  съ  крайне 
интереснымъ  фактомъ:  оказывается,  Алексѣй  Михайловичъ  черезъ  по- 
средство Гебдона  выписывалъ  для  своего  обихода  массу  разныхъ  вещей 
изъ  западной  Европы.  На  первомъ  мѣстѣ  стояли  шелковыя  венеціанскія 
матеріи,  которыя  обычно  выбирались  Гебдономъ  «противъ  образцоваго 
лоскутья,  каковы  посланы  къ  тебѢ  съ  сею  нашею  великаго  Государя 
грамотою»,  какъ  выражался  царь  въ  своихъ  письмахъ  резиденту.  Изъ 
Этого  ясно,  что  и до  того  времени  въ  обиходѣ  царя  уже  были  венеціанскія 
шелковыя  ткани,  разъ  имѣлись  ихъ  образцы,  а изъ  одного  письма 
узнаемъ,  что  ткани  эти  привозили  въ  Москву  иностранные  купцы,  у 
которыхъ  видимо  и забирались  онѣ  для  царскаго  обихода. 

Наряду  съ  матеріями,  съ  этими  «виницѢйскими  товарами:  аксами- 
тами,  атласами  и бархатами»,  Гебдонъ  привезъ  въ  1660  году  въ  Москву 
«въ  8 мѢстѢхъ  ковровъ  стѣнныхъ  съ  золотомъ  и серебромъ;  на  нихъ — 
притчи  царя  Константина;  въ  8-жъ  мѢстѢхъ  ковровъ  безъ  золота  и безъ 
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серебра,  на  нихъ — притчи  Филиппа  Македонскаго;  въ  9 мѢстѢхъ  ков- 
ровъ же  стѣнныхъ,  на  нихъ — травы».  Такихъ  ковровъ  въ  этотъ  разъ 
было  привезено  25  «мѣстъ»,  т.  е.,  вѣроятно,  не  менѣе  25  штукъ. 

Много  было  привозимо  Гебд ономъ  по  спеціальному  приказу  п хру- 
стальной посуды;  объ  этихъ  «со  суд  пахъ,  судахъ  и стклянцахъ»  встрѣ- 
чаются постоянныя  въ  перепискѣ  упоминанія.  Обычно,  кажется,  этотъ 
хрусталь  покупался  вмѣстѣ  съ  поставцами,  т.  е.  вмѣстѣ  со  шкафами 
для  него;  противъ  помѣты  одной  «ему  же  Ивану  купить  поставецъ  со- 
судовъ хрустальныхъ»  на  поляхъ  рукописи  стоитъ  замѣтка:  «Иванъ 
Гебдонъ  писалъ:  купилъ  онъ  впницѢйскихъ  поставцевъ  съ  судами  и 
склянЦами  10  сундуковъ»,  т.  е.  не  менѣе  10  штукъ  шкафовъ  венеціан- 
ской работы  были  въ  этотъ  разъ  привезены  Гебдоиомъ  въ  Московскій 
дворецъ.  Поставцы  эти  нс  были  простыми  шкафами;  про  одинъ  изъ 
такихъ  поставцевъ  говорится,  что  онъ  былъ  «съ  чеканными  и рѣзными 
статьями». 

Интересное  извѣстіе  встрѣчается  и о чеканныхъ  кубкахъ;  вотъ 
какой  заказъ  однажды  дается  Гебдону:  привезти  «десять  кубковъ  боль- 
шихъ съ  кровлями  чеканныхъ;  на  кровляхъ — травы  съ  разными  цвѣ- 
тами, съ  орлами,  съ  мужиками  и головами;  въ  поддонехъ — также  травы, 
и звѣри,  и птицы,  и мужики».  Въ  этомъ  оригинальномъ  описаніи  не 
трудно  узнать  въ  «травахъ» — акантовый  и вообще  растительный  орна- 
ментъ, въ  «мужикахъ» — мужскія  фигуры,  столь  часто  вводимыя  въ  орна- 
ментъ какъ  ренессанса,  такъ  и болѣе  поздней  эпохи;  въ  «орлахъ»  не 
трудно  узнать  вообще  птицъ,  а всѣ  эти  мотивы  въ  ихъ  соединеніи 
являются  очень  характерными  для  западно-европейскаго  орнамента  того 
времени. 

Такимъ  образомъ  изъ  этого  любопытнаго  описанія  узнаемъ,  что 
такого  рода  вещи  прикладного  западно-европейскаго  искусства  не  только 
были  знакомы,  но,  видимо,  нравились  въ  Московской  Руси  уже  въ  пер- 
вой половинѣ  XVII  вѣка. 

Въ  заказахъ,  дававшихся  Гебдону,  кромѣ  этихъ  главнѣйшихъ 
предметовъ,  попадается  много  очень  разнообразныхъ  вещей:  ложки, 
вилки,  чашки,  шкатулки,  «погребцы»,  «латы  рейтарскіе»,  посохи,  пер- 
чатки, попугаи,  подзорныя  трубки  и многое  еще. 

Но  не  только  вещи  ему  приходилось  доставлять  по  порученіямъ 
царя.  Едва  ли  не  болѣе  настойчиво  требовалъ  Алексѣй  Михайловичъ, 
чтобы  резидентъ  его  нанималъ  мастеровъ  разныхъ  на  московскую 
службу.  Еще  въ  началѣ  пятидесятыхъ  годовъ  царь  велѣлъ  Гебдону  при- 
гласить на  русскую  службу  «золотого  и серебрянаго  дѣла  мастеровъ,  и 
алмазниковъ,  и рѣзцовъ  по  2 человѣка  самыхъ  добрыхъ».  Въ  1657  году 
Гебдонъ  писалъ  въ  одной  изъ  своихъ  отписокъ  царю,  что  такихъ  ма- 
стеровъ за  10  рублей  жалованья  въ  мѣсяцъ  (т.  е.  болѣе  полутораста 
рублей  на  наши  деньги)  найти  онъ  не  можетъ,  такъ  какъ  никто  не  хо- 
четт>  идти  на  такое  маленькое  вознагражденіе.  Въ  отвѣтной  своей  гра- 
мотѣ Алексѣй  Михайловичъ  повелѣваетъ,  все  таки,  «приговорить»  по 
два  человѣка  мастеровъ  каждаго  рода,  а жалованья  давать  имъ  «по  уго- 
вору»;  можно  «по  пятнадцать,  двадцать,  тридцать,  сорокъ,  пятьдесятъ 
Рублевъ  на  мѣсяцъ»,  только  бы  «рукодѣлье»  ихъ  было  самое  доброе. 
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Такія  энергичныя  выраженія  грамоты,  это  повышеніе  жалованья,  если 
потребуется,  въ  пять  разъ  противъ  предположеннаго  въ  началѣ, — все 
Это  ясно  свидѣтельствуетъ  о непремѣнномъ  желаніи  царя  имѣть  у себя 
на  Москвѣ  мастеровъ  и «рѣзцовъ,  которые  бы  умѣли  на  деревѣ  и на 
камени  рѣзать  всякія  фряжскія  рѣзи»,  какъ  написано  въ  одной  грамотѣ 
къ  Гебдону.  Надо  замѣтить,  что  требованія  эти  о наймѣ  мастеровъ  шли 
со  стороны  царя  во  все  время  его  переписки  съ  Гебдономъ.  Хотя  дѣло 
съ  наймомъ,  видимо,  шло  туго,  однако,  есть  указанія  въ  одной  грамотѣ, 
что  Гебдону  удалось  призвать  въ  Москву  одного  рѣзчика;  это  намъ  ука- 
зываетъ отчасти,  какъ  добывались  тѢ  иностранные  мастера,  о существо- 
ваніи которыхъ  на  службѣ  въ  Оружейной  Палатѣ  есть  извѣстія;  а осо- 
бенно важно — очевидное  стремленіе  царя,  во  что  бы  это  ни  обошлось, 
имѣть  на  Москвѣ  людей,  умѣющихъ  рѣзать  «всякія  фряжскія  рѣзи». 

Все  это,  такимъ  образомъ,  съ  достаточной  опредѣленностью  сви- 
дѣтельствуетъ, какъ  властно  уже  въ  первой  половинѣ  XVII  столѣтія 
западно-европейское  декоративное  искусство  вливалось  въ  русскую  жизнь. 

В.  И.  Веретенниковъ. 


СЛУЧАЙ  ИЗЪ  ЖИЗНИ  ВЪ  ПАРИЖѢ  ПЕНСІОНЕРА  АКАДЕМІИ  ХУ- 
ДОЖЕСТВЪ КИПРІАНА  МЕЛЬНИКОВА. 

(Иепіз  Косѣе:  ГГп  ігаіі  бе  Іа  ѵіе  а Рагіз  <Іи  репзіоппаіге  сіе  ГАсасіётіе 

йез  Веаих-Агіз  Кіргіапе  Меіпікочѵ). 

Въ  интересной  статьѣ  г.  Трубникова,  появившейся  въ  «Старыхъ 
Годахъ»  подъ  заглавіемъ  «Пенсіонеры  Академіи  Художествъ»  (іюль — сен- 
тябрь 1907  г.,  стр.  348 — 353),  авторъ  въ  концѣ  сожалѣетъ,  что  ему 
не  удалось  найти  въ  архивахт>  ни  Петербурга,  ни  Парижа,  ни  Рима 
болѣе  подробныхъ  свѣдѣній,  чтобы  нарисовать  интересную  картину  жизни 
молодыхъ  пенсіонеровъ  за  границей. 

По  счастливой  случайности  мнѢ  попалось  прошеніе,  вѣроятно,  на- 
писанное полнціймейстеру  Парижа;  оно  исходитъ  отъ  одного  изъ  этихъ 
пенсіонеровъ  и можетъ  служить  маленькой  иллюстраціей  пребыванія 
русскихъ  художниковъ  за  границей.  Пенсіонеръ,  подписавшій  прошеніе, — 
одинъ  изъ  самыхъ  малоизвѣстныхъ  и потому  всякая  подробность  о немъ 
можетъ  возбудить  интересъ  изслѣдователей  и помочь  имъ  разобраться. 
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«Квпріэвъ  Ѳедссіегвчъ  Мсльвпкогъ,  равно  какъ  Михаилъ  Ивано- 
вичъ Бѣльскій  и Иванъ  Петровичъ  Екимовъ», — писалъ  Петровъ  въ 
«Сѣверномъ  Сіяніи»  (1862):  «всЪ  подавали  надежды,  какъ  Шабановъ, 
на  будущее  развитіе  ихъ  таланта,  но  вслѣдствіе  несчастнаго  располо- 
женія обстоятельствъ  они  или  перестали  работать,  пли  не  возвратились 
въ  отечество,  или  не  доживя  до  30  лѣтъ — умерли». 

Не  смотря  на  мои  розыски,  во  время  моего  пребыванія  въ  Россіи, 
мнѢ  не  удалось  увидать  что  либо  изъ  работъ  Мельникова  ни  въ  публич- 
ныхъ ни  въ  частныхъ  собраніяхъ,  кромѣ  миніатюры  въ  галереѣ  гр. 
Строганова  въ  Петербургѣ.  Эта  миніатюра — копія  съ  портрета  Впже- 
Лебрёнъ — представляетъ  Софію  Владиміровну  Строганову,  рожденную 
Голицыну.  Она  подписана  «Мельниковъ»  съ  двумя  черточками  подъ  име- 
немъ, и почеркъ,  какъ  я тогда  установилъ,  совпадаетъ  съ  почеркомъ 
прошенія.  (Замѣтимъ,  кстати,  что  копія  Мельникова  съ  портрета,  писан- 
наго Виже-Лебрёнъ  въ  Россіи  въ  1795  г.,  какъ  бы  противорѣчивъ 
вышеприведеннымъ  соображеніямъ  Петрова  п позволяетъ  думать,  что 
ученикъ  Левицкаго  вернулся  въ  Россію  и прожилъ  болѣе  30-ти  лѣтъ; 
можетъ  быть  онъ  пересталъ  заниматься  живописью?). 

Въ  своей  статьѣ  г.  Трубниковъ  вѣрно  говоритъ,  что  портретистъ 
К.  Мельниковъ  былъ  посланъ  пенсіонеромъ  въ  1785  г.;  нижеприведен- 
ное прошеніе  относится  къ  3 августа  1786  г.  и въ  немъ  художникъ, 
называя  себя  «шешЪге  (зіс!)  еі  реіпіте  бе  ГАсабётіе  бе  ГІтрёгаігісе  бе 
Яиззіе»,  говоритъ,  что  пріѣхалъ  изъ  Петербурга  въ  Парижъ  восемь 
мѣсяцевъ  тому  назадъ. 

Онъ  жилъ  гие  без  Роиііез,  нынѣ  гие  би  Ьоиѵге,  по  сосѣдству  съ 
своимъ  учителемъ  Сюве,  который,  какъ  сказано  въ  Аішапасѣ  гоуаі  на 
1789  г.,  жилъ  Соиг  би  Ьоиѵге. 

Прошеніе  даетъ  интересную  подробность  парижскихъ  нравовъ 
XVIII  столѣтія  и знакомитъ  съ  отношеніями  художниковъ  и моделей 
въ  этотъ  вѣкъ  Манонъ  Леско. 

Мельниковъ  заступается  за  дѣвушку,  арестованную  во  время  на- 
шествія полиціи.  Не  примѣшивалось  ли  немного  любви  къ  этому  по- 
ступку? — трудно  сказать.  Нужно  лишь  замѣтить,  что  Мельниковъ, 
проживавшій  прежде  въ  гостиницѣ  бе  Іа  Ргоѵібепсе,  переѣхалъ  за 
недѣлю  до  ареста  своей  модели  въ  ту  гостиницу  бе  СЬатра^пе,  гдѣ  и 
она  жила. 

До  сихъ  поръ  на  гие  би  Ьоиѵге  существуетъ  маленькая  гостиница, 
сохранившая  это  названіе — Нбіеі  б’АІ^ег  еі  бе  СЬатра^пе  (№  14). 

Узкій  домъ  въ  два  окна — это  одна  изъ  рѣдкихъ  построекъ  XVIII  вѣка, 
уцѢлѢвшихъ  на  этой  улицѣ;  на  окнахъ  еще  виднѣются  современныя  же- 
лѣзныя части.  Вотъ  это  прошеніе;  приводя  его,  мы  сохраняемъ  право- 
писаніе подлинника. 

Эта  орѳографія  достаточно  удовлетворительна  и многіе  француз- 
скіе художники  того  же  времени  писали  не  лучше;  она  доказываетъ  хо- 
рошую постановку  преподаванія  французскаго  языка  въ  С.-Петербург- 
ской Академіи. 

Почеркъ  полный  и закругленный;  бумага  прошенія  верже  съ  золо- 
ченымъ обрѣзомъ. 
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Мопзіеиг. 


Регтеііё,  ]е  ѵоиз  зирііе,  а ип  агіізіе  тепѣге,  еі  реіпіге,  бе  ГАса- 
(іетіе  бе  Ъ’ітрегаігізе  (іе  Еиззіе  аггіѵё  (іе  8і.*РеіегзЪоиг^  еп  сеііе  уіііе, 
(іериіз  Ъиіі  тоіз,  (іе  Еесіатег  ѵоз  зпйга&ез  еп  іаѵеиг  (іе  Маг^иегіііе 
Магііп  диі  езі  (іапз  ГЪаЪііибе  (іе  розег  ропг  Іиі  бе-риіз  зоп  аггіѵёе  а 
Рагіз,  Роиг  бійегепі,  оиѵга^е,  Ееіаіііз  а зоп  агіз.  бе  пе  сЪегске  Роіпі 
Мопзіеиг,  а зиргепбге  уоіге  Ееіі^іоп,  Раг  Іа  §гасе  дие  ]‘е  уоиз  зирПе  (іе 
тасогбег  еп  іаѵеиг  (іе  сеііе  Й11е  диі  М аггеііёе  еі  соп(іиііе  а 8і.  Маг- 
ііп  роиг  зеіге  ігоиуе  1о§;іе  еп  ^агпіе  аи  реііі  коіеі  сіе  скатра^пе  скез 
Іа  уеиуе  Ьагие,  Еие  (іе  роиііез  Раг  Іёуепетепі  (і’ипе  ѵізііе  іаіііе  (іапі 
сеііе  таізоп  Іа  пиіі  (іегпіеге  таіз  ]е  те  Воте  а Ргеп(іге  Іа  Ііѣегіё  (іе 
уоиз  оЬзегуег  дие  з’е  епсотепсё  Лез  іаЫеаих  дие  ]‘е  пе  риіз  Рагазскеѵег 
запз  еііе  еі  (іопі  1’ітрегіесііоп  те  зегаіі  ігёз  Рге^біесіаЫе  зі  уоіге 
іпбиі^епсе  зе  Еейізаіі  аих  (іезігз  (і'ипе  еігап§;ег  диі  пе  скегске  ди’а 
Регіесііопёг  зоп  агіз  с’езі  Роигдаоу  ]е  уоиз  зирііе  Мопзіеиг;  (іе  ѵоиіоіг 
Віеп  Іиі  асогбег  зоп  еіаг&ізетепі  бе  Іа  Ргізопі  ои  еііе  езі  (іеіепие,  а 
йп  йе  те  теііге  а Рогіёе  (іе  Еетрііг  Іез  еп^а§;етепіз  дие  ]’аі  ргіз.  бе 
Іоіпбгаі  а сеі  асіе  (іе  Віепіаізапсе  бе  уоіге  Рагі  Іе  ргоібпб  Еезресі 
ауес  Іедиеі  ^’е  зиіз, 

Мопзіеиг 

уоіге  ігез  киткіе  еі  ігёз  зоитіз 
зегуііеиг 

Меіпікоуг 

Рагіз  3 Аоиі  су  беѵапі  коіеі  (іе  Іа  Ргоѵібепсе 

Еие  (іе  Роиііез  еі  асіиеііетепі 

1786.  (іе  риіз  8 з’оигз  тете  Еие  коіеі 

(іе  скатра^пе. 

Въ  началЪ  прошенія  прибавлены  служебныя  отмЪтки,  сперва — о 
поступленіи  прошенія  4 августа  1786  г.,  потомъ  краткое  изложеніе 
факта,  для  облегченія  важному  лицу,  къ  которому  обращено  прошеніе, 
ознакомленіе  съ  нимъ. 

Это  краткое  изложеніе,  написанное  какимъ  нибудь  секретаремъ  съ 
красивымъ  почеркомъ,  какъ  видно  не  вполнЪ  точно  (что  часто  слу- 
чается въ  канцеляріяхъ)  передаетъ  прошеніе. 

Вотъ  оно: 

«Маг^иегііе  Магііп,  (іеіепие  еп  ргізоп  сіе  8аіпі-Магііп,  С-ге  (сош- 
тіззаіге)  Ни^иез 

Аггеіёе  еп  ѵізііе  сіе  пиіі  раг  М.  Ргибоп 

М.  бе  Меіпікочѵ  бетапбе  за  ІіЪегіё  роиг  ип  реіпіге  бе  Гасабёшіе 
бе  ГІтрёгаігісе  бе  Еиззіе  аидиеі  еііе  зегі  бе  шобёіе  роиг  бійегепіз 
оиѵга^ез  бопі  іі  езі  скаг&ё». 

Каковъ  былъ  отвЪтъ — неизвЪстно.  Можетъ  быть  изысканія  въ  на- 
шихъ архивахъ  сказали  бы  это.  Сознаюсь,  что  у меня  не  хватило  вре- 
мени этимъ  заняться  ....  къ  том>  же,  развЪ  въ  отвЪтЪ  главный 
интересъ? 

І)еиіз  Коске. 

- - ■ 
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почтовый  ящикъ 

Собирая  матеріалы  по  исторіи  русскаго  искусства,  я обращаюсь  ко 
всѣмъ,  кому  не  безразлично  наше  прошлое,  съ  просьбой  сообщать  мнЪ 
о тѣхъ  памятникахъ  старины,  которые  разсѣяны  по  Россіи  и мало  пли 
совсѣмъ  не  извѣстны.  Я буду  особенно  благодаренъ  за  фотографическіе 
снимки,  хотя  бы  самые  непритязательные,  съ  различныхъ  церквей,  ста- 
ринныхъ усадебъ,  памятниковъ  на  городскихъ  площадяхъ,  или  на  клад- 
бищахъ, интересныхъ  зданій  въ  губернскихъ  и уѣздныхъ  городахъ — * 
Екатерининской,  Александровской  и Николаевской  эпохи. 

Адресъ:  Москва,  Пятницкая,  Овчинниковъ  пер.,  контора  Мещери- 
ныхъ. Игорю  ЭмманУиловичУ  Грабарю. 

Игорь  Грабарь. 

ОТВЪТЫ:  Грозовка.  М.  М.  Киріакову. — Редакція  Васъ  очень  бла- 
годаритъ за  любезное  предложеніе,  но  о томъ,  воспользуется  ли  она 
Вашей  мыслью — можетъ  отвѣтить  лишь  по  полученіи  фотографіи. 

Кіевъ.  Н.  С.  Н-ъ. — Ваше  предложеніе  очень  любезно,  но,  къ  сожа- 
лѣнію, совершенно  непріемлемо.  Иллюстраціи  къ  статьѣ  на  интересующую 
Васъ  тему  не  выдержатъ  даже  самой  снисходительной  цензуры,  а для 
любителей  есть  спеціальныя  изданія. 

Дрезденъ.  Е.  А.  Г-ъ. — ВсѢ  свѣдѣнія  о выставкѣ  «Старыхъ  Годовъ» 
Вы  можете  находить  въ  хроникѣ,  начиная  съ  этого  выпуска. 

Подписчику  II.  Сычеву. — Въ  дополненіе  къ  нашему  отвѣту  Вамъ  въ 
февральскомъ  выпускѣ,  можемъ  теперь  обратить  Ваше  вниманіе  на  новую 
роскошную  книгу  по  интересующему  Васъ  вопросу: 

«Апіоіпе  8іга(1іѵапи8,  за  ѵіе  еі  зоп  оеиѵге  (1644  — 1737)»,  раг 
УѴ.  Непгу  Ш11,  Агйшг  Е.  НіИ,  Е.  8.  А.  еі  А.  Е.  ШИ.  Рагіз,  1907. 

А.  А.  М-ву. — Редакція  вполнѣ  съ  Вами  согласна  и глубоко  возму- 
щена послѣдней  порчей  Лѣтняго  сада.  О ней  мы  пишемъ  въ  хроникѣ. 
Къ  сожалѣнію,  мы  безсильны  помочь, — по  если  бы  культурное  общество 
сплотплось  въ  протестѣ  противъ  подобныхъ  оскорбленій  красивой  ста- 
рины, вѣроятно  удалось  бы  пресѣчь  безразличіе  (или  коммерческую  ре- 
тивость) администраціи.  Чье  имя  связать  съ  этимъ  новымъ  вандализ- 
момъ— мы  еще  не  знаемъ,  но  смѣемъ  увѣрить,  что  оно  не  погибнетъ 
безвѣстно. 


Редакторъ-Издатель  II.  II.  Вейнеръ. 
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СТАРЫЕ 

ГОДЫ  ПРОДОЛЖАЕТСЯ  ПОДПИСКА 


ЕЖЕМѢСЯЧНИКЪ 


годъ. 


Во  второмъ  году  изданія  «Старые  Годы»  выходятъ,  слѣдуя  той  же 
программѣ  и въ  томъ  же  объемЪ,  при  участіи  слЪдущихъ  сотрудни- 
ковъ: 

Александръ  Н.  Бенуа,  Ѳ.  Г.  Беренштамъ,  ^АіШеІт  Вобе  (Берлинъ), 
,1.  сіе  Воззскёге  (Антверпенъ),  Ю.  Д.  Бѣляевъ.  П.  П.  Вейнеръ,  ’АЙоИо 
Уепіигі  (Римъ),  В.  Уепіпгі  (Римъ),  В.  И.  Веретенниковъ,  В.  А.  Верещагинъ, 
бар.  Н.  Н.  Врангель,  Еіегепз  Сгеѵаеіб  (Брюссель),  Мах  ѲеізЪег^  (Дрезденъ), 
у.  сі.  СгЪеуп  (Брюссель),  В.  В.  Голубевъ,  АбоИ  ѲоШсЬечѵзку  (Флоренція), 
Оеог^  Сггопаи  (Флоренція),  беап  СгііШгеу  (Парижъ),  Игорь  Э-  Грабарь, 
Іюув  БёПеіІ  (Парижъ),  Ьёохі  Безкаігз  (Парижъ),  С,  П.  Дягилевъ,  О. 
ѲеНтоу  (Парижъ),  В.  КоесЫіп  (Парижъ),  Н.  П.  Кондаковъ,  Е.  Ф.  Коршъ, 

B.  Я.  Курбатовъ,  Э-  Э-  Ленцъ,  Н.  П.  Лихачевъ,  Н.  Е.  Макаренко,  Сергѣй 
Маковскій,  Ріегге  Магсеі  (Парнямъ),  Ь.  бе  Маеіегііпск  (Гентъ),  Кіскагб 
Миікег  (Бреславль),  А.  В.  Орѣшниковъ,  В.  Реігиссі  (Брюссель),  В.  Р. 
РІГІІП&,  Роібе  Мопі  (Антверпенъ),  Н.  К.  Рерихъ,  Н.  И.  Романовъ,  А.  А. 
Ростиславовъ,  Вепіз  Воске  (Парижъ),  П.  П.  Семеновъ-Тянынаньскій,  П. 
К.  Симони,  Н.  В.  Соловьевъ,  А.  И.  Сомовъ,  А.  А.  Спицынъ,  Н.  Г.  Тарасовъ, 

C.  Н.  Тройницкій,  А.  А.  Трубниковъ,  В.  К.  Трутовскій,  А.  И.  Успенскій, 
бар.  А.  Е.  Фелькерзамъ,  Мах  Ргіебіапбег  (Берлинъ),  Разсаі  ЕогПшпу 
(Парижъ),  С.  С.  Шайкевичъ,  Джемсъ  А.  Шмидтъ,  И.  А.  Ѳоминъ,  П.  Д. 
Эттингеръ,  Н.  Н.  Яковлевъ,  А.  И.  Яцимирскій  и мн.  др. 

ЦѢНА  6 РУБЛЕЙ  ВЪ  ГОДЪ,  СЪ  ДОСТАВКОЮ  И ПЕРЕСЫЛ- 
КОЮ— 6 РУБ.  60  КОП.  За  границу — 20  франковъ.  Въ  розничной  про- 
дажѣ цѣна  номера — 1 рубль.  Разсрочка  допускается  слѣдующая:  при 
подпискѣ — 3 руб.  60  коп.  и къ  15  мая — 3 руб. 

Подписка  принимается:  въ  С.-Петербургѣ — въ  конторѣ  редакціи 
(Соляной  пер.,  7)  и въ  книжныхъ  магазинахъ:  Вольфа,  Мелье,  «Новаго 
Времени»,  Клочкова  и Митюрникова;  въ  Москвѣ — въ  книжныхъ  мага- 
зинахъ Вольфа,  «Новаго  Времени»,  Тихомирова  и Шибанова. 

Соотвѣтственно  почтовымъ  правиламъ  заявленія  о неполученіи  но- 
мера принимаются  въ  редакціи  въ  теченіи  3-хъ  недѣль  со  дня  выхода  номера. 

Отъ  1907  года  въ  Редакціи  осталось  лишь  ограниченное  количество  экзем- 
пляровъ лѣтняго  выпуска  (№  7 — 9),  которые  можно  получать  по  ПЯТИ  РУБЛЕЙ. 

Редакціонный  Комитетъ:  Алекс.  Бенуа,  В.  А.  Верещагинъ,  баронъ  II.  II.  Врангель, 
I.  I.  Леманъ,  С.  К.  Маковскій,  С.  II.  Тройницкій  и А.  А.  Трубниковъ. 


Редакторъ-Издатель  II.  И.  Вейнеръ. 
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ПЯТЫМ  ГОДЪ  ИЗДАНІЯ 

ЕЖЕМѢСЯЧНАГО  ЖУРНАЛА  ИСКУССТВЪ  И ЛИТЕРАТУРЫ 

„В  Ъ с ВІ“ 

Вступая  въ  пятый  годъ  изданія,  „Вѣсы“  остаются  вѣрны  своей  программѣ  и бу- 
дутъ издаваться  при  прежнемъ  составѣ  сотрудниковъ.  «Вѣсы»  за  недорогую  подписную 
цѣну  (пять  рублей  въ  годъ  за  12  книгъ)  даютъ  художественное  изданіе,  печатаемое  на 
лучшей  бумагѣ  верже,  при  чемъ  въ  каждомъ  № помѣщаются  художественно  выполнен- 
ныя черныя  красочныя  воспроизведенія  картинъ  и рисунковъ  русскихъ  и иностран- 
ныхъ художниковъ.  Въ  журналѣ  печатаются:  романы,  повѣсти,  разсказы,  стихотворенія, 
біографіи  писателей  и художниковъ,  статьи  по  общимъ  вопросамъ  и богатая  библіог- 
рафія, оцѣнивающая  всѣ  выдающіяся  новыя  книги,  которыя  появляются  на  языкахъ: 
русскомъ,  польскомъ,  французскомъ,  нѣмецкомъ,  итальянскомъ,  англійскомъ  норвеж- 
скомъ и др.  Во  всѣхъ  главныхъ  городахъ  Европы  у «Вѣсовъ»  есть  собственные  кор- 
респонденты. 

Подписная  цѣна  на  годъ  (12  книгъ)  пять  рублей  съ  пересылкой  по  всей  Россіи; 
на  полгода— три  рубля.  Допускается  разсрочка.  Годовые  подписчики,  внесшіе  сполна 
подписныя  деньги  до  выхода  № 1.  получать  премію:  изданіи  к — ва  «Скорпіонъ»,  по 
ихъ  выбору,  изъ  списка,  который  будетъ  приложенъ  къ  № 1,  на  сумму  до  3 рублей. 
Всѣ  подписчики  «Вѣсовъ»  при  покупкѣ  книгъ,  изданныхъ  к— вомъ  «Скорпіонъ»  (бо- 
лѣе 50  изданій),  пользуются  скидкой  отъ  15  °/о  до  50  °/о 

Адресъ  главной  конторы:  Москва,  Театральная  площ.,  д.  Метрополь,  кв.  23, 
книгоиздательство  «Скорпіонъ».  Отдѣленіе:  С.-Петербургъ,  Садовая,  18,  книжный  складъ 
«Комиссіонеръ». 


Редакторъ-издатель  С.  А.  Поляковъ. 


ОТКРЫТА  ПОДПИСКА 


2-ой  ГОДЪ  ИЗДАНІЯ. 


2-ОЙ  ГОДЪ  ИЗДАНІЯ 


н а 1908  годъ. 

ДВУХНЕДѢЛЬНАГО  ИЛЛЮСТРИРОВАННАГО  ЖУРНАЛА 


„Въ  Мірѣ  Искусствъ** . 

Журналъ  посвященъ  литературѣ,  мі у з ы к ѣ,  живописи  и театру. 


БЛИЖАЙШЕЕ  УЧАСТІЕ  ВЪ  ЖУРНАЛѢ  ПРИНИМАЮТЪ: 

Леонидъ  Андреевъ,  Ю.  И.  Айхенвальдъ,  И.  В.  Александровскій,  А.  Н.  Ачкасовъ,  Сергѣй  Ауслен- 
деръ,  Андрей  Бѣлый,  Александръ  Блокъ,  Г.  Г.  Бурдановъ  (художникъ),  ироф.  гр.  де-Ла-Бартъ; 
Н.  Ф.  Бѣляшевскій,  Б.  Вадковскій,  Г.  П.  Гаевскій,  С.  Городецкій,  Д.  Л.  Давыдовъ,  И.  Я.  Дрил- 
лихъ,  М.  0.  Долининъ,  Г.  К.  Дядченко,  (художникъ),  В.  Замирайло,  А.  П.  Коптяевъ,  И.  С. 
Карышевъ,  Ф.  Красицкій,  (художникъ),  Л.  М.  Ковальскій,  (художникъ),  А.  И.  Купринъ,  Сергѣй 
Кречетовъ,  Лоэнгринъ,  (Одесса),  Василій  Миліоти,  В.  Мейерхольдъ,  I.  М.  Миклашевскій,  И.  А. 
Новиковъ,  Ф.  Г.  Орѣшкезичъ,  проф.  Г.  Г.  Павлуцкій,  Генрихъ  Тастевенъ,  А.  И.  Филипповъ, 
В.  А.  Чечоттъ,  Б.  К.  Яновскій,  С.  П.  Яремичъ  (художникъ). 

Въ  крупныхъ  городахъ  Россіи  журналъ  имѣетъ  постоянныхъ  корреспондентовъ. 


ЖУРНАЛЪ  ВЫХОДИТЪ 

1 и 15  ЧИСЛА  КАЖДАГО  МѢСЯЦА 

въ  20—24  страницы  средняго  формата. 


Подписная  цѣна  съ  доставкой  и пересылкой: 

На  годъ  5 р.,  на  полгода  3 р.  Цѣна  от- 
дѣльнаго номера  30  коп. 


ПЛАТА  ЗА  ОБЪЯВЛЕНІЯ: 

1 страница  40  р.,  Уг  стр.  20  р.,  У 4 стр.  Юр.,  1/ъ  стр.  5 р.,  Уіе  стр.  3.  р. 
Редакція  и главная  контора  журнала:  Кіевъ,  Фундук.іеевская,  № 02,  кв.  10. 
Издатель  I.  Миклашевскій.  Редакторъ  А.  Филипповъ. 
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ИЗДАНІЯ 


КРУЖКА  ЛЮБИТЕЛЕЙ  РУССКИХЪ 


ИЗЯЩНЫХЪ  ИЗДАНІЙ: 

1)  НЕВСКІЙ  ПРОСПЕКТЪ.  Гоголя,  съ  рис.  Д.  Н.  Кардовскаго.  Въ  огран. 

кол.  нумеров,  экз.  Ц.  25  р. 

2)  ЧЕТЫРЕ  БАСНИ  КРЫЛОВА  съ  неизд.  рис.  А.  Орловскаго.  Въ  огран. 

кол.  нумер,  экз.  Ц.  2 р. 

3)  МАТЕРІАЛЫ  ДЛЯ  БИБЛІОГРАФІИ  РУССКИХЪ  ИЛЛЮСТРИРО- 

ВАННЫХЪ ИЗДАНІЙ,  подъ  ред.  В.  А.  Верещагина.  Вып.  I. — 
Ц.  2 руб. 

4)  РАЗСВѢТЪ,  поэма  графа  А.  А.  Голенищева-Кутузова,  съ  8 офортами 

худ.  Пятигорскаго.  Въ  огран.  кол.  нумеров,  экз. — Ц.  Юр. 

Подписчики  «Старыхъ  Годовъ»  и лица,  выписывающія  непосред- 
ственно изъ  конторы  Редакціи,  пользуются  уступкою  въ  20%. 

ОТКРЫТА  ПОДПИСКА 

на  І908  годъ 

НА  ЕЖЕДНЕВНУЮ  ПОЛИТИЧЕСКУЮ,  ЭКОНОМИЧЕСКУЮ,  ОБЩЕСТВЕННУЮ  И 

ЛИТЕРАТУРНУЮ  ГАЗЕТУ 

рр©  Л © ш>  0«. 

Выходитъ  въ  Петербургѣ  съ  19  Ноября  1906  года  въ  изданіи  и подъ  редакціею 

М.  М.  ѲЕДОРОВА. 

Въ  газе  т Ъ п р и и имаютъ  у ч а с т і с: 

Андроникъ  (псевд.),  Георгій  Аркатовъ,  проф.  Н.  А,  Бородинъ,  А.  Г.  Будищевъ,  В.  П.  Быстри- 
нинъ,  П.  К.  Бѣлецкій,  С.  С.  Гарть,  Гр.  И.  Градозскій,  В.  ІѴ5.  Грибовскій,  П.  М.  Головачевъ,  Ѳ.  А. 
Духовецкій,  В.  У!.  Дѣдловъ,  И.  А Жаринцева,  К.  Д.  Извѣкова.  В.  В.  Каррикъ,  М.  С.  Кауфманъ, 
проф.  П.  И.  Ковалевскій,  Н.  И.  Козловъ,  А.  Ѳ.  Кони,  И.  А.  Корзухинъ,  Л.  И.  Косуновичъ,  проф. 
Н.  А.  Котляревскій,  Р.  Кумозъ,  Ф.  П.  Купчинскій,  И.  И.  Лазаревскій,  Е.  Ловецкая,  С.  Б.  Любо- 
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ПРОДАЕТСЯ 

ОХОТНИЧЬЯ  БИБЛІОТЕКА, 

составляющая  почти  полную  коллекцію  русскихъ  охот- 
ничьихъ книгъ  за  XVIII,  XIX  и,  отчасти,  XX  столѣтія. 

Библіотека  состоитъ  изъ  485  названіи,  въ  томъ  числѣ  70  го- 
довыхъ комплектовъ  журналовъ,  обнимающихъ  въ  общей  слож- 
ности свыше  2300  томовъ  и нумеровъ  книгъ  н журналовъ. 
Имѣется  систематическій  карточный  каталогъ. 

За  справ  ка  мп  обращаться  въ  редакцію. 


ПРОДАЮТСЯ: 

1)  Небольшая  библіотека  по  исто- 
ріи искусства,  около  100  названіи,  300  то- 
мовъ. Узнать  въ  Редакціи. 

2)  Чайный  сервизъ  фабр.  Попова 
(12  чашекъ,  чайникъ,  сахарница,  поло- 
скательница) голубой  съ  медальонами. 
Цѣна  180  рублей.  Справ,  въ  Редакціи. 

3)  Зоаотые  карманные  часы: 
сВегіЬаих»  съ  курантами  и музыкою — 
цѣна  150  руб.  Справиться  въ  Редакціи. 

4)  6 литографій  А.  Орловскаго 
съ  подписью  «Ігаргіте  а З.-РёІегзЬоиг^ 
сЬег  Ведаотс», — но  3 рубля  каждая. 
Видѣть  можно  въ  Редакціи. 

5)  Парные  портреты,  типа  Рослина 
(мужской  и женскій),  на  старомъ  холстѣ, 
размѣромъ  18ХІ-  вершковъ.  Ц.  800  р. 
Узнать  въ  редакціи. 

6)  Каминная  гарнитура  эпохи  Ди- 
ректоріи: часы,  двѣ  вазы,  два  канделябра, 
золоченой  бронзы  на  зеленомъ  мраморѣ. 
Одинъ  канделябръ  реставрированъ.  Цѣна 
3000  р.  Справиться  въ  Редакціи. 

7)  Картина  голландской  школы, 
работы  О.  ѵап  Тоі  (1631  (?) — 1676)  «Хо- 
зяйка». Цѣна  1 40  р.  Видѣть  можно  въ 
Редакціи. 


ИЩУТЪ  КУПИТЬ: 

1)  Иллюстрированные  каталоги 
частныхъ  коллекцій.  Предл.  въ  ред.  II.  II. 

2)  Полный  экземпляръ  журнала 
«Старые  Годы»  за  1907  г.  Предл.  въ 
Ред.  С.  Т.  Б. 

3)  Полный  экземпляръ  «Художе- 
ственной Газеты»  Кукольника  за  1839  г. 
Предл.  въ  Редакцію. 

4)  Экранъ  иредкамннный,  набор- 
ный, голландскій.  Предл.  въ  ред.  II.  В. 

5)  Парные  маленькіе  фонари 
Ьоиіз  XVI— бронза  и стекло.  Предл.  въ 
ред.  Л*  701. 

6)  Ищутъ  купить  по  хорошей  цѣ- 
нѣ древне-римскія  и древне-греческія  мо- 
неты. Предложенія  адресовать  въ  редак- 
цію для  А.  Б. 
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№ 4.  » » 

№ 8.  » » 

Водоскатная  чаша  XVII  в. 

Серебряное  кади.ю  1677  г. 

Рейнольдсъ:  Лрди  Дельме  съ  дѣтьми. 

Фарфоръ: 

Завода  Гарднера:  Русскіе  типы. 
Завода  Миклашевскаго:  Вазы  и кув- 
шинъ. 

Завода  Гарднера  и Новаго:  Турокъ 
и головы  турка. 

Рисунокъ  мастера  «НаизЬис1Г»а:  По- 
клоненіе волхвовъ. 
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городск.  музеѣ 251 

Одинъ  изъ  ковровъ  въ  Кіевск. 

городск.  музеѣ 253 

Часть  ковра  (собр.  Е.  М.  Кузь- 
мина)   254 

Коверъ  (собр.  Е.  М.  Кузьмина).  255 
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Оплечье  XVII  в 260 

Стаканъ  царевича  Алексѣя  Пе- 
тровича   261 

Охотничье  ружье  Тульскаго  за- 
вода   262 

Разные  виды  трещинъ  па  кар- 


тинахъ: 267,  269,  271,  272,275,277,278 
Русскій  фарфоръ  заводовъ:  По- 
пова, Гарднера,  Киселева,  Коз- 
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Нокз  техте: 

№ 1 Таріз  йе  ГОикгаі'па. 

№ 4 » » » 

№ 8 » » » 

Вёпіііѳг  еп  ѵегтеіі. 

Епсепзоіг  йе  ѵегтеіі  (1677). 

Веуяоьбз:  Ьайу  Беітё  еі  зез  епіапіз. 
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зку 295-301 
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I Ю Л Ь — А В Г У С Т Ъ - С ЕНТЯБРЬ 

СТАРЫЕ  ГОДЫ 

ВЫЙДУТЪ  15  СЕНТЯБРЯ  ОДНИМЪ  ВЫПУСКОМЪ, 

посвященнымъ  русскому  искусству  эпохи  Александра  I, 
въ  размѣрѣ  трехъ  полныхъ  номеровъ. 

ПРЕДПОЛАГАЕМОЕ  СОДЕРЖАНІЕ: 

Баронъ  Н.  Врангель  — «Романтизмъ  въ  живо- 
писи александровской  эпохи  и отечествен- 
ная война»,  баронъ  А.  Ф е л ь к е р з а мъ  — «Ю  в е- 
лирныя  издѣлія»,  Сергѣй  Маковскій  — «Учреж- 
деніе и первые  годы  Общества  Поощренія 
Художеств ъ»,  В.  А.  Верещагинъ  — «Моды  нача- 
ла ХІХ-го  вѢ  к а»,  А.  Т р у б н и к о в ъ — «Т  о м а де  То- 
монъ, архитекторъ  и живописец  ъ»,  С.  Т р о й н и ц- 
кій  — «Аракчеевское  Грузин  о»,  Н.  Соловьев  ъ — 
«Иллюстрированныя  изданія  о Россіи  начала 

ХІХ-го  вѣка»,  и др. 


Настоящимъ  выпускомъ  заканчивается  первое  полугодіе  жур- 
нала «Старые  Годы».  Подписчикамъ,  не  внесшимъ  абоне- 
ментной платы  до  1-го  іюля,  дальнѣйшая  высылка  журнала 

будетъ  прекращена. 


Ді'іііТігоііІіііііДйііНіі 


ІЮНЬ 

1908. 


[і(ііііцгіііі!ііііііітиі#1 


. 


Вогпъе  ванз  Иніенз : деталь  скульптуры  вз 
Далілггь—поэтз  Ж.  ванз  Марлантз. 


Ѵаиііііег  ѵап  Іпцкеп:  сіс'іаіі  сі'ипе  сіез  зспіріи 
гез  а ^атте—^ас^ие5  ѵап  Маегіапі. 


САТИРИЧЕСКІЯ  СКУЛЬПТУРЫ  ВЪ  ДАММѢ. 

(Ь.  МаеЬегІіпск:  Без  Вспіркігез  заіігіциез  Йе  Батте). 


азбирая  происхожденіе  сатирическаго  жанра  въ  фламандской 
живописи  *),  я уже  имѣлъ  случай  указать,  среди  предшествен- 
никовъ нашихъ  мастеровъ  этого  направленія  въ  XVI  столѣтіи, 
на  неизвѣстныхъ  большею  частью  авторовъ  тѣхъ  многочисленныхъ  фан- 
тастическихъ и карри  кату  рныхъ  скульптуръ,  которыя  такъ  поражаютъ 
насъ  несоотвѣтствіемъ  сюжетовъ  съ  достоинствомъ  церквей  и иныхъ 
Зданій,  украшеніемъ  которыхъ  онѣ  должны  служить. 


Эти  скульптуры,  довольно  грубыя  и сохранившія  до  позднѣйшихъ 
временъ  нѣсколько  варварскій  характеръ, — находились  донынѣ  въ  пре- 
небреженіи у большинства  изслѣдователей;  въ  нихъ  не  замѣчали  непо- 


средственной связи  съ  чистымъ  искусствомъ  и,  невидимому,  этимъ  оправ- 
дывали свое  къ  нимъ  презрѣніе.  Но  если  въ  нѣкоторыхъ  случаяхъ  и 
можно  спорить  о ихъ  художественномъ  достоинствѣ,  то  ихъ  историче- 
ское, документальное  значеніе  несомнѣнно.  Юмористическій  жанръ,  какъ 
извѣстно,  представляетъ  въ  исторіи  бельгійскаго  искусства  совсѣмъ  осо- 
бый интересъ,  въ  виду  того,  что  онъ,  проявляясь  въ  искусствѣ  боль- 
шинства другихъ  странъ  какъ  бы  случайно,  лишь  у фламандцевъ  создалъ 
цѣлую  важную  школу,  во  главѣ  которой  стоятъ  такіе  мастера,  какъ 
Іеронимъ  Бошъ  и Петръ  Брейгель  старшій. 

Въ  превосходномъ  изслѣдованіи  своемъ  о бельгійской  скульптурѣ, 
Р.  Кэхлинъ  **)  вполнѣ  справедливо  недоумѣваетъ,  отчего  бургундское 
искусство,  созданное  нашими  же  сѣверными  художниками,  такъ  мало  оста- 
вило слѣдовъ  въ  родной  ихъ  странѣ. 

Онъ  задается  вопросомъ,  почему  же  Бельгія  не  можетъ  гордиться 
грандіозными  скульптурами,  какъ  фонтанъ  Моисея  или  порталъ  шартрезы 
СЬатртоІ  близъ  Дижона? 

Такая  двойственность  въ  творчествѣ  нашихъ  мастеровъ,  необъяс- 
нимая на  первый  взглядъ,  становится,  однако,  понятной,  если  вспомнить 
различіе  условій,  въ  которыхъ  приходилось  работать  въ  то  время  на- 
шимъ скульпторамъ.  Нетрудно  допустить,  что  наши  странствовавшіе  худож- 
ники, высоко  цѣнимые  при  иностранныхъ  дворахъ,  гдѣ  они  занимали 
почетныя  и щедро  оплачиваемыя  должности,  старались  создавать  стильныя, 
достойныя  ихъ  пышныхъ  покровителей,  произведенія,  въ  то  время  какъ 
тѢ,  что  оставались  въ  родной  странѣ,  должны  были  сообразоваться  со 


*)  См.  мою  статью:  Ьо  Бепге  зайгЦиѳ  сіапз  Іа  роіпіигѳ  Пашашіе.  2-е  есііі.  Сі. 
ѵап  Оезі  е!  С-іс.  Вгихеііез,  1907. 

**)  Каутоші  КоесЫіп:  Ьа  зсиіріиге  Ьеі&е  оі  Іез  іпПиепсез  Ггап^аізез  аихХІІІ-е 
еі  ХІѴ-е  зіёсіез.  «Оагоііѳ  (Іез  Веаих-Агіз».  1903. 


вкусами  своихъ  соотечественниковъ — буржуа  и ремесленниковъ,  съ  ко- 
торыми дѣлили  всѢ  радости  и невзгоды  жизни.  Нужно  замѣтить,  что 
фламандское  искусство  было  всегда  глубоко  демократично,  какъ  и самъ 
фламандскій  народъ.  Совѣты  гильдіи  Св.  Луки  въ  главныхъ  городахъ 
Фландріи,  Брабанта  и Гайнау  не  дѣлали  различія  между  художниками  и 
мастерами  другихъ  промышленныхъ  корпорацій — каменотесами,  рѢзчи- 
ками  по  слоновой  кости,  золотошвеями  и стекольщиками.  Художники 
наравнѣ  съ  другими  платили  за  промысловые  патенты,  и такъ  же  от- 
крывали свои  лавочки,  гдѣ  бокъ  о бокъ  съ  прочими  выставляли  свои 
болѣе  илп  менѣе  художественныя  издѣлія. 

Такимъ  образомъ,  если  оффиціальное  искусство  нашихъ  великихъ 
бургундскихъ  скульпторовъ  слѣдовало  грандіознымъ  эстетическимъ  тре- 
бованіямъ братьевъ  ванъ  Эйковъ,  то  новое  народное  искусство,  какъ  его 
понимали  наши  оставшіеся  на  родинѣ  живописцы,  нашло  наиболѣе  со- 
вершенное выраженіе  въ  реалистическихъ,  полныхъ  наблюдательности 
произведеніяхъ  Рожера  ванъ  деръ  Вейдена  *);  въ  своихъ  «Адъ»  и «Страш- 
ный Судъ»  онъ  уже  является  предвѣстникомъ  кошмарныхъ  ужасовъ 
Іеронима  Боша. 

Наши  скульпторы,  живя  жизнью  народа,  рано  уже  отличались 
имѣньемъ  воспроизводить  въ  юмористическомъ  освѣщеніи  разнообразные 
сюжеты  изъ  народнаго  быта;  въ  ихъ  произведеніяхъ  можно  найти  любо- 
пытнѣйшія указанія  на  нашъ  фольклоръ  и на  ходячія  идеи  того  времени. 
Въ  этихъ  скульптурахъ  изъ  дерева  или  камня  воскресаютъ  старыя  ле- 
генды, пословицы  и поговорки;  въ  нихъ  мы  находимъ»  даже  отголоски 
шутокъ  того  времени,  такъ  называемыхъ  «кіисіііеп»,  то  грубыхъ,  то 
гривуазныхъ,  вызывавшихъ  у всѣхъ  фламандцевъ,  отъ  принца  и до 
послѣдняго  бѢдняка-крестьянина,  неудержимый  хохотъ... 

Къ  несчастью  большое  число  этихъ  произведеній  искусства,  под- 
вергавшихся всякимъ  случайностямъ  войнъ  и религіозныхъ  волненій, 
погибло.  Опасность  гибели  въ  первую  очередь  угрожала,  конечно,  скульп- 
турамъ, носившимъ  характеръ  политической  или  религіозной  сатиры,  и 
дѣйствительно  ихъ  сохранилось  очень  немного  **). 

Среди  нихъ  первое  мѣсто  принадлежитъ  скульптурнымъ  ра- 
ботамъ, служащимъ  украшеніемъ  рынка  въ  ДаммѢ  ***).  Малоизвѣ- 
стныя, онѢ  заслуживаютъ  однако  серьезнаго  изученія,  такъ  какъ 
въ  нихъ  можно  найти  въ  самыхъ  неожиданныхъ  сочетаніяхъ  сюжеты 
мистическіе  съ  такими,  которые  безспорно  носятъ  сатирическій  и поли- 
тическій характеръ.  Авторъ  ихъ  извѣстенъ:  Вотье  ванъ  Ингенъ  (ѴаиіЬіег 
ѵап  ІіщЪеп)  создалъ  ихъ  въ  1465  году;  въ  документахъ,  откуда  по- 


*)  См.  мою  статью:  Но^ег  ѵап  йег  ЛѴеуйсп  зсиіріеиг.  сСагсІІе  йез  Веаих-Агіз». 
ОсІоЬге  еі  КоѵешЪге.  1901. 

**)  Наиболѣе  интересныя  средневѣковыя  сатирическія  и каррикатурныя  скульп- 
туры мнѣ  удалось  найти  на  церквахъ,  какъ  наир.:  Ьа  СЬароІІе  и Коіге  Баше  (1е 
8аЫоп  въ  Брюсселѣ,  Хоіте  Оаше  въ  Галлѣ  (Наіі),  въ  приходскихъ  церквахъ  въ 
Куртрэ,  АшѢ,  ВалькурѢ,  АршотѢ,  ГоогстратенѢ,  или  же  въ  орнаментировкѣ 
ратушъ  и рынковъ  въ  Брюгге,  ІІпрѢ,  Лувенѣ,  Брюсселѣ,  Гентѣ  и ДаммѢ. 

***)  О нихъ  упомянуто  въ  моемъ  «'Ье  ^епге  заіігщие  йапз  Іа  реіпіиге  Яатапйе». 
2-е  ейіі.  ѵап  Оезі.  Вгихеііез.  1907. 
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черпнута  эта  дата,  отмѣчено,  что  ему 
заплачено  по  7 эскаленовъ  6 деньеровъ 
за  каждую  изъ  трехъ  скульптуръ.  Что- 
бы вполнѣ  выяснить  себѣ  сатириче- 
ское и историческое  значеніе  пред- 
ставленныхъ сценокъ,  слѣдуетъ  пом- 
нить, что  захудалое  нынѣ  селеніе 
Даммъ  въ  былое  время  знало  годы 
блеска.  Четыре  вѣка  назадъ  Даммъ 
былъ  цвѣтущимъ  городомъ  и важнымъ 
морскимъ  портомъ.  Глубокая  гавань 
его  на  <(2\ѵут>’Ъ  или  «8ііісіа11)>’Ѣ  — 
морской  бухтЪ,  на  V 2 льё  подходившей 
къ  Брюгге,  была  знакома  уже  викин- 
гамъ. Постоянное  отступаніе  моря  и 
обмелѣніе  2лѵуп’а  были  причиной  его 
упадка,  повлекшаго  за  собой  и упа- 
докъ Брюгге. 

ОбмелЪніе,  начавшееся  въ  XIII 
вЪкЪ,  въ  ХУ  особенно  усилилось, 
такъ  что  всЪ  старанія  положить  пре- 
дЪлъ  этому  явленію  оказались  тщет- 
ными. Былъ  вырытъ  новый  широкій 
судоходный  каналъ  — Новый  2\ѵуп, 
но  и этотъ  громадный  трудъ  оказался 
недостаточнымъ:  каналъ  постоянно 
заносился  пескомъ.  Были  вызваны 
знаменитые  инженеры — МісЪеІ  бе  Саіо 
въ  1331  году  и Дап  Ѵіие^ѣеі  Дельфт- 
скій  въ  1351  году.  Были  пущены  въ 
дЪло  огромныя  землечерпалки,  по- 
строены новыя  плотины,  магистратъ 
не  отступалъ  ни  предъ  какими  жерт- 
вами: вЪдь  отъ  хорошаго  сообщенія 
съ  2\ѵуп’омъ  всецѣло  зависЪло  бла- 
госостояніегорода. Названіе  «2і\ѵуп» — 
свинья — было  весьма  удобно  для  раз- 
наго рода  игры  словъ  и сатиръ,  боль- 
шей частью  гривуазнаго  свойства. 

Напомнимъ,  что  популярный  ге- 
рой ТЪуІ  ГГуІепзріе^ІіеІ,  въ  котором!» 
такъ  ярко  воплощенъ  фламандскій 
юморъ,  согласно  преданію  поселился 
вт»  ДаммѢ  послѣ  скитаній  по  провин- 
ціямъ Германіи  и Франціи,  гдѣ  па- 
мять о немъ  сохранилась  въ  «ЕгапсЪез 
Нериез»  учениковъ  Ниллона. 

Его  рисуютъ  хвастуномъ  и лгу- 


В.  в.  Итеня:  скульптура  вя  Дамліть 
я изображеніемъ  полна  Я.  ваяя  Марлантпа). 
V,  ѵ.  Іп^ііеп:  ипе  Лез  зсиіріигез  (іе  Ватте. 
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номъ,  отчаяннымъ  пьяницей  и обжорой,  только  и думающимъ  о томъ, 
какъ  бы  наполнить  свой  вѣчно  голодный  желудокъ.  Въ  этомъ  онъ 
является  прототипомъ  Панурга;  но  за  то  онъ  не  боится  быть  поби- 
тымъ, и въ  свою  очередь  щедрой  рукой  сыплетъ  удары;  онъ  безбояз- 
ненно грабитъ  и обираетъ,  и особенное  для  него  удовольствіе — оду- 
рачить какую  шібудь  знатную  персону  или  заплывшаго  жиромъ  монаха. 

Во  многихъ  произведеніяхъ  нашихъ  художниковъ-юмористовъ  жива 
память  объ  этомъ  легендарномъ  сынЪ  Дамма,  и ей  то  мы  отчасти  и обя- 
заны появленіемъ  этихъ  любопытныхъ  произведеній,  которыя  наряду  съ 
сатирической  наблюдательностью  проникнуты  полнѣйшимъ  презрѣніемъ 
къ  нравственности  и законамъ  *). 

ВсЪ  три  произведенія  Вотье  ванъ  Ингена  въ  главныхъ  чертахъ 
весьма  похожи:  внизу — большая  фигура  или  группа  серьезнаго  жанра, 
выше  слѣдуетъ  архитектурный  мотивъ — перекрещивающаяся  стрѣльча- 
тая аркатура,  служащая  въ  свою  очередь  основаніемъ  для  двухъ  нишей, 
образованныхъ  тройными  готическими  арками,  опущенные  концы  кото- 
рыхъ заканчиваются  бутонами.  Въ  каждой  такой  нишѣ  помѣщается  по 
одной  фигурѣ  съ  филактеріей  въ  рукахъ,  наконецъ  поверхъ  всего  поме- 
щена еще  небольшая  группа,  откровенно  гривуазнаго  характера  **). 

Главная  фигура  первой  скульптуры  очевидно  представляетъ  царя 
Давида  съ  вѣнцомъ  на  головѣ,  играющаго  на  арфѣ.  Онъ  сидитъ  на  сло- 
женномъ изъ  камня  тронѣ  судьи,  между  двухъ  тонкихъ  колонокъ,  укра- 
шенныхъ флеронами.  Стоящія  въ  нишахъ  фигуры  представляютъ  пови- 
димому  горожанъ  или  богатыхъ  купцовъ,  когда  то  переполнявшихъ 
Этотъ  приморскій  городъ  ***).  Сюжетъ  небольшой  каррикатурной,  или 
скорѣй  сатирической,  сценки,  вТшчающей  всю  скульптуру,  до  сихъ 
порт»  оставался  неразгаданнымъ.  Но  моему,  въ  немъ  можно  видѣть 
указаніе  на  печальныя  послѣдствія  богатства,  сопутствуемаго  вся- 
кими излишествами;  художникъ  представилъ  намъ  Даммскихъ  горожанъ, 
страдающихъ  послѣдствіями  своихъ  пороковъ:  въ  однѣхъ  сорочкахъ, 
они  прибѣгаютъ  къ  помощи  благодушнаго  доктора-спеціалиста — быть 
можетъ  самого  Тиля  Уленшпигеля, — который  съ  веселымъ  смѣхомъ 
размахиваетъ  огромнымъ  кошелемъ,  надѣясь  очевидно  его  набить  за 
счетъ  своихъ  малопривлекательныхъ  паціентовъ. 

На  слѣдующей  скульптуръ  главной  фигурой  является  портретъ — 
наибол  ѣе  древній — знаменитаго  фламандскаго  поэта  Дасциез  ѵап  Маегіапі;, 
уроженца  Дамма,  жившаго  тамъ  же  въ  XIII  вЪкЪ.  Уже  8апДеі*из  въ  своемъ 
трудѣ  «Бе  зсгіріогіЪиз  ШапДгіае»  (1624  г.)  замЪчаетъ  по  поводу  этого 
древняго  портрета:  «зсгіѣа  ГиД  Ваттепзіз  иЫ  еуиз  еіТі^іез  агШісіозе 
зсиіріа,  ЪаЪііи  рЬіІозорІіісо  (Іехіга  саіатит  іепепДіз  ас  ПЬгит  арегіит 


*)  Ріегепз  Сгеѵаегі.  Рзусіюіо^іо  (Типе  ѵіііе.  Еззаі  зиг  Вги^ез.  р.  75.  Лісап. 
Рагіз.  1901. 

**)  Снимки  любезно  предоставлены  мнѣ  консерваторомъ  г.  Руссо  по 
просьбѣ  г.  ванъ  Оверлоофа,  главнаго  консерватора  Королевскихъ  музеевъ  декора- 
тивнаго искусства  въ  Брюсселѣ. 

***)  Ошибочно,  по  моему,  въ  этихъ  фигурахъ  старались  видѣть  святыхъ,  апо- 
столовъ или  пророковъ,  ни  одинъ  изъ  аттрибутовъ  ихъ  не  подходитъ  къ  такому 
толкованію. 
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В.  ванз  Иніенз:  скульптура  на  рынкѣ  въ 
Дамлгѣ 

(сз  изображеніемз  Мадонны). 

V.  ѵап  Іп^ііеп:  ипе  сіез  зсиіріигез  сіе  Батте. 


іп  риірііо  іп  сіото  сіѵіса  ѵізіідіг»,  т.  с. 
что  онъ  былъ  городскимъ  писаремъ 
въ  ДаммѢ,  гдѣ  можно  видѣть  на  ра- 
тушѣ искусно  сдѣланный  портретъ 
его  въ  одеждѣ  философа  съ  перомъ 
въ  рукѣ  и открытой  книгой  на  пю- 
питрѣ *).  Какъ  извѣстно,  этотъ  та- 
лантливый человѣкъ,  первый  замѢ- 
нившій  для  стихотвореній  латинскій 
языкъ — разговорнымъ,  выступалъ  со 
смѣлыми  и сильными  обличеніями 
пороковъ  и преступленій  духовныхъ 
и свѣтскихъ  вельможъ.  Интересно, 
что  жившая  въ  народѣ  легенда  оТилѢ 
Уленшпигелѣ  оказалась  очень  не- 
выгодной для  памяти  знаменитаго 
поэта.  Вскорѣ  начали  смѣшивать  эти 
два  имени  и,  наконецъ,  мало  по  малу 
имя  Тиля  Уленшпигеля  совершенно 
заслонило  собой  имя  Я.  ванъ  Мар- 
ланта.  Портретъ  его  постепенно  пре- 
вратился въ  глазахъ  народа  въ  порт- 
ретъ того,  о чьихъ  шуткахъ  и про- 
казахъ говорили  всѢ.  Украшенная  фле- 
ронами  стойка  пюпитра  была  принята 
издали  за  сову,  круглый  беретъ  уче- 
наго — за  зеркало,  являясь  такимъ 
образомъ  символическими  аттрибутами 
Уленшпигеля,  имя  котораго  въ  дослов- 
номъ переводѣ  означаетъ  «зеркало 
совы».  Даже  могила  Марланта  была 
впутана  въ  это  недоразумѢніс.  Духов- 
ныя власти  распорядились  перевер- 
нуть надгробную  плиту  его,  находив- 
шуюся въ  Даммской  церкви  «подъ 
колоколами»  (опйег  сіе  кіокке),  въ  виду 
того,  что  она,  принимаемая  за  мо- 
гильную плиту  Тиля,  разсѣивала  мо- 
лящихся **). 

Фигуры,  находящіяся  въ  обѣихъ 


*)  С.  А.  йеггиге:  Ьеиегкшкк§е  &ез- 
сЬіссІепіз  ѵап  Ѵіаепсігеп.  Т.  I.  Бапсі.  1872 
(р.  424  сі,  зиіѵ.)  также  Мацисі:  Ііізіоігс  сіс 
Іа  Ѵіііе  сіе  Батте.  Вги&сз.  1856,  и \УП- 
Істз:  ВеІеізсЬ  Мизешп. 

**)  Во  время  иедавшіхъ  поисковъ  въ 
Даммской  церкви  надгробнаго  камня  ванъ 
Марланта  мнЬ  не  удалось  найти. 
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В . ванз  Иніенз:  скульптура  на  рынкѣ  вз 
Дамяіѣ 

(со  изображеніемз  царя  Давида ). 

V.  ѵап  Іп^Неп:  ипе  йез  зсиіріигез  сіе  Ватте. 


нишахъ  надъ  этимъ  портретомъ,  по- 
видимому,  изображаютъ  представителей 
высшихъ  слоевъ  общества;  одна  изъ 
нихъ  въ  графской  коронѣ,  другая  оче- 
видно представляетъ  патриція  или 
члена  магистрата.  Сюжетъ  маленькой 
сценки,  вѣнчающей  всю  эту  скульп- 
туру,  объяснить  гораздо  легче.  Неви- 
димому художникъ  хотѣлъ  здѣсь  пред- 
ставить неравную  пару  — старика  и 
молодую  женщину,  которые,  голые, 
рѣзвятся  въ  большомъ  деревянномъ 
чанѣ,  служащемъ  имъ  ванной.  Имъ 
прислуживаетъ  женщина,  готовая  ока- 
тить ихъ  водой  изъ  ведра,  а съ  другой 
стороны  эту  малоназидательную  сценку, 
смѣясь,  подсматриваетъ  какой  то  не- 
скромный наблюдатель  въ  шутовскомъ 
колпакѣ  — быть  можетъ  самъ  Улен- 
шпигель. 

Какъ  извѣстно,  въ  средніе  вѣка 
купальни  и бани  — «зіюѵеп»  пользо- 
вались дурной  славой  увеселительныхъ 
заведеній.  Сравнивали  ихъ  съ  помѣ- 
щеніемъ для  ]еи  (1е  раите  («Саеізре- 
1ет>),  съ  кабаками  и публичными 
домами:  «іаѵегпеп  епсіе  Ъогсіеіеп  аЛе 
апйеге  ІокеМеп».  Ванъ  Марлантъ  и 
реторики  его  школы,  возставая  про- 
тивъ испорченности  прелатовъ,  мона- 
ховъ и князей,  отзываются  съ  пре- 
зрѣніемъ о тѣхъ,  кто  находитъ  удо- 
вольствіе въ  посѣщеніи  подобныхъ 
мѣстъ,  гдѣ  пляшутъ,  играютъ  и раз- 
вратничаютъ. Гентскій  поэтъ  конца 
XIV  вѣка,  ѵап  сіеп  Ьооге  иронически 
совѣтуетъ  монаху  кутить,  играть  и 
веселиться  съ  своей  любовницей  въ 
баняхъ  и купальняхъ: 

«Вайеп  іп  сіег  зіюѵеп 

8ргіп§феп,  сіапзеп,  Ьоѵеп 

БоЬеІеп,  ^оеЬ  ѵегЬегеп»  *). 

Посѣщеніе  этихъ  бань  было 
не  лишено  опасности.  Пезрагз  въ 


*)  В.  ѵап  йеп  Ьооге,  АсЬіе  регзопе  \ѴепзсЪеп.  Воигсіе  сіи  XIV  зіёсіе. 


320 


своей  «Хроникѣ  Фландріи»  *)  повѣствуетъ,  что  въ  1379  году  въ  теченіе 
10  мѣсяцевъ  въ  подобныхъ  заведеніяхъ  Гента  и его  окрестностей  было 
тяжело  ранено  и убито  1400  человѣкъ. 

Въ  третьей  скульптурѣ  мы  находимъ,  поражающую  на  первый 
взглядъ  своимъ  несоотвѣтствіемъ,  странную  смѣсь  религіозныхъ  и кар- 
рикатурныхъ  сюжетовъ.  Внизу — прелестная  своей  наивностью  группа: 
Мадонна,  окруженная  ангелами  съ  - музыкальными  инструментами.  Св. 
ДѢва  заботливо  склоняется  надъ  лежащимъ  у нея  на  колѣняхъ  Боже- 
ственнымъ Младенцемъ.  Она  сидитъ  на  престолѣ  съ  небеснымъ  вѣнцомъ 
на  распущенныхъ  волосахъ.  Ангелы  летаютъ  вокругъ  нея  и сопровож- 
даютъ свое  пѣніе  игрою  на  лютнѣ  и скрипкѣ.  Находящіяся  въ 
нишахъ  фигуры  изображаютъ:  одна — монаха,  другая — богослова  или 
проповѣдника;  странный  головной  уборъ  послѣдняго  поразительно  напо- 
минаетъ такой  же  у ванъ  Марланта  на  предыдущей  скульптурѣ. 

На  самомъ  верху — каррикатурная  сценка:  двѣ  человѣческія  фигуры, 
одна  на  колѣняхъ,  другая  (почти  совсѣмъ  разбитая)  стоя,  заботливо 
изучаютъ  задъ  свиньи,  которая,  какъ  будто,  смѣется  надъ  ихъ  усиліями. 
Смыслъ  этой  сатирической  сценки  до  сихъ  поръ  оставался  неразгаданнымъ 
и мнѣ  впервые  удалось  найти  неопровержимое,  по  видимому,  толкованіе. 
Выше  мы  видѣли,  что  богатство  и даже  самая  жизнь  Даммскаго  порта 
неразрывно  были  связаны  съ  сохраненіемъ  и хорошимъ  состояніемъ 
канала  2г*ууп?а,  соединявшаго  Брюгге  съ  моремъ.  Такимъ  образомъ  этотъ 
каррикатурный  осмотръ  свиньи  является  сатирическимъ  напоминаніемъ 
магистрату  и старшинамъ  Дамма  ихъ  долга  блюсти  и поддерживать  хо- 
рошее состояніе  2\ѵуп’а.  По  мнѣнію  немногихъ  ученыхъ,  которые 
изслѣдовали  раньше  эти  интересныя  скульптуры,  онѣ  во  всей  совокуп- 
ности предназначались  для  прославленія  ванъ  Марланта,  вдохновляемаго 
поэзіей  и религіей,  олицетворенными  царемъ  Давидомъ  и Мадонной.  Я 
думаю,  здѣсь  нужно  усматривать  главнымъ  образомъ  сатирическій  и кар- 
рикатурпый  апоѳеозъ  свиньи — олицетворенія  какъ  морского  канала,  на 
которомъ  держалось  богатство  Дамма,  такъ  и свиньи,  какъ  символа  разврата 
и сластолюбія — ибо  жители  Дамма  славились  своими  легкими  нравами  и 
обжорствомъ.  Рядомъ  со  спасительными  примѣрами  Мадонны  и ванъ  Мар- 
ланта, риѳмованныя  назиданія  котораго  звенѣли  еще  у всѣхъ  въ  ушахъ, 
художникъ- сатирикъ  помѣстилъ  царя  Давида,  слишкомъ  увлекавшагося 
женскими  прелестями,  и разныя  сатирическія  сценки,  которыя  напоми- 
нали бы  жителямъ  Дамма,  что  имъ  нужно  не  подражать  нравамъ  свиней, 
а заботиться  о своемъ  морскомъ  каналѣ,  обмелѣніе  котораго  повле- 
четъ за  собой  гибель  гавани,  а засимъ  и гибель  ихъ  самихъ.  Такъ  оно 
впослѣдствіи  и случилось. 

Если  описанныя  скульптуры  цѣнны  историческимъ  и сатири- 
ческимъ значеніемъ,  то  онѣ  не  менѣе  дороги  и съ  технической  и ху- 
дожественной стороны. 

Нужно  замѣтить,  что  поверхностная  обработка  драпировки,  довольно 
грубая  отдѣлка  и отсутствіе  надписей  на  филактеріяхъ  ясно  показываютъ, 


*)  Безрагз.  СЬгопукке  ѵап  Ѵіаешіегп.  Т.  II  ра$  497.  См.  также  А.  ѵап  \Ѵегѵекѳ 
«Бе  опІисЫ  іп  ІіеІ  ошіо  Сгііспі»  и мою  статью:  Ье  #сгіго  заІігЦие  оіс.  (стр.  180  и слЪд.) 
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что  эти  скульптуры  должны  были  выдержать,  какъ  обыкновенно  въ 
средніе  вѣка,  еще  окончательную  отдѣлку  позолотой  и красками.  Извѣстно, 
что  наши  предки  предпочитали  монохромнымъ  скульптурамъ  такія,  въ 
которыхъ  яркая  окраска  дополняла  впечатлѣніе.  Для  отдѣлки  же  красками 
и позолотой  требовалась  предварительная  грунтовка  изъ  мѣла  съ  клеемъ. 

Это  давало  художнику  возможность  особой  отдѣлки  своего  про- 
изведенія, такъ  что  части,  въ  которыхъ  дерево  послѣ  поверхностной 
обработки  еще  отдѣлывалось  описаннымъ  способомъ,  казались  гораздо 
болѣе  совершенными  чѣмъ  гѢ,  на  которыя  этотъ  процессъ  нераспро- 
странялся. 

Вотъ  почему  иногда  прекрасныя  въ  свое  время  скульптуры  напо- 
минаютъ, послЪ  слишкомъ  тщательной  очистки,  безобразныхъ  обезьянъ. 

Скульптуры  Дамма,  исполненныя,  кстати,  такъ,  чтобы  ихъ  ясно 
можно  было  видТѵгь  на  высот!)  7 — 8 метровъ,  хотя  и потеряли  окраску, 
все  же  отличаются  такимъ  разнообразіемъ  позы  и жеста,  такой  живостью, 
что  заслуживаютъ  особаго  мѣста  въ  исторіи  фламандской  скульптуры. 

Липа  трактованы  настолько  индивидуально,  что,  какъ  на  портре- 
тахъ, можно  различить  характеры  людей. 

Замѣчателенъ  реализмъ  въ  лицѣ  ванъ  Марланта,  которое  нами 
воспроизведено  въ  большемъ  масштабъ,  также  и въ  полныхъ  остроумія 
и проказливости  фигурахъ  сатирическихъ  группъ  и,  наконецъ,  въ  бол  ѣе 
серьезныхъ  фигурахъ,  которыя  уже  напоминаютъ  намъ  тЪ  забавныя 
лица,  которыми  изобилуютъ  религіозныя  и бытовыя  произведенія  на- 
шихъ художниковъ-юмористовъ  ХГ1  вѣка. 

А это  было  почти  за  сто  лЪтъ  до  Петра  Брейгеля  старшаго  и 
почти  за  полвЪка  до  ванъ  Акена  (.Тётоте  ВозсЬ  сіе  Воіб  1е  1)ис),  въ 
которомъ  до  сихъ  поръ  видѣли  создателя  сатирическаго  жанра  въ  фла- 
мандской живописи... 

В.  Мактекілкск. 


ш 
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«ПРИДВОРНЫЙ  ПЕРВЫЙ  МОЛЯРЪ»  л.  КАРАВАКЪ. 
(ЛѴ.  ЛѴёгёіеппікоГР:  Ье  реіпіге  Ьоіііз  Сагаѵадие  еп  Киззіе). 


Съ  давнихъ  поръ, — еще  въ  ХѴ*11  вѣкѣ,  въ  Московію  пріѣзжали 
иностранные  художники-живописцы,  подолгу  жили  въ  Москвѣ,  имѣли 
тамъ  у чениковъ  и безспорно  вліяли  при  этомъ  на  русское,  тогда  только 
зарождавшееся,  живописное  искусство.  Къ  сожалѣнію,  слишкомъ  мало 
до  сихъ  поръ  обращали  вниманія  на  исторію  русской  живописи  въ  до- 
петровскій періодъ,  и до  сихъ  поръ  иногда  смЪшиваютъ  иконопись 
съ  живописью.  Между  тѣмъ,  уже  довольно  давно  и совершенно  пра- 
вильно была  отмЪчена  разница  между  этими  двумя  несомнѣнно  род- 
ственными, но  все  таки  въ  основѣ  различными  рядами  явленій  въ 
исторіи  русскаго  искусства. 

Въ  Петровскую  эпоху  приливъ  западно-европейскаго  живописнаго, 
какъ  и всякаго  другого,  искусства  въ  Россію  сразу  и значительно  воз- 
росъ; художниковъ  и ремесленниковъ  всякаго  рода  усиленно  звалъ  въ 
Россію  неутомимый  Петръ.  Среди  такихъ  вызванныхъ  Петромъ  живо- 
писцевъ-иностранцевъ  находился  и Людовикъ  Каравакъ,  много  лѣтъ 
проведшій  въ  Россіи  (чуть  не  до  конца  своей  жизни),  занимавшій  всегда 
вліятельное  положеніе,  а потому  и оставившій  нѣкоторый  слѣдъ  въ 
исторіи  русской  живописи. 

Мы  имѣемъ  уже  одну  очень  почтенную  попытку  собрать  біогра- 
фическія данныя  о КаравакѢ.  Это  выполнилъ  извѣстный  историкъ  рус- 
скаго искусства  II.  Собко  въ  статьѣ  своей  «Французскіе  художники  въ 
Россіи  въХѴ*ІІІ  вѣкѣ.  Живописецъ  Людовикъ  Каравакъ.  1716 — 1752»  *). 
Однако,  Собко  остались  неизвѣстными  довольно  интересные  архивные 
матеріалы,  которые  позволяютъ  въ  нѣкоторой  степени  дополнить  біо- 
графію Каравака.  Пользуясь  этими  матеріалами  и имѣя  въ  виду  выше- 
названную статью  Собко,  я позволю  себѣ  еще  разъ  остановиться  на 
біографическихъ  данныхъ  объ  этомъ  художникѣ  **). 

*)  См.  «Историческій  Вѣстникъ»,  т.  VIII,  стр.  138  и далѣе,  а также  допол- 
неніи къ  ней:  іЬійоів,  стр.  479  и 703. 

**)  Въ  дальнѣйшемъ  изложеніи  своемъ  и опираюсь  на  хранящееся  въ  Госу- 
дарственномъ Архивѣ  і\І.  И.  Д.  дѣло  о КаравакѢ  XVII,  «IV»  206;  при  пользованіи  дру- 
гими источниками  буду  дѣлать  соотвѣтственныя  ссылки. 


Караванъ  (?);  Императоръ  Петръ  1. 
(Морской  Музей). 


Сагаѵасіие  (?):  Ріеггс  Іе  Сгапсі. 
(Ми$ес  сіе  Іа  Магіпе). 


Людовикъ  Караванъ  былъ  испанскаго  происхожденія, — такъ  думаетъ 
Собко,  основываясь  на  фамиліи,  но  «родился  онъ»,  прибавляетъ  тотъ  же 
авторъ:  «во  Франціи,  въ  Гаскони,  именно  въ  Марсели».  Предположеніе 
объ  испанскомъ  происхожденіи  художника,  кажется,  пока  должно 
остаться  въ  области  исключительно  предположеній;  что  же  касается  до 
м'Ьста  его  рожденія,  то,  кромЪ  источника,  изъ  котораго  беретъ  это  свТь 
дЪніе  Собко,  можно  въ  подтвержденіе  привести  тотъ  фактъ,  что  въ 
первомъ  контракт!),  заключенномъ  Лефортомъ  съ  Караваномъ,  этотъ 
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послѣдній  названъ  «марсельскимъ»  ж)  мастеромъ.  Вся  предыдущая  жизнь 
художника,  до  13  ноября  1715  года,  остается  для  насъ  неизвѣстной;  а 
13  ноября  1715  г.  Каравакъ,  уже  художникъ,  подписываетъ  съ  Лефор- 
томъ контрактъ,  обусловившій  его  поступленіе  на  русскую  службу. 

Предположеніе,  высказываемое  Собко,  что  Каравакъ  былъ  пригла- 
шенъ въ  Россію  Лефортомъ  въ  1716  году,  когда  также  были  приглашены 
на  русскую  службу  Растрелли  и Леблонъ,  почти  сходится  съ  истиной;  до 
насъ,  въ  нѣсколькихъ  даже  спискахъ,  дошелъ  текстъ  контракта,  по  кото- 
рому Каравакъ  обязывался  Ѣхать  на  русскую  службу;  этотъ  контрактъ 
дѣйствительно  подписалъ  въ  Парижѣ  Лефортъ,  но  только  не  въ  1716, 
а въ  1715  году  13  ноября *)  **).  По  контракту,  тогда  заключенному  между 
Лефортомъ  и Каравакомъ,  художникъ  обязывался  «Ѣхать  въ  Петербургъ 
и работать  въ  службѣ  Царскаго  величества  три  года  въ  живописи  на 
маслѣ  для  историческихъ  картинъ,  портретовъ,  баталій,  лѣсовъ,  деревьевъ 
и цвѣтовъ,  звѣрей,  такъ  же  въ  самой  малой  суптильной  живописи  для 
портретовъ  и историческихъ  картинъ».  Кромѣ  этого  обязуется  онъ 
«взять  въ  свою  службу  тѣхъ  людей  русскаго  народу,  которыхъ  Его  Ве- 
личество изволитъ  ему  дать  для  наученія  и обученія  во  всемъ,  что  ка- 
сается до  живописнаго  художества».  Такимъ  образомъ  Караваку  Петромъ 
ставились  чисто  и исключительно  художественныя  живописныя  задачи: 
во-первыхъ — рисовать  разныя  картины,  а во-вторыхъ  обучать  русскихъ 
учениковъ  живописи.  Обращаемъ  вниманіе  на  такой  чисто-художниче- 
скій, такъ  сказать,  характеръ  контракта:  мы  скоро  увидимъ,  что  худож- 
никъ и ремесленникъ — понятія  совершенно  неразграниченныя  и совер- 
шенно сливающіяся  въ  головахъ  русскихъ  людей  даже  гораздо  позднѣй- 
шаго времени.  За  исполненіе  своихъ  обязанностей  Каравакъ  получалъ 
по  договору  даровую  квартиру,  а черезъ  три  года  «даромъ  мѣсто  на 
состроеніе  особливаго  ему  двора»,  увольненіе  отъ  всякихъ  пошлинъ  и 
поборовъ,  и жалованья  «пятьсотъ  рублей  на  годъ»;  «а  за  дѣла  его  плата 
будетъ  особливая»;  кромѣ  того,  ему  уплачиваются  всѣ  «дорожные  про- 
тори отъ  Парижа  до  Петербурга»;  «ежели  по  трехъ  годехъ  не  похочетъ 
онъ  больше  быть  въ  службѣ  Царскаго  Величества,  то  вольно  ему  бу- 
детъ Ѣхать,  куды  онъ  похочетъ».  На  такихъ  условіяхъ  отправился  въ 
Россію  живописецъ  Людовикъ  Каравакъ. 

По  пріѣздѣ  его  въ  Петербургъ  въ  1716  г.,  онъ  былъ  опредѣленъ 
въ  вѣдомство  Петербургской  губернской  канцеляріи,  а въ  1718  г.  «купно 
съ  прочими  французами»  въ  вѣдомство  канцеляріи  отъ  строеній. 

По  поводу  одного  портрета,  будто  бы  писаннаго  Каравакомъ  съ  Петра 
въ  1716  году  (это — дата  парижской  гравюры  1784  года),  Собко  дѣлаетъ 
предположеніе,  что  Каравакъ  передъ  пріѣздомъ  своимъ  въ  Россію  былъ 
при  царѣ  за  границею  и дѣлалъ  портретъ  съ  Петра  въ  ноябрѣ  въ  Га- 
вельбергѢ  въ  Германіи. 

Думаемъ,  что  всѢ  эти  предположенія  надо  совершенно  оставить, 
во-первыхъ  потому,  что  никакой  опоры  этому  Собко  не  нашелъ, — на- 

*)  Государ.  Арх.  IX,  Іі,  кн.  25. 

**)  Точное  извѣстіе  объ  этомъ  контрактѣ  и,  значитъ,  о времени  пріѣзда  Ка- 
равана въ  Россіи  мы  имѣемъ  въ  маленькой  біографіи  Каравана,  помѣщенной  въ 
«Русскомъ  біографическомъ  Словарѣ»,  томъ:  «Ибакъ-Ключеревъ»,  стр.  484. 
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Каравакъ : «Полтавская  баталія ».  Сагаѵадие:  1<а  Ьаіаіііе  сіс  Роііаѵа. 

(Петергофа.  Эрмитажъ).  (РсіегУіорр.  Раѵіііоп  <1е  V Егтііа^с) . 


оборотъ,  «Походный  журналъ»  объ  этомъ  умалчиваетъ,  — а косвенные 
намеки,  приводимые  Собко,  какъ  онъ  н самъ  сознается,  можно  столь  же 
легко  толковать  совершенно  иначе;  во-вторыхъ,  мы  пмЪемъ  списокъ 
вс'Ьхъ  произведеній  Каравака  за  періодъ  1716 — 1722  г.,  и подъ  1716  го- 
домъ ни  о какомъ  портрет?)  Петра  не  упоминается;  между  тЪмъ  списокъ 
Этотъ  составленъ  самимъ  Каракасомъ  н имъ  подписанъ  для  представле- 
нія Истру  при  чслобитьЪ;  слЪдовательно,  пропускъ, — и такой  крупной 
вещи, — является  почти  нев'Ьроятнымъ.  Значитъ,  догадки  Собко  о порт- 
рет?) 1716  года  должны  быть  оставлены;  слЪдовательно,  свиданіе  и даже 
путешествіе  Каравака  за  границею  съ  Петромъ  можетъ  являться  только 
возможностью:  никакихъ  положительныхъ  извЪстій  объ  этомъ  мы  не 
имЪемъ. 

Итакъ,  Каравакъ  — въ  Петербург?).  Въ  томъ  же  году  онъ  уже 
написалъ  портретъ  маленькаго  цесаревича  Петра  Петровича,  отданный 
Меншикову.  Что  сталось  съ  этимъ  портретомъ?  Собко  упоминаетъ  глухо 
о портрет!)  Петра  Петровича,  но  изъ  его  упоминанія  нельзя  заключать 
даже,  принадлежит!»  ли  этотъ  портретъ,  по  мііЪнію  Собко,  кисти  Кара- 
вака ИЛИ  Н?)ТЪ. 

Въ  1717  году  Каравакъ  пишетъ  «два  портрета  ихъ  высочествъ  це- 
саревенъ Анны  и Елизабеты  на  одной  картин!)».  Собко  говоритъ  о на- 
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Караванъ-.  Императоръ  Петръ  II. 
(Романовская  галере  я) . 


Сагаѵауие : ѴЕтрсгсиг  Ріеггс  11. 

( Оаіегіе  КотапоЦ  аи  раіаіз  іѴНіѵсг). 


писаніи  такого  портрета,  но  говоритъ  въ  видѣ  предположенія,  причемъ 
относитъ  написаніе  его  къ  1724  году;  думается,  можно  смѣло  этимъ  пор- 
третомъ именно  1717  года  признать  портретъ,  находящійся  въ  Романов- 
ской галереѣ. 

Въ  маѣ  того  же  1717  года  Петръ  въ  письмѣ  Меншикову  велитъ 
приказать  Караваку  писать  «баталіи  Полтавскую,  Левенгопскую  (подъ 
ЛЪснымъ)  и прочія»;  «и  придайте  ему  учениковъ»,  добавляетъ  Петръ  * **) ***)). 
Этотъ  приказъ  Петра  исполняется,  и въ  1718  году  Каравакъ  кончаем 
«картину  Полтавской  баталіи,  которая  обрѣтается  въ  Петергофѣ».  Объ 
этой  картинѣ,  о происхожденіи  ея,  до  сихъ  поръ,  кажется,  ничего  точ- 
наго не  было  извѣстно,  а между  тѣмъ,  надо  думать,  это — единственная 
большая  картина  Каравака,  которая  дошла  до  насъ  и понынѣ  находятся 
въ  Петергофѣ,  въ  павильонѣ  «Эрмитажъ».  Какъ  мы  только  что  видѣли, 
въ  Петергофѣ  она  была  помѣщена  тотчасъ  же  по  написаніи;  павиль- 
онъ же  «Эрмитажъ»  своей  постройкой  тоже  относится  ко  временамъ 
Петра  Великаго,  и А.  Успенскій  въ  своей  статьѣ  о Петергофскихъ  двор- 
цахъ, описывая  находящіяся  въ  Эрмитажѣ  картины,  бросаетъ  слѣдующую 
фразу:  «заслуживаетъ  также  вниманія  современная  Петру  картина,  изоб- 
ражающая Полтавскую  баталію»  жж).  Осмѣливаемся  заключить,  что  это 
и есть  та  картина,  о которой  говоритъ  художникъ  въ  спискѣ  своихт»  про- 
изведеній, относя  ее  къ  1718  году. 

Въ  томъ  же  1718  году  «по  приказу  князя  Алексѣя  Михайловича  Чер- 
касскаго» Каравакъ  исполняетъ  «двѣнадцать  портретовъ  сирѢчь  чертежей 
тріумфальной  колонны  совершенныхъ,  которую  моделовалъ  господинъ 
Растрели»;  въ  1723  году  эти  чертежи  находились  «въ  токарнѣ  у Мар- 
това». Въ  1721  году  исполнены  были  Каравакомъ  «по  приказу»  Синя- 
вина «три  картины  для  кабинету»  въ  Петергофѣ  «въ  Монплезирѣ»,  «да 
подъ  управленіемъ  ген.  гр.  Брюса  6 картинъ  эмблемовъ  и викторію,  ко- 
торыя на  пирамидѣ  большой».  Въ  слѣдующемъ,  1722  году,  Каравакъ 
пишетъ  «портретъ  оригинальной  натуральной  величины  Ея  Высочества 
цесаревны  Наталіи  Петровны»  и портретъ  «ихъ  высочествъ  великаго 
князя  и княгини  на  одной  картинѣ»  («которые  у меня  обрѣтаются»,  до- 
бавляетъ Каравакъ  въ  описи  1723  года).  Оба  эти  портрета,  видимо, 
оставались  неизвѣстными,  и гдѣ  они  нынѣ  находятся — намъ,  съ  сожа- 
лѣнію, выяснить  не  удалось.  Да  и кромѣ  того,  представляется  пе  совсѣмъ 
яснымъ,  кого  здѣсь  Каравакъ  именуетъ  «великимъ  княземъ  и княгиней». 

Въ  1722  году  Каравакъ  сопровождаетъ  Петра  и Екатерину  въ  ни- 
зовой походъ  ихъ,  въ  Астрахань,  и во  время  этого  похода  дѣлаетъ  нѣ- 
сколько портретовъ  лицъ  царской  семьи,  именно:  «портретъ  Его  Импе- 
раторскаго Величества,  бюстъ.  Два  портрета  Ея  Величества  Императрицы, 
бюстъ  же.  Портретъ  ея  высочества  цесаревны  Айны;  бюстъ».  Да  эти 
портреты  было  уплачено  Караваку  100  руб.  и,  кромѣ  того,  стоимость 
матеріала  (красокъ,  холста  и проч.)  жжж).  Собко  насчитываетъ  (въ  1883  г. — 
время  написанія  статьи)  три  подобнаго  рода  портрета  Петра,  приписы- 

*)  См.  статью  Собко. 

**)  «Худож.  Сокров.  Россіи»,  т.  II  (1902  г.),  стр.  191. 

***)  См.  ст.  Собко. 
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Караванъ : Царевна  Анна  Петровна. 
(Оружейная  Палата). 


Сагаѵадие:  Хд  ргінсеззс  Анна  Реігоѵпа. 
(Мозсои.  Огоніе'інаіа  Раіаіа). 


ваемыхъ  Каравану;  одинъ  изъ  нихъ  ыынЪ  находится  въ  Большомъ  Цар- 
скосельскомъ дворцѣ,  другой  — въ  Романовской  галереѣ  и третій — въ 
кабинетЪ  вел.  кн.  Николая  Константиновича  въ  ПавловскЪ.  Конечно, 
едва  ли  теперь  можно  съ  полной  точностью  выдЪлить  изъ  нихъ  тотъ, 
который  былъ  Караваномъ  писанъ  во  время  низоваго  похода.  Видимо, 
Эти  работы  Петру  понравились,  и онъ  даетъ  указъ  Девісру  изъ  Астра- 
хани, чтобы  отдать  Каравану  во  владЪніе  домъ  на  Васильевскомъ  острову, 
въ  которомъ  Караванъ  жилъ  *). 

СпЪшимъ  тутъ  исправить  маленькое  недоразумЪніе.  Петровъ  (см. 
его  «Каталогъ  история,  выставки  портретов!»»  1870  г.,  № 109)  гово- 
ритъ, какъ  и Собко  (см.  вышеназванную  статью  его,  стр.  144),  что  въ 
Академіи  Наукъ  имЪется  портретъ  Ими.  Екатерины  I въ  ростъ,  въ  пор- 
фирЪ  и со  скипетромъ,  принадлежащій  кисти  Каравака.  При  обязатель- 


*)  См.  ст.  Собко. 
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Караванъ  (?)'■  Императрица  Анна  Іоанновна. 
(Оружейная  Палата). 


Сагаѵацис  (?)'■  И Ітрстаітсс  Анне. 
( Мозсои . Огои/е  іпа'іа  Гаіаіа) . 
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номъ  содѣйствіи  Б.  Л.  Модзалевскаго,  которому  спѣшимъ  принести 
нашу  искреннюю  благодарность,  удалось  опредѣленно  выяснить,  что, 
хотя  такой  портретъ  Екатерины  I и имѣется  въ  большой  конференцъ- 
залѢ  Академіи  Наукъ,  однако  онъ  не  принадлежитъ  Караваку,  а подпи- 
санъ совершенно  ясно:  «ВисЬЬоІіг  ріпхіЬ).  Другого  подобнаго  портрета 
въ  Академіи  никакого  не  имѣется.  Относительно  же  портрета,  выше- 
помянутаго,  царевны  Анны  Петровны  надо  полагать,  что  это  и есть  тутъ 
нами  воспроизводимый  портретъ  царевны,  нынѣ  хранящійся  въ  Ору- 
жейной Палатѣ  въ  Москвѣ;  объ  этомъ  свидѣтельствуетъ  почти  совре- 
менная надпись  на  оборотный  сторонѣ  портрета,  а также  и манера 
письма. 

Въ  апрѣлѣ  1723  года  Каравакъ  подаетъ  Петру  прошеніе,  въ  ко- 
торомъ жалуется,  что  за  свои  работы  онъ  ничего  не  получилъ,  и 
кромѣ  того  ему  не  додали  заслуженнаго  жалованья;  въ  заключеніе  онъ 
проситъ  или  сочинить  новый  контрактъ,  или  «дать  абшитъ»  ему,  и 
отпустить  обратно  во  Францію.  Въ  прошеніи  этомъ  находится  слѣдую- 
щее интересное  мѣсто:  «а  ежели  ваше  императорское  величество»,  пи- 
шетъ Каравакъ:  «благоволитъ  учреждить  здѣсь  въ  Санкт-петербургѢ 
академію  живописнаго  художества,  какая  учреждена  въ  Парижѣ,  да  по- 
велитъ со  мной  новый  контрактъ  учинить  съ  другими  кондиціями,  и я 
сверхъ  того,  что  до  сего  дѣйствовалъ  въ  службѣ  Вашего  Император- 
скаго Величества,  учреждать  буду  и оную  академію,  какъ  о томъ  впредь 
подамъ  пункты,  ежели  мнѣ  повелѢно  будетъ».  Изъ  этого  видно,  что  въ 
то  время  у Петра  уже  мелькала  мысль  объ  учрежденіи  академіи  худо- 
жествъ. 

По  поводу  этого  прошенія  Кабинетъ  дѣлаетъ  справки,  причемъ 
выясняется,  что  дѣйствительно  жалованье  Караваку  выплатили  не  все; 
но  вскорѣ,  въ  концѣ  того  же  года,  не  дождавшись  отвѣта,  Каравакъ 
подаетъ  второе  прошеніе,  результатомъ  котораго,  вѣроятно,  и былъ 
контрактъ  1724  года,  заключенный  между  Каравакомъ  и Канцеляріей 
Строеній.  По  этому  контракту,  помѣченному  мартомъ  1724  года,  худож- 
никъ обязывался  «быть  въ  службѣ  Его  Императорскаго  Величества»  еще 
два  года,  «считая  прошедшаго  февраля  отъ  сего  11  дня  724  году,  какъ  по 
именному  Его  Императорскаго  Величества  указу  повелѢно  съ  нимъ  учи- 
нить контрактъ».  Такимъ  образомъ  этотъ  второй  договоръ  совершенъ 
по  указу  Петра.  Первый  пунктъ  есть  дословное  почти  повтореніе 
контракта  1715  года  о томъ,  что  художникъ  обязанъ  исполнять  вся- 
кія живописныя  работы,  ему  поручаемыя;  однако,  далѣе  теперь  Кара- 
вакъ выговариваетъ  себѣ  помощниковъ,  чтобы  «опредѣлены  были  къ 
нему  изъ  русскихъ  искустные  живописцы»,  причемъ  жалованье  самому 
Караваку  увеличивается  уже  вдвое,  т.  е.  на  годъ  вмѣсто  пятисотъ  те- 
перь уже  назначается  тысяча  рублей,  и сверхъ  того  должны  были  ему 
опредѣлить  квартиру.  Дальнѣйшіе  пункты  контракта  касаются  обученія 
Каравакомъ  русскихъ  учениковъ;  здѣсь  развивается  цѣлый  планъ:  Кара- 
вакъ обязуется  обучать  четырехъ  человѣкъ  въ  теченіе  восьми  лѣтъ, 
изъ  которыхъ  два  первыхъ  іода  обученіе  ведется  въ  Петербургѣ,  а 
шесть  лѣтъ  въ  Парижѣ,  «чтобы  оные  (г.  с.  ученики)  могли  быть  въ 
службѣ  Его  Императорскаго  Величества  добрыми  мастерами»,  а это 
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«добрэе  мастерство»  должно  быть  засвидетельствовано  Парижской  Акаде- 
міей; во  время  же  ихъ  обученія  въ  Петербургъ  Караваку  надлежало  «дать... 
одного  человЪка  для  модели  ко  обученію  учениковъ  рисованію,  и другія  по- 
требныя вещи...  для  обученія  ихъ».  Черезъ  два  года  Каравакъ  можетъ 
просить  абшита;  за  учениковъ  полагается  особая  плата.  Въ  концѣ  кон- 
тракта есть  указаніе,  что  Каравакъ  «пмЪлся  подъ  протекціей  француз- 
скаго министра»  и даже  контрактъ  этотъ  «сочиняетъ  съ  его  позволенія». 

Изъ  этого  контракта  видно,  что  идея  объ  академіи  живописнаго 
художества,  помянутая  Каравакомъ  въ  его  прошеніи,  не  прошла  незамѢ- 
ченной;  нетрудно  видЪть,  что  при  КаравакѢ  учреждалась  какъ  бы  ма- 
ленькая живописная  школа  (пока  только  съ  четырьмя  учениками),  содер- 
жимая на  казенный  счетъ.  Подробностями  объ  этой  школѣ  занято  около 
половины  контракта,  изъ  чего  видно,  что  этимъ  очень  интересовались 
при  составленіи  контракта.  II  до  извѣстной  степени  эта  школа  шла; 
ровно  черезъ  годъ,  въ  ноябрЪ  1725  года,  Каравакъ  подаетъ  Екатеринѣ 
прошеніе  слЪдующаго  содержанія:  «понеже  указомъ  бл.  и в.-д.  памяти 
Его  Имп.  Величества  опредѣлены  ко  мнЪ  нижайшему  ученики  для  жи- 
вописной науки,  и оныхъ  я обучаю  со  всякимъ  моимъ  прилежаніемъ;  а 
такъ  какъ  для  совершенности  имъ  въ  той  наукЪ  надобно,  чтобъ  оные 
училися  копіевать  лучшія  картины»,  то  онъ  и проситъ  разрѣшить 
брать  для  этого  картины  изъ  дворцовъ  *). 

Но  Петръ  умеръ,  а съ  нимъ,  видимо,  умерло  его  отношеніе  къ 
художникамъ.  Отнынѣ  ремесленникъ-декораторъ  и художникъ  стали  пока 
понятіями  равнозначащими,  и Каравакъ  изъ  художника-живоиисца, 
долженствующаго  воспитывать  художниковъ  въ  своей  школѣ,  превра- 
щается въ  обойщика-декоратора,  ремесленнпка-рнсовальщнка.  Уже  въ 
январѣ  1726  года  Каравакъ  получаетъ  указъ  «къ  написанію  на  3 зна- 
менахъ гербовъ  и имя  Ея  Императорскаго  Величества»**);  въ  апрѣлѣ  ему 
поручено  «написаніе  рисунку  къ  каретѣ  Ея  Императорскаго  Величества 
гербовъ»  ***);  въ  іюлѣ  того  же  1726  года,  однако,  видимъ,  что  пока  еще 
живописныя  задачи  нс  совсѣмъ  исчезаютъ  въ  работахъ  Каравака:  онъ 
проситъ — и ему  отпускаютъ — «разныхъ  матеріаловъ  къ  написанію  живо- 
писнымъ художествомъ  баталій  и взятія  городовъ  на  полотнахъ,  которыя 
поставятся  въ  Лѣтнемъ  домѣ  въ  новопостроенномъ  залѣ»  ****);  ной  тутъ 
опять  таки  эти  картины  являются  скорѣе  просто  декораціонными  мо- 
тивами, чѣмъ  самодовлѣющими  произведеніями.  Въ  этотъ  же  промежу- 
токъ времени,  видимо,  Каравакъ  пишетъ  два  портрета;  одинъ  Екатерины 
],  другой  Петра  II,  на  которые  указываетъ  Собко.  Немного  ранѣе 
имъ  были  написаны  портреты  цесаревенъ  Анны  и Елисаветы  Петровенъ. 
Собко  же  указываетъ  на  данное  Екатериной  повелѢніе  Караваку  рисовать 
баталіи  Петра  I для  тріумфальной  колонны.  Такимъ  образомъ  видимъ, 
что  все  время  Каравакъ  былъ  занятъ,  и очень  занятъ,  исполняя  всякаго 
рода  порученія  и заказы:  рисовать  портреты,  гербы,  знамена;  раскраши- 
вать кареты;  дѣлать  рисунки . для  стѣнъ;  обучать  живописи  учениковъ. 

*)  Гос.  Архивъ  М.  II.  Д.,  IX,  II,  кн.  72,  л.  330. 

’*)  Гос.  Арх.  ХУІ,  № 1. 

***)  ІЬісІет. 

****)  ІЬійет. 
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Караванъ-.  Императрица  Елисавета  Петровна 
(Академія  Наукъ}. 


Сагаѵае/ис : V Ітрсгаігісс  ЕИваЬсІН 
( Асаіістіе  <іе$  Зсіеисез } . 


Въ  1730  г.  съ  Каравакомъ  заключаютъ  третій  контрактъ;  по  этому 
контракту  онъ  «обязался  работать  три  года  съ  жалованьемъ  по  1.500  рублей 
(т.  е.  на  500  р.  оно  увеличивалось)  на  годъ,  да  мѣсяцъ  того  жъ  жало- 
ванья за  квартиру  и за  команду  и надзираніе  за  живописью».  Что  это 
было  за  «надзираніе  за  живописью» — остается  не  совсѣмъ  яснымъ.  Однако, 
видимо,  къ  тому  времени  Каравакъ  являлся,  пожалуй,  самымъ  значитель- 
нымъ художникомъ-живописцемъ;  по  крайней  мѣрѣ,  онъ  былъ  намѣченъ 
стать  во  главѣ  живописи  въ  «Академіи  ремеслъ»,  предполагавшейся  къ 
устройству  въ  1730  году  *);  и во  все  время  царствованія  Анны  Іоанновны 
онъ  былъ  въ  очень  большемъ  почетѣ,  нарисовавъ,  по  свидѣтельству  'Собко, 
«безчисленное  множество  разъ»  Императрицу;  мы  тутъ  воспроизводимъ 
одинъ  изъ  такихъ  портретовъ,  хотя  и не  подписанный,  но  по  манерѣ 
безусловно  относящійся  къ  типу  Каравака.  Въ  это  же  царствованіе 
онъ  сталъ  полковникомъ  и получилъ  званіе  придворнаго  живописца; 
тогда  же  онъ  расписываетъ  плафонъ  въ  залѣ  Зимняго  Дворца  и,  видимо, 
вообще  занятъ  декоративной  стороной  дворца,  такъ  какъ  въ  1733  году 
былъ  указъ  о выдачѣ  ему  600  рублей  «для  выписовакія  ко  двору  на- 
шему нѣкоторыхъ  уборовъ»  **).Въ  1740  году  Каравакъ  занятъ  «печаль- 
ной церемоніей»  ***),  и въ  томъ  же  году,  и въ  слѣдующемъ  усиленно 
устраиваетъ  аппартаменты  Анны  Леопольдовны  и Ивана  Антоновича, 
устанавливая  кровати,  кресла,  стулья,  обивая  ихъ  подъ  своимъ  личнымъ 
руководствомъ  парчей,  дѣланной  по  его  рисункамъ  и подъ  его  же  не- 
посредственнымъ наблюденіемъ,  также  расписывая  орнаментомъ  стѣны 
комнатъ  ****).  Такъ  мало  по  малу  Каравакъ  былъ  обращенъ  въ  мебельнаго 
мастера,  декоратора  и обойщика;  т.  е.  художникъ-живописецъ  обращенъ 
въ  ремесленника.  Это  было  въ  духѣ  времени;  художество  тогда  пони- 
малось, какъ  нѣчто  пріятное,  увеселительное  для  глазъ  и только, — будь 
то  портретъ  или  картина,  или  стулъ,  или  драпировка.  Не  такія  задачи 
ставились  Караваку  въ  его  первомъ  контрактѣ:  тогда  приглашался  на 
русскую  службу  исключительно  художникъ-живописецъ. — Видимо,  вмѣстѣ 
съ  этимъ  школа  Каравака  разсыпалась;  его  ученики  просто  стали  его 
помощниками  въ  исполненіи  даваемыхъ  художнику  заказовъ,  хотя  въ 
срединѣ  сороковыхъ  годовъ  при  немъ  и находилось  четыре  ученика 
(Макс.  Васильевъ,  Ал.  Васильевъ,  Ив.  Милюковъ  и Мих.  Бѣляковъ).  Въ 
1743  году  Каравакъ  подаетъ  прошеніе  обь  учиненіи  съ  нимъ  новаго 
контракта  «съ  прибавкой  жалованья,  сколько  соизволено  будетъ»  и съ 
тѣмъ,  чтобы  дать  ему  десятимѣсячный  заграничный  отпускъ  съ  сохра- 
неніемъ жалованья;  но,  видимо,  эта  просьба  его  не  получила  движенія, 
такъ  какъ  въ  1745  году  онъ  вновь  ее  повторяетъ.  Въ  царствованіе  Ели- 
саветы Каравакъ  отнюдь  нс  теряетъ  своего  значенія  и опять  выступаетъ 
преимущественно  въ  роли  портретиста  Императрицы,  портреты  которой 
готовитъ  въ  большомъ  количествѣ,  между  прочимъ  для  отсылки  ихъ 
нашимъ  министрамъ  при  иностранныхъ  дворахъ;  въ  то  же  время,  видимо, 
онъ  не  бросалъ  расписываніе  плафоновъ  во  дворцахъ. 

*)  См.  ст.  Собко. 

**)  Рус.  Стар.  1882  г.,  октябрь,  стр.  172. 

***)  Мат.  но  ист.  Ак.  Наукъ,  т.  IV*,  ст.  510. 

**’*)  См.  Собко. 


Послѣдніе  годы  его  жпзнн  остаются  для  насъ  въ  полномъ  туманѣ; 
имѣемъ  только  извѣстіе,  что  умеръ  Караванъ  9 іюня  1754  года. — Людо- 
викъ Караванъ  былъ  самъ  по  себѣ — очень  незначительный  художникъ; 
это  едва  ли  подлежитъ  спору,  стоитъ  только  видѣть  нѣсколько  его  про- 
изведеній, чтобы  съ  ясностью  убѣдиться,  какъ  посредственно  онъ  пи- 
салъ. Прежде  всего  онъ  сильно  грѣшилъ  въ  рисункѣ;  не  говоря  уже  о 
томъ,  что  въ  его  портретахъ  нѣтъ  достаточной  гибкости,  тѣлесности  въ 
фигурахъ,  не  говоря  о томъ,  что  на  его  портретахъ  передъ  нами  просто 
грубые,  деревянные  манекены,  а не  живыя  фигуры,  оставляя  въ  сторонѣ 
такую  черствость  рисунка,  переходящую  въ  полную  деревянность  его, — 
невольно  бросаются  въ  глаза  многочисленныя,  очень  крупныя  погрѣш- 
ности противъ  элементарныхъ  анатомическихъ  пропорцій.  Колоритъ  Ка- 
равака — тусклый  и крайне  условный,  хотя  въ  то  же  время  нельзя  ему 
отказать  въ  мягкости  переходовъ  тоновъ,  ласкающей  глазъ;  вообще 
внѣшняя  пріятность  живописи  несомнѣнна  у Каравака,  хотя,  конечно, 
пріятность  эта  примитивна  и совершенно  условна;  однако,  она,  надо  ду- 
мать, была  вполнѣ  достаточна  для  вкусовъ  русскихъ  первой  половины 
XVIII  вѣка,  когда,  возможно,  болѣе  утонченная  пріятность  и не  была 
бы  понята.  Кромѣ  того,  за  работами  Каравака, — въ  области  портрета, — 
имѣется  еще  одно  громадное  достоинство,  по  свидѣтельству  одного  изъ 
современниковъ  (Штелина),  портреты  Каравака  были  всегда  чрезвычайно 
удачны  въ  передачѣ  характернѣйшихъ  чертъ  изображаемаго  липа,  портретъ 
всегда  оказывался  очень  похожимъ.  Очевидно,  что  эта  «похожесть»  и об- 
щая «пріятность»  портрета  работы  Каравака  и приносили  ему  то  влія- 
ніе и извѣстность,  которыми  онъ  пользовался  среди  современниковъ. 

Однако,  если  для  насъ  теперь  совершенно  ясна  художественная  не- 
значительность произведеній  Каравака,  то  съ  другой  стороны  не  менѣе 
ясно,  что  этотъ  художникъ  сыгралъ  своимъ  вліяніемъ  на  русскую  жи- 
вопись первой  половины  ХѴІ11  в.  видную  роль  въ  исторіи  нашей  живо- 
писи, образовавъ  многихъ  учениковъ,  и первый  пмѢя  въ  Россіи,  хотя  и 
небольшую,  живописную  школу. 

Поэтому  то  изученіе  Каравака,  можетъ  быть,  дастъ  намъ  многое 
для  пониманія  той  группы  русскихъ  художниковъ  средины  XVIII  вѣка 
(Ив.  Вишняковъ,  Саблуковъ,  Головачевскій,  ІІоспѢловъ,  Василевскій  и др.), 
о которыхъ  мы  пока  еще  имѣемъ  лишь  скудныя  свѣдѣнія. 

В.  И.  Веретенниковъ. 
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ПРОИЗВЕДЕНІЯ  ГУДОНА  ВЪ  РОССІИ. 

(ЛУ.  ‘\Уёге8ІсЬа§шпе:  Ъез  оеиѵгез  Де  НоиДоп  еп  Киззіе). 

I.  Бронзовая  модель  мраморной  статуи  Вольтера  *). 

Мациеие  еп  Ъгопге  Де  Іа  зіаіие  аззізе  Де  УоНаіге. 

«Вотъ  гдЪ  въ  настоящемъ  его  видѣ  возстаетъ  передъ  нами  великій 
Фернейскій  старикъ;  онт>  закутанъ  въ  халатъ,  онъ  вернулся  съ  прогулки, 
онъ  усталъ,  онъ  собирается  спать — такова  избранная  художникомъ  бы- 
товая сцена.  Но,  несмотря  на  его  усталое  ГтЪло, — его  мужественный 
духъ  и сардоническій  смѣхъ  наглядно  говорятъ  о только  что  собран- 
ной имъ  новой  и обильной  жатвѣ  всего  смѣшного  и глупого — онъ 
смѣется  надъ  дураками,  попами  и фанатиками  и вотъ  еще  разъ  выста- 
витъ ихъ  на  общее  посмѣшище.  Въ  этой  маленькой  статуйкѣ,  величиной 
меньше  одного  фута,  болѣе  геніальности,  чТжъ  во  всѣхъ  статуяхъ  на- 
шихъ великихъ  людей»... 

Такъ  отзывался  одинъ  изъ  критиковъ  Парижскаго  Салона  1779  года 
о воспроизводимой  нами  статуэткѣ  изъ  золоченой  бронзы  работы  Гу- 
дона,  на  которой  изображенъ  сидящій  въ  креслѣ  Вольтеръ  и которая, 
вмѣстѣ  съ  какой  то  другой  статуэткой,  изображавшей  философа  въ  той 
же  позѣ,  предназначалась  въ  даръ  Императрицѣ  Екатеринѣ  И. 

*)  Въ  моей  замѣткѣ  о ТомирѢ  и его  эпохѣ  (Старые  Годы,  Іюнь  1907)  мной, 
между  прочимъ,  указано,  на  основаніи  французскихъ  источниковъ,  что  Гудонъ 
поручилъ  своему  ученику  Томиру  отливку  изъ  бронзы  двухъ  вылѣпленныхъ  имъ 
статуэтокъ  сидящаго  Вольтера,  предназначавшихся  въ  даръ  Императрицѣ  Екате- 
ринѣ II  и неизвѣстно  гдѣ  въ  настоящее  время  находящихся.  Мѣстонахожденіе 
одной  изъ  этих!»  статуэтокъ  было  нами  съ  тѣхъ  поръ  случайно  обнаружено,  бла- 
годаря II.  II.  Булычеву,  отозвавшемуся  на  мою  замѣтку  сообщеніемъ  фотографіи 
тоіі  изъ  нихъ,  на  которой  имѣется  надпись  Гудона  о подношеніи  ея  Императрицѣ 
и которая  воспроизводится  въ  настоящемъ  выпускѣ  журнала. 
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«Я  получила  двЪ  статуэтки  сидящаго  Вольтера»,  пишетъ  Императ- 
рица Гримму  изъ  Пскова  14  мая  1780  года,  «на  одной  изъ  нихъ  зна- 
чится, что  она  поднесена  мнѢ  авторомъ,  другую  я подарила  г.  Оберъ- 
Камергеру»  (Шувалову).  «Чтобы  расплатиться  мнѢ  нужно  Вамъ  послать 
100  Людовиковъ  за  сидящаго  Вольтера  п 20.000  ливровъ  за  будущую 
статую,  которую  Вы  закажете  не  прежде  чЪмъ  убѣдитесь,  что  племян- 
ница не  будетъ  на  это  сѣтовать». 

Эта  «будущая», — знаменитая  мраморная  статуя  Вольтера,  находя- 
щаяся въ  настоящее  время  въ  Императорскомъ  Эрмитаж!)  и исполнен- 
ная Гудономъ  въ  1781  году,  получена  была  Екатериной  три  года 
спустя,  что  мы  узнаемъ  изъ  ея  письма  Гримму,  отъ  19  мая  1784  года, 
изъ  Царскаго  Села. 

«Статуя  Вольтера  получена»,  сообщаетъ  она  ему,  «и  выставлена 
въ  Утренней  Залѣ,  гдѣ  она  находится  въ  достойной  ея  обстановкѣ. 
Вольтеръ  созерцаетъ  здѣсь  все,  что  есть  наиболѣе  прекраснаго  между 
античными  и современными  скульптурами...  всѢ  приходятъ  на  него 
любоваться». 

Никакихъ  другихъ  подробностей,  опредѣляющихъ  болѣе  точное 
время  заказа  этой  статуи  въ  перепискѣ  Екатерины  съ  Гриммомъ  не 
имѣется;  поэтому  вопросъ  о томъ,  была  ли  бронзовая  статуэтка  1779  года 
поводомъ  къ  заказу  Екатерины  мраморной  статуи  или  послѣдствіемъ 
Этого  заказа,  приходится  разрѣшать  предположительно. 

Если  судить  по  письму  Екатерины,  говорящей  о «будущей»  статуѣ 
и о слѣдуемой  за  нее  цѣнѣ,  какъ  бы  о вопросахъ  уже  предварительно 
выясненныхъ,  то  можно  предположить,  что  переговоры  о заказѣ  мра- 
морной статуи  велись  между  Гриммомъ  и Гудономъ  ранѣе  полученія 
Императрицей  бронзовой  статуэтки,  которая  такимъ  образомъ  могла 
быть  ей  послана  Гудономъ  въ  качествѣ  модели  будущаго  заказа  и только 
на  ея  одобреніе. 

Изъ  того,  однако,  обстоятельства,  что  племянница  Вольтера,  госпожа 
Дени,  заказала  Гудону  такую  же  статую  своего  знаменитаго  дяди  именно 
по  этой  самой,  нами  воспроизводимой,  статуэткѣ  и что  Екатерина  выра- 
жаетъ опасеніе,  чтобы  она  не  сѣтовала  на  ея  заказъ,  можно  скорѣе 
придти  къ  заключенію,  что  бронзовая  статуэтка  была  поднесена  Гудо- 
номъ Императрицѣ,  независимо  отъ  ея  заказа  и только  послужила  ему 
поводомъ.  Къ  тому  же  заключенію  приводитъ  и то  соображеніе,  что 
статуя,  заказанная  Екатериной,  исполнена  была  позже  статуи  госпожи 
Дени,  являясь  такимъ  образомъ  ел  репликой.  Но,  такъ  или  иначе,  брон- 
зовая статуэтка  несомнѣнно  представляетъ  изъ  себя  какъ  бы  макетку 
знаменитой  Гудоновской  статуи  Вольтера, — ея  первый  замыселъ,  имѣю- 
щій для  насъ  тѣмъ  большее  художественное  значеніе,  что  сравненіе 
обѣихъ  этихъ  статуй — бронзовой  и мраморной  даетъ  возможность  отмѣ- 
тить нѣкоторыя,  интересныя  въ  послѣдней,  измѣненія  творческой 
мысли  Гу  дона. 

Такъ,  въ  первоначальной  своей  статуэткѣ  Гудонъ  посадилъ  Воль- 
тера въ  неудачное  по  формѣ  кресло,  слишкомъ  высокіе  бока  и спинка 
котораго  окружаютъ  его  изображеніе  со  всѣхъ  сторонъ  какъ  бы  пря- 
моугольнымъ футлярохмъ,  придающимъ  всей  его  позѣ  извѣстную  натя- 
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нутость.  Въ  мраморной  статуЪ  бока  и спинка  кресла  значительно  ниже 
и самъ  Вольтеръ  посаженъ  съ  большимъ  наклономъ  впередъ,  отчего 
его  фигура  кажется  легче  и рельефнѣе  и поза  свободнѣе  и естествен- 
нѣе. Затѣмъ,  въ  бронзовой  статуэткѣ  ничѣмъ  не  выражено  предстоящее 
тѣлу  движеніе;  Вольтеръ  сидитъ  въ  креслѣ  довольно  глубоко  и руки 
его  покоятся  на  немъ  совершенно  непринужденно.  Въ  мраморѣ  же  онъ 
будто  собирается  привстать,  на  что  указываетъ  его  слегка  наклоненная 
фигура,  и измѣненное,  повидимому,  именно  съ  цѣлью  помочь  привстаю- 
щему тѣлу,  положеніе,  какъ  его  рукъ  (особенно  лѣвой),  уже  не  покоя- 
щихся, а опирающихся  на  кресло, — такъ  и его  нѣсколько  согнутаго  пра- 
ваго колѣна.  Послѣднее,  кстати  сказать,  весьма  удачно  задрапировано 
складками,  чѣмъ  избѣгнута  непріятная  въ  бронзѣ  симметрія  обѣихъ 
выступающихъ  изъ  одежды  ногъ.  Замѣтны  также  измѣненія  и въ 
складкахъ  остальной  части  одежды  Вольтера,  трактованныхъ  въ  мра- 
морѣ шире  и изящнѣе;  внизу,  налѣво,  одна  изъ  складокъ  развѢвается,. 
какъ  бы,  отъ  вѣтра,  что  хотя,  быть  можетъ,  и выходитъ  за  предѣлы 
пластики,  но  придаетъ  всей  фигурѣ  еще  болѣе  жизни  и движенія.  Измѣ- 
ненъ наконецъ  поворотъ  головы,  слѣдящей  будто  за  чѣмъ  то  съ  на- 
пряженнымъ вниманіемъ;  измѣнено  и выраженіе  лица.  Въ  бронзовой 
статуэткѣ  Вольтеръ  смѣется,  въ  мраморѣ  на  его  сомкнутыхъ  губахъ  ви- 
таетъ его  сверхчеловѣческая,  пронизавшая  міръ  улыбка,,  въ  безсмерт- 
номъ сарказмѣ  которой  несравненно,  конечно,  болѣе  величія  и пластич- 
ности, чѣмъ  въ  смѣющемся  ртѣ  беззубаго  и дряхлаго  старика.  Ни- 
сколько не  уступая,  такимъ  образомъ,  въ  смѣлости  и талантливости 
общаго  замысла  знаменитой  мраморной  статуѣ,  ея  маленькая  бронзовая 
модель  значительно  ей  уступаетъ  въ  нѣкоторыхъ,  существенно  усовер- 
шенствованныхъ въ  послѣдней,  подробностяхъ,  указывающихъ  на  бо- 
лѣе зрѣлый  и обдуманный  ходъ  окончательной  мысли  художника. 

Безпокойная  судьба  постигла  обѣ  эти  статуи  какъ  бронзовую,  такъ 
и мраморную.  Послѣ  смерти  Екатерины,  бронзовая  статуэтка  была  долгое 
время  совершенно  забыта  и заброшена,  и десятками  лѣтъ  хранилась  на 
чердакахъ  Эрмптажа?  пока  наконецъ  въ  1852  году  не  была  продана  съ 
аукціона  въ  числѣ  многихъ  другихъ  художественныхъ  предметовъ,  из- 
лишнихъ (!)  для  Эрмитажа?  и куплена  графомт,  Андреемъ  Павловичемъ 
Шуваловымъ  за  100  рублей  серебромъ  *)  (!).  За  эту  же  статуэтку 
графъ  Морни,  пріѣхавшій  въ  1855  году  на  коронованіе  императора 
Александра  11  и увидавшій  ее  у Шувалова,  предложилъ  ему  50.000  фран- 
ковъ, считая  ее  одной  изъ  удивительнѣйшихъ  скульптурныхъ  драгоцѣн- 
ностей XVI II  вѣка.  Шуваловъ  это  предложеніе  отклонилъ  и по  своей 
смерти  завѣщалъ  статуэтку  своей  дочери  Маріи  Андреевнѣ  Булычевой, 
отъ  которой  она  перешла  къ  настоящему  ея  владѣльцу,  мужу  покойной 
Маріи  Андреевны, — Н.  И.  Булычеву,  любезно  намъ  предоставившему 
возможность  ее  воспроизвести  на  страницахъ  «Старыхъ  Годовъ)). 

Мраморная  же  статуя  Гудона  чуть  совсѣмъ  не  была  уничтожена. 


*)  Эта  цѣна  не  удивительна,  если  вспомнить,  что  на  томъ  же  аукціонѣ  двѣ 
боковыя  створки  кисти  Лукаса  Лейденскаго  были  проданы  за  30  р.  Эти  же  створки 
были  нѣсколько  лѣтъ  спустя  перекуплены  Эрмитажемъ  и заплачены  8000  р. 


Гудонг:  Бронзовая  модель  статуи 
Вольтера. 

(Изб  собранія  Н.  Булычева). 


НочАоп:  Мадиеііе  еп  Ъготе  Ае  Іа  зіаіие 
Ае  Ѵоііаігс. 

(Соііссііоп  ВоиШскерр). 


— «Истребить  эту  обезьяну»,  сказалъ  какъ  то  разъ  царственный  внукъ 
Екатерины,  проходя  по  Эрмитажн°п  галереЪ  и указывал  на  эту  самую 
статую.  Къ  счастію,  въ  свитЪ  Государя  оказался  тогда  просвещенный 
графъ  Андрей  Петровичъ  Шуваловъ,  который  спасъ  статую,  спрятавъ 
ее  въ  одномъ  изъ  подваловъ  Таврическаго  Дворца,  откуда  она  уже  при 
ИмператорЪ  Александръ  II  была  перевезена  сначала  опять  въ  Царское, 
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ГуОоня:  мраморная  статуя  Вольтера. 
(Ими.  Эрмитажъ). 


Ноисіоп:  $іаіис  (іс  Ѵоііаіге  (тагЬгс). 
( Егт Пар;  с I т репа!) . 


потомъ  въ  Императорскую  Публичную  Библіотеку  и наконецъ  снова  въ 
Эрмитажъ,  гдѣ  безсмертная  «обезьяна»  нашла  себѣ  на  этотъ  разъ,  будемъ 
надѣяться,  на  вѣки  нерушимый  покой. 


II.  Остальныя  произведенія  Гудона. 

(Аиігез  оеиѵгез  сіе  Л".  Ноибоп). 

Не  касаясь  подробнаго  разбора  остальныхъ,  извѣстныхъ  намъ,  про- 
изведеній знаменитаго  скульптора,  которыя  находятся,  или  должны  бы 
находиться,  въ  Россіи,  считаемъ  не  безынтересным!»  дать  въ  настоящей 
ЗамЪткЪ  хотя  бы  краткій  ихъ  перечень.  Произведенія  эти  въ  порядкѣ 
времени  ихъ  выполненія  слѣдующія: 

1)  Бюстъ  изъ  мрамора  Екатерины  II  (Визіе  еп  тагЪге  бе  Саіѣегіпе  II), 
выставленный  въ  Салонѣ  1773  года  (№  231), — исполненъ  Гудономъ, 
по  всѣмъ  вѣроятіямъ,  по  одному  изъ  портретовъ  Императрицы,  писан- 
ныхъ его  другомъ,  художникомъ  Бе  Маіііу,  и привезенныхъ  послѣднимъ 
изъ  Россіи.  Бюстъ  этотъ  больше  натуры.  «Эта  великолѣпная  голова,  раз- 
мѣромъ больше  обыкновенной,  указываетъ,  будто,  что  природѣ  нужно 
было  усиліе,  чтобы  создать  безсмертную  царицу»,  сказано  объ  этомъ 
бюстѣ  въ  «ЪеМгез  зпг  1е  8а1оп  бе  1773».— Въ  музеѣ  графа  С.  А.  Стро- 
ганова въ  С.-ПетербургѢ. 

2 и 3)  Два  надгробныхъ  памятника  князей  Михаила  Михайловича 
и Алексѣя  Дмитріевича  Голицыныхъ  (Беих  топишепіз  іипёгаігез  еп 
тагЪге  без  ргіпсез  СгоШгіпе),  модели  которыхъ  были  выставлены  въ  Салонѣ 
1773  года  (№  229). — Въ  Богоявленскомъ  монастырѣ  въ  Москвѣ. 

4 и 5)  Два  мраморныхъ  бюста  молодыхъ  дѣвушекъ  (Беих  Ъизіез 
бе  іеипез  Шіез  еп  тагЪге),  съ  надписью  «Ноибоп  1775»,  которые  нахо- 
дились въ  музеѣ  князя  Голицына  въ  Москвѣ. — Въ  Императорскомъ 
Эрмитажѣ. 

6 — 8)  Бюстъ  изъ  гипса  барона  Г.  Фитингофа,  губернатора  г.  Риги 
(Визіе  еп  рШгебиЪагоп  ЕіШпѣоІ). — Этотъ  бюстъ  существуетъ  въ  трехъ 
Экземплярахъ, — одинъ  у барона  Фитингофа  въ  имѣніи  «Маріеибургъ», 
другой  въ  Рижскомъ  городскомъ  клубѣ  и третій — въ  Рижскомъ  город- 
скомъ музеѣ,  куда  онъ  принесенъ  въ  даръ  О.  Н.  Даниловой. 

9)  Бюстъ  изъ  мрамора  Вольтера  1778  года  (Визіе  еп  тагЪге  бе 
Ѵоііаіге),  съ  надписью  «Огбоппё  раг  8.  М.  Ь’Ітрёгаігісе  бе  іоібез  Іез 
Киззіез.  Еаіі  раг  Ноибоп  еп  1778».  Единственный,  повидимому,  бюстъ 
выполненный  Гудономъ  съ  натуры,  вѣроятно  въ  февралѣ  1778  года, 
черезъ  пѢсколько  дней  послѣ  того,  какъ  Вольтеръ,  пріѣхавъ  уже  боль- 
нымъ въ  Парижъ  (онъ  умеръ  въ  маѣ  1778  г.),  согласился  по  просьбѣ 
племянницы  и друзей  позировать  передъ  скульпторомъ.  Философъ  изоб- 
раженъ съ  накинутой  на  плечи  тогой.  На  губахъ  его  витаетъ  та  са- 
мая улыбка,  которую  Гудонъ  изобразилъ  въ  своей  статуѣ  1781  года, 
въ  послѣдней  еще  болѣе  обозначивъ  и одухотворив!»  ее.  Модель  этого 
бюста  изъ  гипса  и была,  быть  можетъ,  тѣмъ  самымъ  изображеніемъ 


337 


философа,  которое  было  въ  его  присутствіи  увЪнчано  лаврами  во 
время  знаменитаго  торжества  30  марта  1778  г.  Это  предположеніе  осо- 
бенно вЪроятно  потому,  что  къ  этому  дню  мраморнаго  бюста  Гудонъ 
сдЪлать  очевидно  бы  не  успЪлъ,  а ѵвЪнчанъ  былъ  именно  Гѵдонов- 
скій  бюстъ,  за  нЪсколько  дней  передъ  этимъ  доставленный  для  тор- 
жества въ  театръ. — Въ  Императорскомъ  Эрмитаж^- 

10 — 12)  Бюстъ  изъ  бронзы  Вольтера  Визіе  еп  Ьгопхе  <1е  Ѵоііаігѳ),  съ 
надписью  «Ноийоп  1778», — вЪроятно  тоже  по  заказу  Императрицы,  хотя 
о немъ  никакихъ  свЪдЪній  въ  переппскЪ  ея  съ  Гриммомъ  не  имѣется. 


Гудонг:  мраморный  бюстъ  Вольтера.  Ноийоп-.  Ьизіс  сіе  Ѵоііаіге. — МагЬге. 

(Имп.  Эрмитажъ).  (Егтііа^е  Ітрепаі). 
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Не  упоминается  о немъ  и ни  въ  какихъ  источникахъ.  Чрезвычайная, 
однако,  талантливость  его  лЪпки  не  оставляетъ  никакого  сомнѣнія  въ 
его  подлинности. — Въ  Имп.  Эрмитаж^*  Такіе  же  имЪются — бронзовые  у 
кн.  Л.  Кочубея  и мраморный  у гр.  С.  Строганова. 

13)  Бюстъ  Вольтера  отъ  того  же  1778  г.  въ  современномъ  ему  парикЪ 
(Визіе  бе  УоВаіге  еп  репчнріе.  МагЪге),  полученный  Екатериной  одновре- 
менно съ  предыдущимъ.  «Изъ  двухъ  бюстовъ»,  пишетъ  Екатерина  Гримму 
изъ  Петербурга  отъ  1 октября  1778  года:  «я  предпочитаю  тотъ,  который 
безъ  парика.  Вамъ  извѣстно  мое  отвращеніе  къ  парикамъ,  мнЪ  всегда 


Гудопа:  бронзовый  бюсте  Вольтера.  НоиЛоп : Ьизіе  йе  ѴоНаіге.—Вготе. 

(Имп.  Эрмитажа).  (Егтііздс  Ітрсгіаі). 
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кажется,  что  они 
надЪты  для  шут- 
ки».— Въ  Импе- 
раторскомъ Эр- 
митажЪ,  въ  га- 
лереЪ  рисунковъ 
имЪется,  дЪй- 
ствительно,  мра- 
морный бюстъ 
Вольтера  въ  па- 
рикЪ,  безъ  под- 
писи мастера. 
Едва  ли,  однако, 
его  можно  при- 
писать рЪзцу 
Гудона  какъ  по 
нзвЪстной  гру- 
бости еголЪпки, 
такъ  и потому, 
что,  согласно  нЪ- 
которымъ  ука- 
заніямъ, при- 
сланный Екате- 
ринъ бюстъ  въ 
парикЪ  былъ 
сдЪланъ  не  изъ 
мрамора,  а изъ 
гипса  (ѴасЬоп. 
Ьа  іеишіе  бапз 
Гагі,  стр.  488). 
ОсторожнЪе,  по- 
этому, считать 
мЪстонахожденіе 


Гудонъ:  мраморный  бюстъ  мо- 
лодой дѣвушки. 

(Имп.  Эрмитажъ). 


Ноийоп:  Ьизіе  сіе  рсипе  ріііе. 
МагЪге. 

(Егтііа^е  Ітретіаі). 


ЭТОГО  второго 
бюста  1778  года 

неизвЪстнымъ.  Въ  собраніи  князя  А.  С.  Долгорукаго  въ  С.-ПетербургЪ 
имЪется  терракотовый  бюстъ  Вольтера  въ  парикЪ.  Не  тотъ  ли  это  самый 
бюстъ,  о которомъ  говоритъ  ѴасЬоп? 

14)  Бронзовая  статуэтка  сидящаго  Вольтера  1779  года  (Аиіге  ша- 
диеМе  еп  Ъгопге),  подобная  выше  описанной  и подаренная  Екатериной 
Шувалову. — МЪстонахожденіе  ея  неизвЪстно. 

15)  Мраморная  статуя  Діаны  (Иіапе.  8Ыліе  еп  тагЪге),  съ  над- 
писью ((Ношіоп  1780»,  заказанная  Екатериной.  Знаменитый  шедевръ 
Гудона.  — Въ  Императорскомъ  Эрмитаж^. 

16)  Бюстъ  изъ  мрамора  д’Аламбера  (Визіе  еп  тагЪге  (іе  (ГАІат- 
Ъегі),  съ  надписью  «Ноисіоп  1782».  Исполненъ  по  всЪмъ  вЪроятіямъ  по 
заказу  Екатерины. — Бъ  Императорскомъ  Эрмитаж^« 

17  и 18)  Бронзовый  бюстъ  княгини  Дашковой,  (Визіе  еп  Ъгопге  Йе  Іа 
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ргіпсеззе  БазсѣкоіТ),  выставленный  въ  Салонѣ  въ  1783  г.  (№  249). 
Модель  этого  бюста  изъ  раскрашеннаго  гипса  была  въ  Салонѣ  1781  г. 
(№  256). — Мѣстонахожденіе  обоихъ  бюстовъ  неизвѣстно. 

19  и 20).  Два  бюста  изъ  мрамора  Салтыковыхъ  (Беих  Ъизіев  еп 
шагѣге  без  ВоШсоіТ),  отца  и сына,  выставленные  въ  Салонѣ  1783  года 
(№№  241  и 242). — Мѣстонахожденіе  одного  изъ  нихъ  неизвѣстно,  другой 
же  бюстъ,  изображающій  II.  И.  Салтыкова  находится  у М.  И.  Мятлевой 
въ  С.-ПетербургѢ  и воспроизведенъ  въ  журналѣ  «Золотое  Руно»  за 
1906  г.  (№№  11  И'  12). 

21)  Бюстъ  изъ  мрамора  Бюффона  (Визіе  еп  тагЪге  бе  ВиНбп), 
выставленный  въ  Салонѣ  1783  г.  (№  248)  и заказанный  Екатериной 
6 іюля  1781  г.  (въ  письмѣ  Гримму).- — Находится,  по  всѣмъ  вѣроятіямъ, 
въ  одномъ  изъ  Императорскихъ  дворцовъ,  такъ  какъ  въ  Эрмитажѣ  его 
нѣтъ.  Этотъ  бюстъ  признавался  современниками  одной  изъ  лучшихъ 
работъ  Гудона. 

22)  Зима  или  Озябшая  (Ба  Егііеизе.  8іаіие  еп  тагЪге),  съ  над- 
писью «Воибоп.  1783».  Въ  виду  того,  что  Гудонъ  неоднократно  вос- 
производилъ эту  статую  и въ  бронзѣ  и въ  мраморѣ,  можно  предпола- 
гать, что  то  ея  воспроизведеніе  въ  мраморѣ,  которое  въ  настоящее 
время  находится  въ  коллекціи  кн.  Юсуповыхъ,  принадлежитъ  его  рѣзцу. 

23)  Бюстъ  изъ  мрамора  Дидро  (Визіе  еп  тагбге  бе  Бібегоі). — Въ 
музеѣ  гр.  С.  Строганова. 

24)  Бюстъ  Императора  Александра  1 (Визіе  бе  1’Етрегеиг  Аіе- 
хапбге  I),  выставленный  въ  Салонѣ  1814  года.  Ни  матеріалъ,  изъ 
котораго  сдѣланъ  бюстъ,  ни  его  мѣстонахожденіе  неизвѣстны. 

Въ  Эрмитаж^  есть  еще  нѣсколько  бюстовъ,  съ  именемъ  Гудона,  но 
ничего  общаго  съ  работами  великаго  артиста  не  имѣющіе  (таково  мнѣ- 
ніе и компетентныхъ  хранителей  Эішитажа)? — Это  бюсты:  бронзовый  и 
мраморный  Маріи  Антуакеты  и бронзовый  Императрицы  Екатерины  II. 

Этимъ  и ограничивается  списокъ  извѣстныхъ  намъ  произведеній  Гу- 
дона, находящихся  въ  Россіи  или  для  Россіи  исполненныхъ.  Было  бы  въ 
высшей  степени  интересно  дополнить  этотъ  списокъ  указаніемъ  какъ  дру- 
гихъ, могущихъ  у насъ  оказаться  работъ  скульптора,  такъ  и мѣстонахожде- 
нія тѣхъ  изъ  нихъ,  владѣльцы  которыхъ  нами  еще  не  обнаружены. 


В.  Верещагинъ. 


М А Т Е Р I А Л Ы. 


1)  Ноибоп.  8а  ѵіе  еі  зез  оиѵга^ез.  Ееѵие  ипіѵегзеііе  без  агіз.  1855. 

2)  Г.  Дирксъ.  Жизнь  и произведенія  Гудона.  В.  Изящн.  Иск.  1889  г.  Т.  VII. 

3)  Сборникъ  русск.  истор.  об.  1878,  Т.  23.  Переписка  Екатерины  съ  Гриммомъ. 

4)  В.  Стасовъ.  Три  французскихъ  скульптора  въ  Россіи.  Древняя  и Новая 
Россія.  1877.  Годъ  третій.  Т.  I. 

о)  Ь.  Сгопзе.  Ьа  зсиіріиге  Ггапдаізе.  1895. 

6)  М.  ѴасЬоп.  Ьа  Геште  бапз  Гагі.  1898. 

7)  Рукописная  замѣтка  служившаго  въ  Императорскомъ  Эрмитажѣ  въ  50-хъ 
годахъ  прошлаго  столѣтія  барона  Кинэ,  доставленная  II.  И.  Булычевымъ. 
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X Р О II  И К А 

Столичный  ВАНДАЛИЗМЪ. 

Небольшая,  легкая  колоннада  построена  полукругомъ.  Пониже,  лестни- 
цей расположены  скамьи  для  зрителей.  Двѣ  колонны  обрамляютъ  зана- 
вѣсъ довольно  большой  сцены,  йотъ  схема  театра. 

Весь  онъ  расписанъ,  расписанъ  стильно  и хорошо.  Сѣрый,  подъ 
мраморъ,  цвѣтъ  колоннъ  спокойно  сочетается  съ  бѣлымъ  тономъ  бо- 
гатыхъ капителей  и свѣтло-сѣрымъ — стЪнъ.  По  бокамъ  рампы  въ  нишахъ 
написаны  двѣ  торжественныя  богини — покровительницы  лицедѣйства. 
Потолокъ  обвитъ  живописными  гирляндами:  своей  неожиданной  яркостью 
онѢ  веселятъ  глазъ.  Среди  нихъ  нѣсколько  медальоновъ — все  символы, 
классическія  фантазіи  увлеченной  мечты  о воплощенномъ  талантѣ. 
У самой  сцены,  на  верху,  геній  трубитъ  о славѣ,  весь  въ  цвѣтахъ. 
II  вновь  строгимъ  контрастомъ  кажется  сѣрая  баллюстрада  верхняго 
балкона...  Когда  то,  давно,  тамъ  въ  рѣзныхъ  деревянныхъ  настѢнникахъ 
горѣли  свѣчи.  На  хорахъ  тѣснилась  толпа,  жадную  зависть  смѣняя 
восторгомъ  любованія.  Воспѣтая  стихами,  въ  залѣ  сидѣла  Царица. 
Со  сцены  неслись  ей  ѳиміамы, — а ихъ  слѣды  не  знаютъ  смерти... 

Это  сонъ?  Пѣгъ — театръ  этотъ  есть,  онъ  существуетъ  въ  Петер- 
бургѣ, и ему  грозитъ  опасность.  Это  театръ  Таврическаго  дворца — вре- 
меннаго помѣщенія  Государственной  Думы. 

Много  горя  перевидалъ  Таврическій  дворецъ  за  послѣдніе  годы, 
слишкомъ  много.  Печальная  его  реставрація  1906  года  послужила  сигна- 
ломъ. Еще  совсѣмъ  недавно  въ  залахъ  все  таки  стояли  предметы 
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іс  ікеаіге  сіи  Раіаіз  сіе  іа  Таипйе  а 8і.-Реіег$Ъоиг§. 


Частъ  театра  Таврическаго  дворца.  ІІп  соі;г  сіи  Іііеаіге  аи  Гаіагз  сіе  Іа  Таигісіе. 


искусства;  теперь  ихъ  нѣтъ.  Вѣроятно  они  стали  недостойны  украшать 
дворецъ.  Вынесли  рядъ  великолѣпныхъ  Императорскихъ  и севрскихъ 
вазъ,  нѣсколько  гобеленовъ.  Удалили  скромно  обрамленные,  трогатель- 
ные рисунки  великихъ  княженъ — подарки  бабушкѢ-ЦарицѢ  въ  день 
ангела  ея,  въ  Екатерининъ  день  1795  г.  Положимъ,  временно  этимъ 
вещамъ  не  грозитъ  опасность:  онѣ  на  квартирѣ  состоящаго  при  Думѣ 
офицера,  онѢ  подъ  его  культурной  охраной.  Но  кто  знаетъ,  что  съ  ними 
будетъ  позже?  въ  чьи  руки  онѢ  попадутъ?  и не  скоро  ли  это  будетъ... 
Отданы  въ  пользованіе  Думскаго  парикмахера  дворцовые  роскошные 
столы  - консоли.  Разобраны  и сложены  вазы;  хрусталь  ихъ  и бронза 
уныло  поблекли  подъ  прочнымъ  покровомъ  пыли.  Бронза  и мебель, 


столы,  служившіе  въ  далекіе  дни  юнымъ  великимъ  князьямъ, — все  сло- 
жено въ  какихъ  то  грустныхъ  складахъ  и ждетъ,  кому  достанется: 
рынку  пли  крысамъ?  Тегііиш  поп  (Ыиг. 

II  вотъ  опять  грозитъ  дворцу  новая  бѣда:  рѣшили  разрушить  театръ. 
Къ  чему  театръ,  когда  Думѣ  нуженъ  архивъ  и нужна  библіотека?  За- 
чѣмъ поддерживать  историческую  постройку  Старова,  когда  есть  архи- 
текторъ Бруни?  Логичный  выводъ — смерть  бабушкѣ  старухѣ,  когда  ея 
комната  нужна  новорожденному  внуку.  Убійца  подлежалъ  бы  суду.  Строи- 
тель будетъ  представленъ  къ  наградамъ.  Возможно:  эта  аналогія  смѣла, — 
но  логика  разрушителей  несомнѣнно  страдаетъ. 

Государственная  Дума,  какъ  извѣстно,  занимаетъ  Таврическій  дворецъ 
лишь  временно.  Иначе  невозможно.  Это  всѣ  признаютъ  и сами  разрушители 
театра  испрашиваютъ  50.000  р.  для  премій  на  проекты  новаго  зданія. 
Между  тѣмъ,  разрушаютъ  съ  легкимъ  сердцемъ;  потолки  театра  предла- 
гаютъ снести  и поставить  стеклянныя  крыши;  вѣроятно,  снесутъ  и 
«зареставрируютъ»  отдѣлку.  Жалости  ждать  нельзя,  когда  нѣтъ  пони- 
манія старины.  Есть  государственная  необходимость?  Государственная 
необходимость  не  вяжется  съ  отрицаніемъ  культуры,  съ  разрушеніемъ 
остатковъ  художественной  старины. 

Кто  можетъ,  вступитесь  за  Таврическій  дворецъ! 

П.  В. 

1 іюня  1908  г. 


•ф*  чф*  ф *ф«  ф «ф-  нф*  ^ ф 

Новыя  пріобрѣтенія  Русскаго  Музея  Императора 

Александра  III. 

За  истекшее  полугодіе  (январь  — іюнь)  1908  года  Русскимъ  Му- 
зеемъ сдѣлано  пѢсколько  интересныхъ  пріобрѣтеній.  На  первое  мѣсто 
среди  нихъ  должны  быть  поставлены  два  портрета  кисти  Николая  Аргу- 
нова и женскій  портретъ  Рокотова.  Аргуновскіе  портреты  «неизвѣст- 
ныхъ» дамы  и мужчины — интересное  дополненіе  къ  характеристикѣ 
живописной  манеры  младшаго  ЛІ  ігунова,  который  до  сихъ  норъ  былъ 
представленъ  въ  Музеѣ  только  работами  второго  періода  его  жизни. 
Теперь,  благодаря  новымъ  пріобрѣтеніямъ,  Музей  обладаетъ  и болѣе 
ранними  работами  мастера.  Эти  работы  отражаютъ  съ  одной  стороны 
уроки  его  отца  и учителя,  а съ  другой  — свидѣтельствуютъ  о томъ 
вліяніи,  которое  имѣлъ  на  младшаго  Аргунова  Левицкій.  Крѣпост- 
ной графа  Шереметева,  Николай  Аргуновъ  еще  трипадцатнлѢтнимъ 
мальчикомъ  въ  1784  году  написалъ  тотъ  довольно  робкій,  но  все  же 
вполнѣ  грамотный  портретъ  крестьянской  дѣвушки,  который  находится 
въ  Московскомъ  Историческомъ  Музеѣ.  Въ  1790  г.,  судя  по  прелест- 
ному портрету  маленькаго  Лазарева  въ  костюмѣ  Амура  (собственность 
гр.  А.  Д.  Шереметева), — Н.  Аргуновъ  былъ  уже  вполнѣ  законченнымъ 
мастеромъ:  тонкимъ  психологомъ  и прекрасным!)  живописцемъ.  Къ  со- 
жалѣнію, это  отличное  произведеніе — единственная  истинно-прекрасная 
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Н.  Аргуновъ:  Мужской  портретъ,  П95  і. 
(Музей  Александра  III). 


Хіеоіаз  Лг^оипо}/:  рогігаіі  сІ'Иотте  (1195). 
( Михее  Аісхаіиігс  III). 


. 
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вещь  среди  многочисленныхъ  работъ  художника.  Другіе  портреты  его, 
хотя  и очень  грамотные,  даже  умѢлые,  все  же  производятъ  нЪсколько 
однообразное  впечатлѣніе,  особенно  тѢ,  которые  написаны  послѣ  1812  г., 
въ  той  же  скучной  и сухой  манерѣ,  какъ  портреты  Варгиныхъ  (1 814  г.), 
находящіеся  въ  МузеЪ.  Вотъ  почему  особенно  цѣнны  вновь  пріобрѣ- 
тенные «неизвѣстные»,  помѣченные  1795  г.  (Н.  Аг^оппоіТ  1795)  и на- 
писанные еще  въ  яркихъ  и жизненныхъ  тонахъ.  Изъ  другихъ  произве- 
деній мастера  они  ближе  всего  подходятъ  къ  портрету  жены  А.  М.  Гри- 
бовскаго,  бывшему  на  портретной  выставкѣ  въ  Таврическомъ  дворцѣ, 
но  отличаются  отъ  него  болѣе  яркой  гаммой  красокъ.  Особенно  хорошъ 
портретъ  мужчины  по  надменному  выраженію  глазъ  и губъ,  общей 
сжатой  и твердой  характеристикѣ  лица  и мастерской  живописи  платья. 
Женскій — нѣсколько  болѣе  тусклъ  и однообразенъ  по  краскамъ.  Пор- 
треты были  пріобрѣтены  за  800  рублей  отъ  В.  А.  Верещагина. 

Женскій  портретъ  Рокотова,  купленный  отъ  Е.  В.  Сабуровой  за  300 
рублей,  еще  болѣе  цѣнное  пріобрѣтеніе  Музея  и также  весьма  любо- 
пытный образецъ  третьей  живописной  манеры  художника. 

Первый  періодъ  его  живописной  дѣятельности  еще  ярко  отра- 
жаетъ вліяніе  его  учителя  гр.  Ротари.  ТѢ  же  розовато-зеленыя  краски, 
мягкая  закругленность  формъ,  нѣжная  мерцающая  серебристость  матерій 
и кружевъ.  Таковъ  портретъ  Петра  111  (находится  въ  Музеѣ)  и малень- 
каго Великаго  Князя  Павла,  извѣстный  въ  нѣсколькихъ  повтореніяхъ. 
Портретъ  Императрицы  Екатерины  въ  георгіевской  цѣпи  уже  знаме- 
нуетъ новое  міропониманіе  художника.  Онъ  пишетъ  болѣе  свободно, 
расплывчато,  лаская  кистью  легко  и выразительно.  Обворожительный 
женскій  портретъ,  принадлежащій  ІО.  А.  Новосильцову,  плѣнительная 
графиня  Санти — находящаяся  въ  Музеѣ — вотъ  перлы  живописнаго 
мастерства  Рокотова,  достойные  стать  на  ряду  съ  работами  большихъ 
мастеровъ  Запада.  НѢчто  общее  по  духу  и пониманію  натуры  съ  Гейнсборо 
говоритъ  если  и не  о прямомъ  вліяніи  великаго  англійскаго  портре- 
тиста, то  о духовномъ  родствѣ  съ  его  русскимъ  современникомъ.  Даже 
среди  лучшихъ  работъ  Левицкаго  трудно  найти  что  либо  столь  утон- 
ченно-прекрасное по  тону,  столь  неотразимо-обоятельное. 

Наконецъ,  третій  стиль  Рокотова,  нѣсколько  напоминающій  Вуаля- 
младшаго,  выражается  въ  цѣлой  группѣ  портретовъ  преимущественно 
женскихъ.  Таковы  портреты:  только  что  купленный  Музеемъ,  княгини 
Волконской,  рожденной  Трубецкой,  принадлежащей  графу  Л.  Н.  Толстому 
(въ  «Ясной  Полянѣ»),  женскій  портретъ  у П.  П.  Вейнера  и портретъ 
«неизвѣстной»,  находящійся  въ  собраніи  А.  3«  Хитрово.  Легкій  се- 
ребристый туманъ,  окутывающій  лица,  неясное  мерцаніе  подернутыхъ 
поволокой  глазъ,  сдержанная  усмѣшка  губъ  и пышная  обрамленность 
лица  прической — характерныя  черты  этихъ  произведеній.  Экземпляръ 
Музея  ближе  всего  къ  портрету,  принадлежащему  А.  3*  Хитрово,  осо- 
бенно по  техникѣ  платья  и волосъ  высокой  прически. 

Изъ  менѣе  интересныхъ  пріобрѣтеній  Музея  можно  отмѣтить  два 
посредственныхъ  портрета,  приписываемыхъ — впрочемъ  безъ  особаго 
основанія — И.  Е.  Яковлеву,  а также  недурной  эскизъ  Ѳ.  Васильева 
«Набережная  Петербурга». 
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Но  кромѣ  купленныхъ  вещей  въ  Музей  поступили  п пожертво- 
ванія. Очень  ловко  набросана  интересная  картина  Штернберга  (1845  г.), 
изображающая  домъ  извѣстнаго  черниговскаго  мецената  Тарновскаго 
«Каченовка»  съ  фигурами  хозяина,  М.  И.  Глинки,  Штернберга  и Мар- 
ковича— извЪстнаго  историка  Малороссіи.  Въ  скульптурный  отдЪлъ 
Музея  пожертвованы  г-жей  Юшковой  этюды  лошадей  скульптора- 
любителя  помЪщика  Юшкова — ученика  Клодта.  Этотъ  Юшковъ,  страстный 
коннозаводчикъ,  съ  большимъ  умѣньемъ  и ловкостью  воспроизводилъ 
портреты  своихъ  любимыхъ  лошадей  и нЪкоторые  его  этюды  не  усту- 
паютъ произведеніямъ  Лансере  и Клодта.  Портретъ  старика  Юшкова, 
катающагося  въ  санкахъ  на  любимомъ  рысакЪ  (кисти  Сверчкова), 
до  сихъ  поръ  находится  у его  потомковъ. 

Въ  скоромъ  времени  ожидаются  еще  новыя  поступленія  въ 
скульптурное  отдѣленіе  Музея:  бронзовые  отливки  нѣкоторыхъ  статуй 
съ  бюстовъ,  находящихся  въ  Академіи  Художествъ. 


Баронъ  Н.  Врангель 


Замѣчательный  пермскій  кладъ,  Сассапидскія  блюда  (см.  «Старые 
Годы»,  1907  г.,  стр.  577),  поступилъ  изъ  Археологической  Коммисіи  въ 
отдѣленіе  древностей  Императорскаго  Эрмитажа.  Къ  сожалѣнію,  Комми- 
сія,  по  установленному  обычаю,  оставила  за  собой  исключительное  (въ 
теченіе  пяти  лѣтъ)  право  воспроизведенія  пріобрѣтенныхъ  ею  сокровищъ. 
Убѣдительныя  просьбы  редакціи  о нарушеніи  суроваго  обычая  оказались 
и на  этотъ  разъ  безрезультатными. 


15-го  сентября  въ  залахъ  Академіи  Художествъ  открывается  исто- 
рическая выставка  архитектуры  Стараго  Петербурга,  являющаяся  под- 
отдѣломъ художественно-строительной  выставки.  Старинные  виды  Петер- 
бурга и его  окрестностей,  портреты  строителей,  чертежи,  модели  зданій 
и памятниковъ — все  это  будетъ  собрано  изъ  частныхъ  коллекцій  и 
общественныхъ  хранилищъ.  Особенное  вниманіе  будетъ  обращено  на 
художественно -декоративное  убранство  выставочныхъ  залъ  въ  цѣляхъ 
приданія  выставкѣ  вида  жилого  помѣщенія  съ  цѣлымъ  рядомъ  стиль- 
ныхъ комнатъ.  Предсѣдателемъ  выставки  избранъ  А.  Н.  Бенуа,  а глав- 
нымъ коммисаромъ  И.  А.  Ѳоминъ,  къ  которому  и просятъ  обращаться 
лицъ,  желающихъ  выставить  какіе  либо  предметы. 
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Ѳ С.  Рокот  )вг:  женскій  портрете. 
(Музей  Александра  III). 


Коко/о//:  рогігпіі  ііс  реттс. 
(Мнзёс  АІсхапсІгс  III). 


ВЫСТАВКА  «СТАРЫХЪ  ГОДОВЪ». 


Осмотръ  и выборъ  картинъ  за  истекшій  мѣсяцъ  выяснилъ  мѣсто- 
нахожденіе множества  интереснѣйшихъ  произведеній.  Изъ  вновь  обѣщан- 
ныхъ картинъ  наибольшаго  вниманія  заслуживаютъ  работы:  Филиппо 
Липпи,  Андреа  дель  Сарто,  Рафаелино  дель  Гарбо,  Кристофано  Аллори, 
Тиціана,  Перуджино,  Чима  да  Конельяно,  Бассано,  Тьеполо,  Бартоло- 
меуса  де  Брюинъ,  Гендрика  де  Блееса,  Госсарта,  Іеронима  Боша,  Меізіег 
йез  НаизЪисЬез,  Лукаса  Кранаха-старшаго,  Б.  ванъ  Орлей,  Рембрандта, 
Корнелиса  Беельта,  Яна  Зиберехтса,  Тенирса,  Говерта  Флинка,  Бреда  ля, 
Грёза,  Ланкре,  ванъ  Лоо,  Тонэ,  Ротари,  Левицкаго,  Рокотова,  Сильвестра 
Щедрина  и проч. 

Дополнительно  изъявили  согласіе  слѣдующія  лица:  Ея  Высочество 
Принцесса  Елена  Георгіевна  Саксенъ  - Альтенбургская,  Н.  Д.  Ермаковъ, 
Э.  К.  фонъ  Липгартъ,  Н.  В.  Бибиковъ,  В.  А.  Щавинскій,  кн.  Н.  В. 
Голицынъ,  баронъ  Багге  афъ  Боо,  Е.  Н.  Волковъ,  гр.  Андрей  А.  Боб- 
ринскій, В.  Н.  Исаковъ,  кн.  Л.  М.  Кочубей,  Л.  И.  Пороховщикова,  кн. 
Н.  Ф.  Касаткинъ-Ростовскій,  кн.  С.  А.  Трубецкой,  кн.  Н.  И.  Гагаринъ. 

Лѣтніе  мѣсяцы  предположено  посвятить  осмотру  и изученію  кар- 
тинъ, находящихся  во  дворцахъ:  Зимнемъ,  Гатчинскомъ,  Петергофскихъ, 
Царскосельскихъ,  Павловскомъ  и Мраморномъ.  Кромѣ  того,  получены 
изъ  Москвы  и провинціи  предложенія  нѣкоторыхъ  лицъ,  выражающихъ 
желаніе  выставить  имѣющіяся  у нихъ  картины. 

Съ  заявленіями  просятъ  обращаться  къ  генеральному  коммисару  вы- 
ставки барону  Николаю  Николаевичу  Врангелю,  Бассейная  27,  тел.  52 — 74. 


Театральная  выставка  въ  Парижѣ  (Раѵіііоп  Магзап),  открытая 
въ  апрѣлѣ,  продолжится  до  октября. 

Она  имѣетъ  и интересный  ретроспективный  отдѣлъ.  Выставлена 
коллекція  греческихъ  и римскихъ  древностей  Ж.  Самбона:  вазы  съ  изоб- 
раженіями игръ  и зрѣлищъ,  статуэтки  актеровъ  и музыкантовъ,  изъ 
бронзы  и терракотты,  барельефы,  камеи,  ониксы  съ  дискоболами,  атлетами. 
Изъ  портретовъ  нужно  особенно  отмѣтить:  М-11е  ІЭисІоз  работы  Лар- 
жилльера,  Адріенны  Лекувреръ  Кѵапеля,  Луизы  Дюгазонъ  Вестіэ,  италіан- 
ской  пѣвицы  Грассини  Виже-Лебрёнъ,  портретъ  М-Ие  Магз — приписанный 
Воіііу  и другой  барона  Жерара,  портретъ  М-Пе  Оагпіег  раб.  ванъ  Лоо, 
Элегантный  портретъ  Та^Нопі  въ  видѣ  Сильфиды,  писанный  въ  1834  году 
О.  ЬераиПе,  и много  другихъ  интересныхъ  портретовъ,  неизвѣстныхъ 
мастеровъ  XVIII  и начала  XIX  столѣтій.  Есть  нѣсколько  картинъ  конца 
XVII  вѣка,  изображающихъ:  капитана  ВаЬео,  Тгазіиііо  и др.  дѣйствую- 
щихъ лицъ  неаполитанскаго  театра,  нѣсколько  картинъ  школы  Ьоп^Ы, 
представляющихъ  театра»  времена,  Гольдони,  и наконецъ  изящный  Ланкре 
«Ъез  тоіПгеигз  сіе  роирёез  тёсапщиез». 

Въ  витринахъ  выставлены  миніатюры,  акварели,  сепіи,  костюмы, 
декораціи  и виды  старинныхъ  театровъ,  рисунки,  бюсты,  статуэтки  и 
керамика. 

Т. 
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Выставка  ста  пастелей  въ  Парижѣ  (май  1908  г.). 

Съ  трудомъ  вѣрилось  въ  возможность  устроить  выставку  пастелей 
XVIII  вѣка.  До  сихъ  поръ  ни  одна  попытка  собрать  значительное  коли- 
чество работъ  Ла-Тура  и Нерронпо  пе  увѣнчалась  успѣхомъ.  Картины 
этого  рода,  какъ  извѣстно,  чрезвычайно  непрочны,  и ихъ  счастливые 
обладатели  неохотно  откликаются  на  призывы  устроителей  выставокъ. 

Опасенія  были  и у иниціаторовъ  настоящей  выставки,  притомъ 
настолько  серьезныя,  что  самая  мысль  объ  ея  устройствъ  казалась  нео- 
существимой. Только  благодаря  глубокой  добротѣ  и личному  очарованію 
женщины — маркизы  де  Ганэ  и кружку  чуткихъ  поклонниковъ  прекраснаго 
удалось  достигнуть  успЪха. 

Выставка  «ста  пастелей»  является,  въ  сущности,  своего  рода  состя- 
заніемъ между  Ла-Туромъ  и Иерронно;  встрѣчаются,  конечно,  имена  и 
другихъ  пастелистовъ,  но  какъ  бы  въ  видЪ  дополненія;  можно  отмЪтить 
нЪсколько  ихъ  вещей,  онЪ  пришлись  безусловно  кстати,  но  не  видно, 
что  цЪль  выставки — дать  полное  понятіе  о развитіи  пастельнаго  искусства 
въ  ХѴ11І  вЪкЪ, — нЪтъ,  не  замѣтно  даже  желанія  приблизиться  къ  этой 
цѣли.  Отсутствуетъ  нЪсколько  крупныхъ  именъ:  Жанъ  Балладъ,  Густавъ 
Лундбергъ,  Алекси  Луаръ;  другіе  представлены  одной  или  двумя  мало- 
характерными вещами:  Лабиль-Гюйаръ,  Шарденъ,  Буше,  Прюдонъ,  Виже 
и др. 

Сказанное  не  упрекъ.  Къ  художественнымъ  выставкамъ  нельзя 
предъявлять  требованій,  какія  обыкновенно  ставятся  музеямъ;  устроители 
выставки  вовсе  не  обязаны  представлять  исчерпывающимъ  образомъ 
извѣстную  эпоху  или  моментъ.  Ихъ  задача  выразить  эпоху  въ  нѣсколь- 
кихъ характерныхъ  произведеніяхъ.  Настоящая  выставка  намъ  обЪщала 
100  красивыхъ  пастелей,  обѣщаніе  это  выполнено,  притомъ  вполеЪ 
удачно.  Къ  пастелямъ  присоединено  нѣсколько  великолѣпныхъ  бюстовъ; 
затѣмъ — само  помѣщеніе  убрано  съ  большимъ  вкусомъ. 

Ла-Тура  обыкновенно  связываютъ  съ  именемъ  Розальбы  Карріера. 
По  весьма  распространенному  мнѣнію,  тріумфъ  послѣдней  въ  1720  г. 
утвердилъ  Ла-Тура  въ  его  призваніи  къ  пастели.  Однако,  ближайшее 
Знакомство  съ  ними  обнаруживаетъ  настолько  глубокое  различіе  ихъ 
письма,  что  всякая  мысль  о возможности  взаимнаго  подражанія  отпа- 
даетъ. Вглядываясь  во  всѢ  картины  венеціанской  художницы,  въ  томъ 
числѣ  и въ  находящіяся  на  выставкѣ  три  пастели,  нельзя  не  замѣтить  ея 
характерной  особенности  сильно  освѣщать  лица,  въ  манерѣ  Корреджіо, 
обливая  ихъ  свѣтомъ  настолько,  что  тѣни  на  лицахъ  совсѣмъ  исчезаютъ 
и моделировка  ихъ  почти  сливается.  Выставленъ  здѣсь  прелестный 
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портретъ  графини  Міарн, — яркими  красками  написанная  молодая  свѣтло- 
русая  женщина,  нѣжно  оттѣненная  бѣлымъ  шелковымъ  лифомъ  съ 
цвѣтными  украшеніями;  этотъ  мастерски  исполненный  портретъ  даетъ 
намъ  ясное  понятіе  о нЪжномъ  и воздушномъ  искусствъ  Розальбы  со 
всЪми  его  качествами  и утонченіями.  Къ  особенностямъ  Розальбы  слѣ- 
дуетъ отнести  также  манеру  проходить  пастели  гуашью:  еще  различіе 
ея  отъ  Ла-Тура,  который,  повидимому,  къ  этому  не  прибѣгалъ. 

Ла-Туръ  представленъ  очень  полно.  На  выставкѣ — тридцать  пять 
его  пастелей.  До  сихъ  поръ,  кажется,  не  удавалось  собрать  одновре- 
менно такого  количество.  Нѣтъ  сомнѣнія,  что  сейчасъ  можно  сдѣ- 
лать окончательную  оцѣнку  этого  художника,  одного  изъ  величай- 
шихъ мастеровъ  Франціи.  Извѣстно,  что  прежде,  чѣмъ  приступать  къ 
портрету,  онъ  изучалъ  лица  моделей,  зарисовывая  ихъ,  большими 
штрихами,  чернымъ  карандашемъ  и пастелью  на  голубоватой  бумагѣ. 
Эти  подготовительныя  работы,  ревниво  имъ  оберегавшіяся,  собраны 
музеемъ  8і.  (^иепііп  въ  большомъ  количествѣ.  Нѣсколько  подобныхъ 
эскизовъ  фигурируютъ  и на  настоящей  выставкѣ:  этюды  для  портре- 
товъ Вольтера  и самого  себя. 

Лица,  полныя  ума  и выразительности,  проходятъ  передъ  нами  со 
всѣми  ихъ  индивидуальными  особенностями.  Мы  какъ  бы  присутствуемъ 
на  исповѣди.  Вотъ  г.  Ватлэ  (портретъ  по  поясъ),  человѣкъ  тонкаго  интел- 
лекта; вотъ  де-Невиль,  богатое  ничтожество,  праздный  гуляка,  повиди- 
мому, добрый  малый;  вотъ  наконецъ  добродушный  толстякъ,  улыбка 
удовольствія  застыла  на  его  лицѣ,  это — Ѳшііаите  сіе  Ъаіеи.  Затѣмъ  этюдъ 
г-жи  де-Мондонвиль,  этюдъ  къ  портрету  жены  знаменитаго  музыканта, 
выставленнаго  рядомъ.  Ла-Туръ,  какъ  всѢ  великіе  портретисты,  не  до- 
вольствовался фотографической  точностью;  онъ  стремился  проникать 
въ  душу  своихъ  моделей,  озарять  мыслью  ихъ  взглядъ  и вкладывать 
чувство  въ  ихъ  улыбки. 

Еще  лучше  другой  родъ  его  портретовъ:  люди  взятые  въ  окружающей 
ихъ  домашней  обстановкѣ.  На  выставкѣ  есть  нѣсколько  первоклассныхъ 
портретовъ  этого  рода:  портретъ  г-жи  Мондонвиль,  выставленный  въ  салонѣ 
1753  г., — въ  непринужденной  позѣ:  голова  склоняется  на  лѣвую  руку,  опи- 
рающуюся о клавесинъ.  Портретъ  Маргариты  Леконтъ:  широкая  улыбка 
озарила  ея  лицо,  глаза  полны  лукавства;  раскрытая  толстая  тетрадь  въ 
рукахъ.  Но  особенно  великолѣпенъ  Етіеннъ  Перине:  онъ  задумался, 
въ  своемъ  черномъ  фракѣ  и синемъ  жилетѣ,  голова  откинулась  на  гну- 
тую спинку  кресла,  на  нее  падаетъ  красная  драпри;  на  тонкихъ  губахъ 
змѣится  лукавая  усмѣшка,  и рука  разсѣяннымъ  движеніемъ  беретъ  щепотку 
табаку  изъ  золотой  табакерки. 

Тотъ  же  жестъ  мы  находимъ  на  портретѣ  Дюваля  де  Лепинуа,  вы- 
ставленномъ въ  1745  г.  Въ  то  время  онъ  былъ  отмѣченъ  Антуаномъ 
Дюшеномъ,  какъ  рѣшительное  торжество  пастельной  живописи;  Маріеттъ 
сказалъ  о немъ:  «это  король  пастелей  Ла-Тура».  До  послѣдняго  времени 
онъ  считался  потеряннымъ,  всего  пять-шесть  лѣтъ  назадъ  былъ  случайно 
открытъ  въ  замкѣ  въ  окрестностяхъ  Орлеана  какимъ  то  торговцемъ  и 
куплен  !»  за  безцѣнокъ.  Съ  тѣхъ  поръ  онъ  служитъ  украшеніемъ  галереи 
Иоисеі,  имѣющей  не  мало  рѣдкихъ  вещей  XVIII  вѣка.  Ясныя  глаза, 
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складки  сѣрой  одежды,  падающей  на  ручки  кресла,  загадочная  улыбка, 
все  это  побуждаетъ,  соглашаясь  съ  мнѣніемъ  современниковъ  картины, 
отнести  ее  къ  лучшимъ  произведеніямъ  великаго  пастелпста,  и ставитъ 
художника  въ  число  величайшихъ  портретистовъ. 

На  выставкѣ  есть  еще  два  замѣчательныхъ  женскихъ  портрета — 
портретъ  г-жп  де-ла-Реньеръ  и г-жи  Мазъ. 

О первомъ  писалъ  еще  Маріетты  молодая  женщина,  въ  свѣтло- 
голубомъ  платьѣ,  украшенномъ  оборкой  и кружевами,  сидитъ,  держа 
въ  одной  рукѣ  вѣеръ,  въ  другой  мѣшочекъ.  Лицо  правильное,  но  мало- 
выразительное; это  изображеніе  незначительной  и неумной  мѣщаночки: 
встрѣчались  и такія  въ  утонченномъ  обществѣ  ХѴШ  вѣка. 

Наоборотъ,  если  вѣрно,  что  глаза — зеркало  ума,  а губы  зеркало  чув- 
ства, то  г-жа  Мазъ  обладала  и тѣмъ  и другимъ.  Вотъ  она:  ея  синее 
платье  отдѣлано  мѣхомъ,  обѣ  руки  спрятаны  въ  муфтѣ,  обаятельная 
улыбка  не  сходитъ  съ  лица.  Глядя  на  нее,  вы  живо  ощущаете  всѢ  ея 
чары.  Картина  прекрасно  сохранилась.  Появленіе  ея  на  выставкѣ 
пріятная  неожиданность.  Ни  одинъ  художественный  критикъ,  изучавшій 
Ла-Тура,  въ  томъ  числѣ  и Морисъ  Турнэ,  написавшій  большія  изслѣ- 
дованія о Ла-ТурѢ  и Нерроппо  и отъ  вниманія  котораго  почти  ничего 
не  ускользало,  даже  онъ  не  отмѣтилъ  этого  портрета.  Дѣло  въ  томъ, 
что  портретъ  уже  съ  давнихъ  поръ  находится  въ  отдаленномъ  замкѣ 
и ни  разу  пе  появлялся  на  аукціонахъ.  Г-жа  Мазъ  завѣщала  его  пле- 
мянницѣ маркизѣ  сіе  Лиі^пё,  прабабушкѣ  нынѣшняго  владѣльца. 

Въ  произведеніяхъ  Нерронно  мы  не  находимъ,  въ  противоположность 
Ла-Туру,  желанія  проникать  въ  душу  моделей.  Правда,  ему  удается  из- 
рѣдка придать  пластичность  позамъ  модели,  удачно  располагая  кисти  рукъ; 
изъ  32  портретовъ,  имѣющихся  на  выставкѣ,  это  достигнуто  въ  двухъ-трехъ. 
Но  нѣтъ,  искусство  его  блещетъ  другими  качествами,  поражая  насъ 
въ  особенности  постояннымъ  исканіемъ  мягкихъ  сочетаній  тѣней  и 
полутѣни. 

Отличительная  черта  его  пастелей — блѣдная  мягкость  согласован- 
ныхъ тоновъ.  Если  сравнивать  его  картины  съ  картинами  Ла-Тура,  гдѣ 
преобладаютъ  голубоватые  тона,  то  характерныя  его  особенности  ска- 
жутся очень  ярко.  Портреты  Нерронно  написаны  по  большей  части 
не  въ  профиль,  а еп  іасе,  лица  маловыразительны,  взглядъ  глазъ 
прямой  и открытый;  все  это  рѣзко  отличаетъ  его  картины  отъ  тонко 
отдѣланныхъ  работъ  его  знаменитаго  соперника.  Одинъ  захватываетъ 
силой  замысла,  другой  очаровываетъ  мягкостью  красокъ.  Одинъ  полу- 
чилъ отъ  современниковъ  славу,  почести  и радости,  другой  видѣлъ  отъ 
нихъ  одно  презрѣнье  и много  горечи.  До  извѣстной  степени  можно 
понять,  что  нѣсколько  небрежная  техника  Нерронно  возмущала  обще- 
ство ХѴШ  вѣка,  но  совершенно  необъяснима  ихъ  холодность  къ  его  рѣд- 
кимъ качествамъ  колориста. 

Большинство  пастелей  Нерронно  подписано  съ  указаніемъ  года  (чего 
Ла-Туръ  не  дѣлалъ).  Это  даетъ  возможность  прослѣдить  постепенное  развитіе 
его  таланта.  Впервые  его  имя  встрѣчается  въ  салонѣ  1746  г.;  на  насто- 
ящей выставкѣ  самыя  раннія  картины  помѣчены  1747  г.:  два  прелестныхъ 
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Ла-Туря:  порт  регия  і.  Дюоалъ-дс-л'Эпинуа 
(Изя  частнаю  собранія). 


Іа-Тоиг : рогігаіі  сіе  М.  Пиѵаі  Л с ГЕзріноу. 
(Соііссііоп  ргіѵес). 


Псрронно:  дѣтскій  портретъ 
(Изъ  частнаго  собранія). 


Реггоппеаи:  рогігаіі  сі’еті/апі. 
(Соііесііоп  ргіѵеё). 


Перронно:  портретъ  графа  Бастара. 
(Изъ  частнаго  собранія). 


Рсггоппеаи: 


рогігаіі  (Іи  сотіе  сіе  Пазіагсі. 
(Соііесііоп  ргіѵее). 


Ла-Туръ : портретъ  і.  Ватлэ. 
(Совете,  г.  Вей-Пикаръ). 


Ва-Тоиг:  рогігаіі  сіе  М.  №а/еІе/ 
(Арр.  к М.  ѴеіІ-РісагЛ). 


дѣтскихъ  портрета,  обнаруживающихъ  нѣжность  красокъ — свойство  Пер- 
ронно.  Свѣтло-русыя  головки  и розовыя  щеки  выдѣляются  на  блѣдно- 
голубомъ  легкомъ  фонѣ;  тона  одеждъ  намѣчены  живыми  и рѣзкими 
штрихами  пастели,  благодаря  имъ  картины  свѣжи  и воздушны. 

Въ  портретахъ  дѣтей  Перронно  доходитъ  до  совершенства;  онъ  иде- 
ально воспроизводитъ  свѣтлый  цвѣтъ  дѣтскихъ  лицъ,  свѣтлые  мягкіе 
волосы,  позы  наивно-естественныя.  Въ  этомъ  онъ  превосходитъ  Ла-Тура, 
который  на  выставленномъ  здѣсь  портретѣ,  какъ  и на  портретѣ  дофина 
въ  Луврѣ,  далъ  памъ  изображеніе  не  ребенка,  а — маленькаго  взрослаго 
человѣка. 

ТѢмъ  же  годомъ  помѣчены  портреты  гр.  де  Бастара  и гравера  Бді- 
дпіег.  Послѣдній  написанъ  яркими  красками:  осанистый  человѣкъ  въ  ко- 
ричневой одеждѣ  на  сѣромъ  фонѣ.  Слѣдующимъ  1748  годомъ  помѣченъ 
прелестный  женскій  портретъ,  полный  нѣги,  граціи  и тонкаго  изящества; 
также  хороши  и портреты  г-на  и г-жи  Оливье^  помѣченные  тѢмъ-же  го- 
домъ и бывшіе  вмѣстѣ  съ  первымъ  на  выставкѣ  салона  1748  г. 

Въ  этихъ  портретахъ  представителей  крупной  буржуазіи  замѣтно 
желаніе  придать  красоту  позамъ  моделей  и стараніе  достигнуть  совер- 
шенства въ  выполненіи  одежды;  послѣднее  особенно  сквозитъ  въ 
портретѣ  г-жи  Оливье,  въ  выполненіи  ея  шелковаго  платья  съ  цвѣтами 
и кружевами  чувствуется  соперничество  съ  Ла-Туромъ. 

Современники  его,  также  какъ  и мы,  сразу  Это  поняли:  «кажется», 
писалось  насчетъ  этихъ  портретовъ,  «что  слѣдуетъ  обратить  вниманіе  на 
Перронно,  онъ  идетъ  по  слѣдамъ  Ла-Тура,  вѣроятно  ему  и суждено 
взять  изъ  рукъ  Ла-Тура  скипетръ  пастельной  живописи,  когда  тотъ, 
утомленный  тріумфомъ,  захочетъ  наконецъ  почить  на  лаврахъ». 

Къ  несчастью  Ла-Туръ,  самолюбіе  котораго  было  уколото  неждан- 
нымъ приходомъ  соперника,  не  оставилъ  борьбы  и обошелся  съ  Пер- 
ронно весьма  двулично.  Но  это  не  разочаровало  Перронно;  не  смотря 
на  кочевой  образъ  жизни,  бросавшій  его  то  въ  Римъ,  то  въ  Германію, 
то  въ  Голландію,  то  въ  разные  уголки  Франціи,  и несмотря  на  неспра- 
ведливую строгость  критики,  опъ  продолжалъ  аккуратно  выставлять  въ 
салонахъ. 

Въ  1769  г.  онъ  выставляетъ  портретъ  молодой  женщины  съ  пуч- 
комъ левкоя  въ  рукахъ;  намъ  кажется,  что  его  можно  сопоставить  съ  порт- 
ретомъ молодой  женщины,  держащей  букетъ  въ  лѣвой  рукѣ,  очарова- 
тельный и тонкій  по  замыслу,  принадлежавшій  кисти  Жака  Дусэ. 

Въ  окраскѣ  фона  и тѣней  лицъ,  Перронно  рѣшительно  оказы- 
ваетъ предпочтеніе  сѣровато-желтому  цвѣту.  Таковы  портретъ  г-на  Фон- 
тенъ,  королевскаго  сѣдельника,  и г-жи  Фонтенъ,  написанный  въ  1750  и 
выставленный  въ  1751  году. 

До  конца  своей  жизни  онъ  сохранилъ  пристрастіе  къ  этому 
цвѣту,  превращая  его  иногда  въ  окраскѣ  тѣней  лица  почти  въ  зеленый. 
Портретъ  г-на  Фонтена  написанъ  еп  Глее:  на  модели  лиловый  фракъ  при 
желтомъ  жилетѣ,  сочетаніе  цвѣтовъ  весьма  гармонично.  Г-жа  Фонтенъ 
одѣта  по  модѣ  эпохи  въ  синее  1 платье  съ  мѢховой  отдѣлкой. 

Съ  этого  момента  физіономія  Перронно,  какъ  художника,  оконча- 
тельно опредѣляется,  его  настели  рѣзко  отличаются  отъ  работъ  Ла-Тура; 
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всякое  желаніе  подражать  Ла-Туру  пропадаетъ.  Къ  этому  періоду  отно- 
сятся лучшія  изъ  выставленныхъ  здѣсь  работъ  Перронно,  портретъ 
Дефриша,  орлеанскаго  художника  п ближайшаго  друга  Перронно,  выстав- 
ленный въ  1751  г.,  портретъ  графини  д'Аршъ  съ  ея  кроткимъ  выра- 
женіемъ липа,  и Жанны  Дорюсъ  (выставленъ  въ  1753  году). 

Пребываніе  художника  въ  Бордо  (Д75б  г.)  ознаменовано  портре- 
томъ «молодого  человѣка».  Его  усталое  лицо  освѣщено  широко-раскры- 
тыми зеленовато-синими  глазами;  розовый  фракъ  съ  чайной  розой 
въ  петлицѣ  еще  болѣе  подчеркиваетъ  изнѣженность  лица.  Этогъ  портретъ 
одно  изъ  лучшихъ  произведеній  Перронно,  здѣсь  полнѣе  чѣмъ  гдѣ  либо 
сказалась  его  глубокая  оригинальность.  Находясь  въ  1759  году  въ  Ліонѣ, 
онъ  написалъ  тамъ  портретъ  г-на  и г-жи  Дютилье.іь,  пріютившихъ  у себя 
странствующаго  художника. 

Остальные  портреты  помѣчены  1763 — 1775  гг.  Не  имѣя  возмож- 
ности дать  о нихъ  здѣсь  полный  отчетъ,  нельзя  все  же  не  отмѣтить 
портреты  графини  Корбо-де-Сентъ-Альбинъ  и г.  ванъ  Робэ,  писанный 
въ  Голландіи,  во  время  второго  путешествія  художника  въ  1775  г. 
и выставленный  въ  томъ  же  году  въ  салонѣ:  вытянутое,  измученное 
лицо  поражаетъ  оригинальностью  выраженья. 

Послѣ  этихъ  двухъ  мастеровъ  пастели,  нужна  смѣлость,  чтобы 
восхищаться  другими  художниками.  Въ  пачалѢ  статьи  намъ  пришлось 
уже  отмѣтить,  что  кромѣ  Ла-Тура  и Перронно  выставка  не  представила 
ни  одного  пастелиста  сколько  нибудь  полно.  Поэтому  приходится  оста- 
навливаться лишь  на  отдѣльныхъ  картинахъ.  Нельзя,  напримѣръ, 
обойти  молчаніемъ  портретъ  Глюка,  кисти  Дюплеси,  написанный  очень 
широко  и экспрессивно,  затѣмъ — предполагаемый  портретъ  г-жи  Гюберъ 
Роберъ  за  пяльцами,  кисти  М-те  Ко8Ііп.  Недуренъ  граціозный  портретъ 
молодой  женщины,  помѣченный  1764  годомъ,  Ленуара,  также  портретъ 
г-жи  Клодіонъ  работы  г-жи  Лабиль.  Въ  заключеніе  отмѣтимъ  авто- 
портретъ Оисгеих,  впрочемъ  нѣсколько  шаржированный. 

Рядомъ  съ  пастелистами  французской  школы — нѣсколько  англи- 
чанъ. Рейнольдсъ,  Котсъ,  Фрей  и въ  особенности  Руссель  представлены 
портретами,  написанными  съ  большимъ  стараніемъ  въ  композиціи,  но 
почти  безъ  старанія  придать  лицамъ  экспрессивность  и проникнуть  во 
внутреннюю  жизнь  модели.  Иногда  расположеніе  свѣта  и тѣни  на  ли- 
цахъ сдѣланы  неправильно. 

Только  Руссель,  своими  портретами  дѣвочекъ  и очень  молодыхъ 
женщинъ,  отчасти  можетъ  выдержать  сравненіе  съ  французскими  пасте- 
листами, которые  никогда  не  приносятъ  въ  жертву  красивости  ни 
изученія  природы,  ни  художественной  правды. 

Эту  же  правду  и старательное  изученіе  модели  можно  еще  найти 
въ  выставленныхъ  здѣсь  20-ти  бюстахъ  Жака  Каффіери,  Кусту,  Ле- 
муана,  Пажу,  Мерара  Варена  и въ  особенности  Гудона. 

Изъ  бюстовъ  Гудона  нельзя  не  отмѣтить  бюстъ  М-те  Абёіакіе,  въ 
которой  такъ  интересно  сочеталась  физическая  слабость  неумной  жен- 
щины съ  гордой  осанкой  утопченпой  принцессы.  Глядя  на  этотъ  бюстъ, 
всякій  скажетъ:  вотъ  некрасивая,  глупая  и рахитичная  женщина, 
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но  царской  крови.  Порода  видна  въ  гордомъ  поворотѣ  шеи,  въ  элегантно 
падающихъ  складкахъ  платья,  во  всей  осанкѣ;  передъ  нами  принцесса 
съ  ногъ  до  головы!  Описаніе  выставленныхъ  скульптуръ  не  входитъ 
въ  задачу  этой  статьи,  все  же  хочется  отмѣтить  еще  слѣдующія  произве- 
денія: два  бюста  барона  Брунстада  работы  Каффіери,  одинъ — помѣченъ 
1737  г.,  второй — особенно  хорошъ.  Наконецъ — великолѣпный  бюстъ 
принца  де-Конти  работы  Мерара,  скульптора  неизвѣстнаго  въ  широкихъ 
кругахъ,  но  имѣющаго  большое  сходство  съ  Гудономъ... 

Мы  не  сомнѣваемся,  выставка  ста  пастелей  оставитъ  глубокій  слѣдъ 
въ  памяти  всѣхъ,  посѣтившихъ  ее. 

йеап  СкіШгеу. 


СВѢДѢНІЯ  ИЗЪ  ЗА  ГРАНИЦЫ. 

Франція.  Дружный  взрывъ  негодованія  среди  друзей  искусства 
вызвало  извѣстіе  о предстоящей  продажѣ  принадлежавшихъ  монастырю 
йи  8асгё-Соеиг  дома  и сада,  созданныхъ  архитекторомъ  Габріэлемъ  въ 
1729  г.  Распоряженіе  о продажѣ,  за  которой  очевидно  послѣдуютъ  сносъ 
построекъ  и промышленная  эксплоатація  мѣста,  исходитъ  отъ  правитель- 
ства— и къ  нему  же  обращены  просьбы  и протесты.  Окончательное  рѣ- 
шеніе еще  неизвѣстно. 

Въ  Лувръ  поступило  завѣщанное  г-жею  ванъ-Бларенбергъ  въ  прош- 
ломъ году  большое  собраніе  гуашей,  миніатюръ  и акварелей  ея  пред- 
ковъ— обоихъ  Бларенберговъ.  Зтотъ  цѣнный  даръ  вскорѣ  будетъ  вы- 
ставленъ особо,  для  обозрѣнія  публики. 

«Друзья  Лувра»  пріобрѣли  въ  ВѢнѢ  за  50.000  фр.  для  музея  замѣ- 
чательный мужской  портретъ  Франсуа  Клуэ — впервые  съ  подписью  ма- 
стера: «Кг.  Іапеііі  ориз  Ре.  ОиіШо  ашісо  зіп^иіагіз  аеіаііз  зиае  ХЫП. 
1562».  Эта  подпись,  въ  связи  съ  напоминающей  италіанцевъ  манерою, 
можетъ  повести  изученіе  Клуэ  по  совершенно  новому  пути,  ближе  къ 
Италіи,  и къ  радости  французскихъ  историковъ  искусства,  по  случаю 
новаго  обогащенія  Лувра,  присоединяется  чувство  тревоги  за  національ- 
ную самобытность  мастера.  15  мая  въ  ВосіеЬё  без  Апйциаігѳз  г-нъ  ВЬеіп 
постарался  выяснить,  кого  представляетъ  портретъ.  По  его  мнѣнію  это  па- 
рижскій аптекарь  по  имени  СгиіЬе.  Этому  аптекарю  принадлежалъ  ботани- 
ческій садъ,  извѣстный  до  существованія  .Тагйіпйи  Коу — нынѣшняго  ]аі*(1іп 
(Іез  РІапЬез.  ЭТИМЬ  объясняется  представленный  на  картинѣ  гербарій. 

Въ  Дижонскомъ  музеѣ  открыта  для  публики  зала,  въ  которой  по- 
мѣщенъ щедрый  даръ  г-жи  Гранжье.  Среди  картинъ  лучшія — «Голова 


старика))  Фрагонара,  «Сельскій  праздникъ»  Тенирса,  два  портрета  Прю- 
дона,  двѣ  пасторали  Л.  Ж.  Ватто  (ЛѴаМеаи  сіе  ЪШе),  великолѣпные  па- 
стельные портреты  Ноіп,  «Распятіе»  Масейса,  и др.  Кромѣ  того,  сред- 
невѣковыя скульптуры,  фаянсы,  эмали,  венеціанское  и богемское  стекло, 
мебель,  ювелирныя  издѣлія — словомъ,  небольшая,  но  первоклассная  кол- 
лекція, для  которой  гостепріимно  открылись  бы  двери  любого  музея. 

Нѣсколько  громилъ  обокрали  соборъ  въ  Шартрѣ.  Цѣнность  похи- 
щеннаго— незначительна,  но,  проникая  въ  соборъ  ночью  черезъ  окно, 
грабители  разбили  художественныя  стекла,  расписанныя  въ  XVI  вѣкѣ. 

По  поводу  отмѣченнаго  нами  въ  майскомъ  выпускѣ  вывоза  мебели 
изъ  епископскаго  дома  въ  Бове,  заявленъ  протестъ  городскимъ  управ- 
леніемъ, и готовится  запросъ  министру  народнаго  просвѣщенія  въ  палатѣ 
депутатовъ. 

По  иниціативѣ  хранителя  рукописей  Національной  библіотеки 
пріобрѣтены  для  нея  при  поддержкѣ  со  стороны  нѣкоторыхъ  меценатовъ 
двѣсти  семьдесятъ  рукописей  изъ  знаменитой  библіотеки  сэра  Томаса 
Филипса,  хранившейся  въ  ЧельтенгенѢ.  ОнѢ  всѣ  очень  важны  для 
исторіи  Франціи;  самыя  раннія  изъ  нихъ  относятся  къ  X вѣку,  позд- 
нѣйшія къ  XVII. 

Французскій  законъ  о надзорѣ  и охранѣ  историческихъ  памятни- 
никовъ  недавно  опубликованъ.  Въ  каждомъ  департаментѣ  учреждается 
должность  хранителя  памятниковъ,  подвѣдомственныхъ  инспекторамъ 
и товарищамъ  главнаго  инспектора,  которому  принадлежитъ  общее  ру- 
ководство. Главный  инспекторъ,  его  товарищи  и инспекторы  могутъ 
быть  назначены  только  изъ  числа  лицъ,  окончившихъ  одну  изъ  фран- 
цузскихъ археологическихъ  школъ  въ  Аѳинахъ  или  въ  Римѣ  или  «Есоіе 
сіи  Ъоиѵге»  съ  аттестатомъ,  или  же  изъ  служившихъ  въ  другихъ  худо- 
жественно-административныхъ учрежденіяхъ.  Вся  реформа,  вызванная 
отдѣленіемъ  церкви  отъ  государства,  дышетъ  какъ  то  слишкомъ 
административной  централизаціей,  однако  можетъ  быть,  что  найдутся 
личности,  которыя  сумѣютъ  парализовать  эту  сторону  дѣла. 

22-го  апрѣля  В.  В.  Голубевъ  прочелъ  докладъ  на  засѣданіи  обще- 
ства «Апіщиаігез  бе  Егапсе»  о картинѣ  /Джорджоне  въ  палаццо  Джо- 
ванелли,  такъ  называемомъ  «Семействѣ  Джорджоне»,  въ  которомъ  под- 
робно разбиралъ  всѢ  толкованія  сюжета  ея. 

Италія.  Миланскій  музей  Брера  пріобрѣлъ  отличный  мужской 
портретъ  кисти  Джироламо  Романино.  Изображенное  лицо  принадле- 
жало къ  роду  Мартиненго.  Уплачено  было  14.000  лиръ.  До  сихъ  поръ 
въ  БрерѢ  имѣлась  только  одна  мадонна  Романино. 

Національный  Музеи  въ  Палермо  получилъ  по  духовному  завѣ- 
щанію маркиза  Ланча-ди-Броло  прекрасную  коллекцію  гравюръ.  Кол- 
лекція досталась  маркизу  по  наслѣдству  отъ  его  дяди  кардинала  Грассе- 
лпни.  Она  содержитъ  отличныя  .гравюры  мастеровъ  разныхъ  временъ, 
начиная  съ  XVII  и кончая  XIX  вѣкомъ. 

Любителямъ  италіанской  скульптуры  эпохи  Возрожденія  предста- 
вился случай  детально  разобраться  въ  стилистическихъ  свойствахъ 
двухъ  знаменитыхъ  произведеній.  Въ  флорентійской  церкви  Санта-Кроче 
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Клуэ:  портретъ  (аптекаря  Си  іи?). 
(Лувръ). 


Сіоисі:  рогігаіі  ргёвитё  (Іс  V ароіЪщиаігс  Си/Іг. 
(Ми все  сіи  І.оиѵгс). 


сняли  статую  св.  Людовика,  работы  Донателло,  съ  темнаго  мѣста,  гдѣ 
она  находилась  до  сихъ  поръ,  и перевели  ее  въ  трапезную,  гдѣ  ей 
готовится  болѣе  подходящее  мЪсто.  Теперь  только  можно  замѣтить  слѣды 
позолоты  и росписи,  напр.  на  митрѣ,  которая  украшена  была  золотыми 
лиліями  на  синемъ  фонѣ.  Теперь  же  замЪтили  впервые  трехъ  замѢча- 
тельно  живыхъ  риііо,  украшающихъ  епископскій  посохъ.  Вслѣдствіе 
реставраціи  церкви  8.-(хіоѵашіі  Еиогсіѵііаз  въ  ПистоѢ  сняли  съ  алтаря, 
на  которомъ  она  находилась,  знаменитую  группу  «Встрѣча  Богородицы 
съ  св.  Елисаветою»  делла  Роббіа.  Какъ  общеизвѣстно,  спеціалисты  спо- 
рятъ о томъ,  кому  именно  изъ  Роббіа  слѣдуетъ  приписывать  ее.  По 
мнѣнію  Гронау  плохая  глазурь,  полная  пузырьковъ,  указываетъ  на 
позднѣйшее  происхожденіе.  У Луки  делла  Роббіа  глазурь  отличается 
всегда  замѣчательною  бѣлизною  и чистотою.  По  словамъ  Гронау,  голова 
Богородицы  вблизи  производитъ  глубокое  впечатлѣніе.  Такія  высокія 
качества  встрѣчаются  только  въ  работахъ  величайшихъ  мастеровъ;  но 
кто  же  изъ  послѣдователей  Луки  могъ  создать  эту  голову? 

На  миланской  выставкѣ  миніатюръ  оказалась  интересная  копія 
англійской  работы  съ  Эрмитажнаго  портрета  Воронцова,  писаннаго 
Лоренсомъ,  считавшагося  до  сихъ  поръ  работой  Ромней.  Копія  вос- 
произведена въ  журналѣ  Каззе^па  (ГАгіе  на  стр.  87  майскаго  выпуска 
текущаго  года.  Почему  тамъ  сказано:  «№  4.  Міпіаіига  іп^іезе.  Кіігаііо  йі 
ЛУогопгой*  КосЬагй»?!  Миніатюра  принадлежитъ  г.  Миліусу. 

Германія.  Городской  художественно  - промышленный  музей  въ 
Лейпцигѣ  всегда  славился  своей  богатой  коллекціей  оловянныхъ  пред- 
метовъ. Послѣ  пріобрѣтенія  коллекцій  Цельнера  и Кальбаума,  лейпциг- 
скій музей  въ  этой  области  занимаетъ  безусловно  первое  мѣсто,  не 
только  по  объему,  но  и по  качеству  матеріала.  На  ряду  съ  этимъ  обо- 
гатилась и его  коллекція  фарфора, — напр.  фигурой  апостола  работы 
Кендлера,  парной  къ  фигурѣ  апостола  Петра,  находящейся  въ  Дрезден- 
скомъ ЛоЬаппешп’Ѣ.  Она  сдѣлана  приблизительно  въ  1731  году.  Спе- 
ціальность Лейпцигскаго  музея  составляетъ  собираніе  старотюринген- 
скихъ  фарфоровыхъ  произведеній,  отдѣлъ  которыхъ  значительно  обога- 
тился за  послѣднее  время. 

Не  проходитъ  ни  одного  мѣсяца  безъ  извѣстій  о блестящихъ  по- 
купкахъ берлинскихъ  музеевъ.  Изъ  новѣйшихъ  поступленій  особенно 
выдаются  эскизъ  Тьеполо,  изображающій  садъ  Армиды,  портретъ  ста- 
рика Тинторетто  и портретъ  доктора  Гансома  англо-нѣмецкаго  живо- 
писца Цоффани. 

На  прошлогодней  выставкѣ  Золотого  Руна  въ  Брюгге  (см.  «Ста- 
рые Годы»,  Декабрь,  1907  г.)  находился  бюстъ,  изображающій  семнадца- 
тилѣтняго Карла  V,  считавшійся  работой  Конрада  Мейта.  По  недавно 
найденному  документу  узнали,  что  это  мнѣніе  ошибочно.  Бюстъ  сдѣ- 
ланъ мастеромъ  «Филипсомъ»,  фамилія  котораго  но  всей  вѣроятности 
была  Кіупске. 

Дж.  А.  Шмидтъ. 
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ОБЪ  АУКЦІОНАХЪ  И ПРОДАЖАХЪ. 


Послѣ  тихой  зимы  весна  отмѣчена  въ  Парижѣ  пышнымъ  расцвѢ- 
томъ  аукціонныхъ  продажъ.  Не  говоря  объ  отлично  составленныхъ 
безыменныхъ  аукціонахъ,  состоялось  нѣсколько  такихъ  распродажъ, 
о которыхъ  говорятъ  задолго,  которыя  постоянно  упоминаются  въ  по- 
слѣдующихъ каталогахъ  и составъ  которыхъ  какъ  бы  гарантированъ 
именемъ,  извѣстнымъ  въ  мірѣ  искусствъ.  Къ  такому  разряду  принад- 
лежали аукціоны  коллекцій  Р.-А.  Сѣёгату,  Хёіікіпе,  НотЬег^,  Л\  Фег- 
Ъаи,  а среди  нихъ  наиболѣе  выдающаяся — первая. 


Шерами  былъ  осторожный  коллекціонеръ — но  упорный  и страст- 
ный. Еще  въ  1860-хъ  годахъ,  когда  собирательство  было  менѣе  рас- 
пространено, онъ  неустанно  ходилъ  по  аукціонамъ,  обѣгалъ  торговцевъ, 
искалъ — гдѣ  могъ,  и своимъ  собраніемъ  обязанъ  личному  знанію, 
постоянству  и счастью,  а не  безумнымъ  деньгамт»,  которымъ  все  до- 
ступно. Молодой  адвокатъ,  онъ  не  смущался  насмѣшками  товарищей — 
тѢ  видѣли  въ  немъ  маніака — и настойчиво  продолжалъ  собирать.  Посте- 
пенно ему  начинали  вѣрить,  къ  нему  шли  за  совѣтомъ;  уже  Дюма- 
сынъ,  владѣвшій  отличнымъ  собраніемъ,  довѣрялъ  ему  какъ  оракулу, 
а современный  намъ  выдающійся  знатокъ  Роже-Милесъ  пишетъ  о немъ 
съ  уваженіемъ  и вѣрою  въ  его  авторитетъ.  Насмѣшекъ  больше  нѣтъ: 
есть  зависть  и признаніе...  Но  измѣнились  обстоятельства  и распродажа 
стала  вопросомъ  необходимости.  Вотъ  тутъ  всеобщее  довѣріе  къ  Шерами 
сыграло  свою  роль.  Его  вкусъ,  его  тонкое  пониманіе  красоты,  его 
знанія  въ  искусствѣ  привлекли  весь  Парижъ,  и имя  его  придавало  увѣ- 
ренность и смѣлость  покупателямъ,  а вещамъ- — особый  ореолъ.  Боро- 
лись между  собою  любители-собиратели  и увлеченіе  ихъ  поставило  тор- 
говцевъ въ  положеніе  простыхъ  наблюдателей. 

Общая  сумма  аукціонной  выручки  далеко  превысила  милліонъ 
франковъ,  хотя  номеровъ  было  триста  съ  небольшимъ, — въ  томъ  числѣ 
произведенія  современныхъ  школъ.  Цѣны,  какъ  очевидно  изъ  всего 
вышесказаннаго,  были  очень  высоки  и совсѣмъ  не  соразмѣрны  осталь- 
нымъ аукціонамъ  сезона.  Интересно  отмѣтить  самые  выдающіеся  пред- 
меты (почти  исключительно  картины  и нѣсколько  случайныхъ  гравюръ). 
Во  главѣ  всего  аукціона — «Богородица  со  скалами».  Такая  же  копія 


356 


Знаменитой  Луврской  картины  имѣется  въ  Національной  галереѣ  въ 
ЛондонЪ,  куда  она  пріобрѣтена  была  за  250.000  фр.,  но  авторъ  ея  из- 
вѣстенъ— Амбр  од /КІо  де  Предисъ.  Про  картину  же  Шерами  существуетъ 
лишь  опубликованное  Беренсономъ  предположеніе,  что  она  писана  подъ 
личнымъ  руководствомъ  Леонардо  въ  его  мастерской,  въ  послѣдніе  годы 
мастера,  когда  онъ  проживалъ  въ  замкѣ  Клу  близъ  Блуа.  Въ  1897  г. 
Эту  отличную  картину  (когда  то  розысканную  ЭНГР0МЪ)  замѣтили  Пю- 
висъ  де  Шаванъ  и Родэнъ,  обратили  на  нее  вниманіе  своего  пріятеля 
Шерами,  и она  была  куплена  за  6.300  фр.  Теперь  она  прошла  за 
78.000  фр. 

Почти  такой  же  цѣны  (73.000  фр.)  достигъ  замѣчательный  порт- 
ретъ Лолы  Зименесъ  работы  Гойя, — одинъ  изъ  шедевровъ  художника, 
совершенно  исключительный  по  силѣ  и колориту.  Это  одинъ  изъ  тѣхъ 
немногихъ  портретовъ,  которые  служатъ  безпокойной  загадкой  и сохра- 
няютъ вѣчную  жизнь  модели.  Какъ  «Джіоконда» — онъ  будитъ  пытливую 
мысль  и можетъ  стать  прекраснымъ  кошмаромъ. 

Большимъ  успѣхомъ  отмѣчена  единственная  въ  коллекціи  картина 
Шардена,  красивая,  красочная — «Портретъ  Седэна».  На  аукціонѣ  Дидье 
въ  1868  г.  она  продана  за  400  фр.,  на  аукціонѣ  Дюма  въ  1892  г. — 
за  2.700  фр.;  теперь  за  нее  дали  56.000  фр.  Такой  же  интересъ  про- 
явленъ къ  портретамъ  кисти  Давида:  нарядный,  большой  портретъ  мар- 
кизы Пасторе,  купленный  въ  1897  г.  за  17.090  фр.,  проданъ  за  41.000  фр., 
а два  другихъ — за  16.100  и 15.600  фр. 

Для  насъ  особенно  интересна  небольшая  Мадонна,  каталогомъ  при- 
писанная Больтраффіо.  Это — легкій  варіантъ  Эрмитажной  «Мадонна 
Литта»,  такъ  долго  считавшейся  произведеніемъ  самого  Леонардо  и 
теперь  не  имѣющей  рѣшительнаго  обозначенія.  На  картинѣ  Шерами 
измѣненія  есть  въ  драпировкѣ  и въ  пейзажѣ.  Оцѣнили  ее  покупатели 
въ  7.500  фр. 

Назовемъ  еще  пріобрѣтенный  Ліонскимъ  музеемъ  «Тріумфъ  Бона- 
парта» Прюдона  (22.000  фр.),  «Портретъ  Гаррика»  Рейнольдса  (12.800  фр.), 
«Лэди  Гамильтонъ»  Ромней  (12.100  фр.),  «Красный  уланъ»  Жерико 
(23.100  фр.)  и его  же  «Гвардейскій  офицеръ»  (купленъ  Руанскимъ  му- 
зеемъ за  19.000  фр.,  а въ  1889  г. — за  8.000  фр.). 

Въ  коллекціи  находилось  значительное  количество  картинъ  Кон- 
стэбля  (35).  Самыя  дорогія  изъ  нихъ  достигли  25,  22  и 21  тысячъ  фр., 
самая  дешевая — 2.700  фр. 

Еще  давно,  когда  имя  Теотокопули  было  толпѣ  почти  неизвѣстнымъ  и 
моды  на  него  не  было,  Шерами  заинтересовался  имъ  и включилъ  въ 
свое  собраніе  три  его  картины.  Изъ  нихъ  «Св.  Доминикъ»,  когда  то 
украшавшій  церковь  въ  Толедо,  проданъ  теперь  за  28.000  фр.,  а «Раз- 
дѣленіе одежды  Спасителя» — за  20.200  фр. 

Говорятъ,  что  Шерами  себѣ  оставилъ  нѣсколько  любимыхъ  вещей. 
Можетъ  быть,  когда  нибудь,  онѣ  тоже  предстанутъ  на  общій  судъ  и, 
вѣроятно,  вызовутъ  такой  же  интересъ. 

Коллекція  Жербо  состояла,  главнымъ  образомъ,  изъ  образцовъ 
китайскаго  искусства.  Такихъ  выдающихся  предметовъ,  какіе  въ  прошломъ 
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году  появлялись  на  лондонскомъ  рынкѣ,  здѣсь  не  было,  но  все  же  мно- 
гое заслуживаетъ  упоминанія.  НапримЪръ,  изъ  фарфора — ваза  эпохи 
Чингъ-Хоа  (XV  в.)  съ  пейзажной  живописью  (9.500  фр.);  квадратная 
ваза  эпохи  Кангъ-Хи,  съ  фигурной  росписью,  замЪтно  реставрированная 
(11.000  фр.);  той  же  эпохи  витая  ваза  съ  изображеніемъ  деревьевъ,  цвѢ- 
товъ  и надписями  (8.525  фр.);  двѣ  вазы  эпохи  Кинъ-Лунь  (XVIII  в.), 
украшенныя  домашними  сценами  (4.000  фр.).  Рядъ  фигурокъ  и вазочекъ 
изъ  китайскаго  нефрита — этихъ  замысловатыхъ  вазочекъ,  съ  изображе- 
ніемъ рыбъ  и экзотическихъ  животныхъ — прошелъ  въ  тысячныхъ  цѣ- 
нахъ, однако  не  выше  4.100  фр.  Остальные  предметы,  европейскаго 
производства,  были  скорѣе  заурядными. 

Очень  поучителенъ  аукціонъ  коллекціи  г.  Зеликина,  обильно  по- 
полнявшейся пріобрѣтеніями  на  аукціонахъ  послѣднихъ  лѣтъ;  здѣсь 
наглядно  сказалось  денежное  замѣшательство,  такъ  ярко  отражавшееся 
на  рынкахъ  истекающаго  сезона.  Примѣровъ  много.  Нашумѣвшій  бюстъ 
Людовика  XV,  изъ  фарфора  Меннеси,  купленный  въ  прошломъ  году 
за  42.500  фр.  на  аукціонѣ  Янвилль,  теперь  достигъ  лишь  23.000  фр., 
а пара  вазъ  Неверъ,  съ  синимъ  фономъ,  украшеннымъ  зорга  Ъіапсо, 
отдѣланныя  старой  бронзой,  проданы  за  12.000  фр.,  хотя  изъ  коллекціи 
Янвилль  онѢ  ушли  за  18.500  фр.;  за  мѣдную  эмалированную  группу 
«Богородица  съ  Младенцемъ»,  XIII  вѣка,  заплочено  теперь  лишь 

17.000  фр.,  тогда  какъ  на  упомянутомъ  аукціонѣ  она  прошла  за 

51.000  фр.  Не  менѣе  рѣзка  разница  съ  цѣнами  прошлогодней  распро- 
дажи собранія  Керуа.  Такъ,  эмалевое  «Распятіе»,  проданное  тогда  за 

8.000  фр.,  теперь  достигло  лишь  4.000  фр.;  барельефъ  мастерской  Роб- 
біа не  превысилъ  цѣною  3.050  фр.,  несмотря  на  прежнюю  его  оплату 
6.700  фр.;  «Поклоненіе  волхвовъ»,  лиможская  эмаль  XV  в.,  работы 
Мопѵаегпі,  прошло  за  37.000  фр.,  хотя  на  аукціонѣ  Керуа  за  нее  дано 

41.000  фр.  Казалось  бы,  въ  послѣднемъ  случаѣ  разница  незначительна 
и такое  колебаніе  вполнѣ  допустимо,  но  если  поставить  и его  въ  связь 
съ  остальными  оцѣнками,  то  знаменіе  затишья  и паденія  цѣнъ  совер- 
шенно очевидно.  Оно  же  сказалось  на  прочихъ  предметахъ:  часы,  при- 
писанные по  работѣ  Гутьеру,  а по  модели — Клодіону,  проданы  за 
7.520  фр.,  два  канделябра  къ  нимъ — за  3.860  фр.,  большая  гранитная 
ваза  съ  бронзою  Ьоиіз  XVI — за  10.000  фр.,  между  тѣмъ  какъ  на  не- 
давнемъ аукціонѣ  г.  Кочубея  она  достигла  16.500  фр. 

Четвертая  изъ  крупныхъ  распродажъ  выпала  на  долю  коллекціи  г. 
НотЪег^  и прошла  гораздо  живѣе.  Особенно  выдѣлились  произведенія 
Дамаска:  фаянсъ — лампа  изъ  мечети,  XIII  в.,  голубая  съ  бѣлымъ  рисун- 
комъ и подписью  мастера,  слегка  битая  и реставрированная  (16.000  фр.)? 
блюда  бирюзовое  (5.000  фр.)  и многоцвѣтное  (4.500  фр.),  и чеканныя 
издѣлія — ваза  XIII  в.  посеребреной  бронзы  съ  фигурами  людей  и птицъ 
(12.150  фр.),  ваза  XIV  в.  изъ  мѣди  и серебра  (10.100  фр.),  мѣдный  же 
подсвѣчникъ  ХШ  в.  съ  надписями  и украшеніями  изъ  серебра  (3.500  фр.). 
Также  по  хорошимъ  цѣнамъ  прошелъ  Родосскій  фаянсъ,  напр.  лампа  изъ 
мечети,  росписанная  многоцвѣтными  разводами  и надписями  (14.000  фр.)> 
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Изъ  прочйхъ  предметовъ  заслуживаютъ  упоминанія:  маіоликовый  меда-* 
ліонъ,  бюстъ  Лукреціи,  раб.  Андреа  делла  Роббіа  (6.620  фр.);  рукописный 
французскій  часовникъ  начала  ХУ  вѣка  съ  27  миніатюрами  (5.300  фр. — 
слегка  попорченный);  фигурка  Богоматери  изъ  слоновой  кости,  фран- 
цузской работы  ХП  в.  (7.200  фр.)?  и такое  же  «Распятіе»  византійской 
работы  ХШ  в.  (9.200  фр.).  эмалевый  епископскій  посохъ  ХШ  в.  (16.050 
фр.);  того  же  вѣка  три  части  складня  съ  изображеніемъ  «Распятія» 
(15.200  фр.),  двухъ  ангеловъ  (11.900  фр.)  и группы  святыхъ  (12.000  фр.); 
рѣзная  деревянная  часть  алтаря  ХУ  в.  «Христосъ  въ  домѣ  фарисея»  (14.520 
фр.);  крашеная  деревянная  фигурка  эпохи  Людовика  ХП  (13.000  фр.); 
кусокъ  бархатнаго  ковра  польской  работы  (13.020  фр.);  терракотта  Кло- 
діона «Вакханка  съ  птицей»,  реставрированная  и вновь  обожженая 
(30.000  фр.);  наконецъ,  «Мертвая  птица»,  статуэтка  изъ  бѣлаго  мра- 
мора работы  Фальконета  (12.200  фр.). 

Сверхъ  перечисленныхъ  крупныхъ,  шумныхъ  аукціоновъ,  въ  Па- 
рижѣ состоялось  и нѣсколько  безыменныхъ,  но  не  лишенныхъ  интереса. 
Разбирая  ихъ  составъ,  мы  встрѣчаемъ  такіе  отличные  предметы,  какъ 
гостиную  мебель  Ъоиів  ХУ,  крытую  обюссонами  съ  сюжетомъ  изъ  6а- 
сенъ  Лафонтена,  проданную  за  30.000  фр.,  два  такихъ  же  кресла  (7.000  фр.), 
подобную  гостиную  времени  Людовика  ХУІ  (36.100  фр.)  и рядъ  отлич- 
ныхъ шпалеръ:  гобеленъ  «Вакхъ  и Аріана»  изъ  серіи  «Метаморфозъ» 
по  рисунку  Ш.  Куапеля  (35.000  фр.;  на  прошлогоднемъ  аукціонѣ  Дарло — 
41.500  фр.);  Бове,  двѣ  серіи  по  пяти  шпалеръ  (33.500  и 46.000  фр.);  три 
шпалеры  Парижскія  ХУШ  в.  (20.000  фр.)  и одна  эпохи  Людовика  Х1У, 
по  рисунку  Берэна  (11.180  фр.). 

Среди  картинъ,  которыхъ  продано  очень  много,  можно  отмѣтить 
слѣдующія:  «Марсъ  и Венера»  Госсарта  (20.000  фр,,  какъ  было  запло- 
чено  за  нее  и на  аукціонѣ  Зедельмейера);  женскіе  портреты  Мааса 
(14.500  фр.),  Равестейна  (17.600  фр.),  Ларжилльера  (20.500  и 14.100  фр.), 
Перронно  (25.500  фр. — подписной  1768  г.),  К.  ванъ  Лоо  (16.700  и 5.300  фр.), 
де  Воса  (5.200  фр.);  «Друзья»  Я.  Стеена  (5.000  фр.;  у Зедельмейера — 
8.100  фр.);  «Хиромантка»  Патэра  (7.000  фр.;  у Зедельмейера — 12.000  фр.); 
мужской  портретъ  Токке  (7.800  фр.);  «Карнавалъ»  Гойя  (12.500  фр.); 
приписанная  Полайюоло  «Товія  и ангелъ»  (10.000  фр.);  Грёза  «Невин- 
ность» (14.200  фр.);  Г.  Робера  «Молитва»  (7.000  фр.);  Ж.  Верне  «Утро» 
и «Вечеръ»  (9.800  фр.).  Наконецъ,  любопытно,  что  рукописный  часов- 
никъ ХШ  вѣка,  украшенный  миніатюрами,  при  оцѣнкѣ  его  въ  800  фр. — 
прошелъ  за  7.900  фр. 

Надо  ли  еще  подтверждать,  что  конецъ  сезона  въ  Парижѣ  былъ  оби- 
ленъ по  количеству  проданныхъ  вещей,  и богатъ  по  ихъ  достоинству?.. 

Берлину  особенно  хвастаться  не  приходится.  Солидно  рекламиро- 
ванная каталогомъ  коллекція  картинъ  проф.  Ведевера  оказалась  дѣйстви- 
тельно хорошей,  но  ничего  особенно  выдающагося  въ  ней  не  встрѣти- 
лось: это  хорошее  собраніе,  какихъ  и у насъ  немало.  Подъ  именемъ 
Іорданса  продавался  большой  семейный  портретъ,  довольно  сухой  и без- 
вкусный. Его  купили  за  2.820  марокъ.  Небольшая,  но  интересная  вещь — 
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внутренность  церкви,  писанная  Неефсомъ  съ  фигурками  Тенирса — прошла 
за  2.460  м.  Двѣ  парныя,  миѳологическія  картина  Я.  Брейгеля  и ванъ 
Валена  «Война»  и «Миръ»  проданы  за  2.300  м.  ВсТ)  перечислять  не  сто- 
итъ, но  надо  сказать,  что  цѣны  оказались  гораздо  ниже  среднихъ. — На 
другомъ,  безыменномъ  аукціонѣ  нѣсколько  хорошихъ  картинъ  привле- 
каютъ вниманіе,  напр.  поколѣнный  мужской  портретъ  Ф.  Боля  (?)  (1.000  м.), 
Мадонна  Гуго  ванъ  деръ  Гуса  (2.350  м.);  поясной  портретъ  испанской 
принцессы  блестящей  кисти  Коэлло  (2.500  м.);  небольшой  триптихъ 
Д.  Бутса,  съ  Богоматерью  въ  средней  части  и двумя  святыми  на  створ- 
кахъ (2.550  м.);  явства  и сосуды  де  Хеема  (2.020  м.);  поясной  мужской 
портретъ  работы  Купецкаго  (620  м.). 

Мюнхенскій  профессоръ  Лейнгаасъ  подробно  описывалъ  свою,  со- 
ставленную изъ  произведеній  германскаго  искусства  XIV — ХѴП  вѣковъ, 
коллекцію  въ  журналѣ  «Біе  СЬгівШсѣе  КипвЪ),  а ввиду  аукціона  издалъ 
дорогой,  очень  парадный  каталогъ,  гдѣ  довольно  откровенно  рекомен- 
дуетъ музеямъ  купить  его  собраніе,  причемъ  оговаривается,  что  не  рек- 
ламируетъ его.  Однако,  высокими  цѣнами  его  распродажа  не  отличена, 
но  все  же  многіе  предметы  дѣйствительно  хороши.  Такъ  нпр.  «Успеніе 
Богородицы»,  полихромный  барельефъ,  рѣзанный  въ  липѣ  около  1500  г. 
Очень  живыя  лица  апостоловъ  и свобода  движеній  всѣхъ  фигуръ  выдѣ- 
ляютъ его  изъ  ряда  подобныхъ,  а прекрасная  сохранность  вполнѣ  оправ- 
дываетъ цѣну  (4.000  м.).  Того  же  времени  «Бичеваніе  Христа»,  отличная 
скульптура  изъ  дерева,  продано  за  2.000  м.  Деревянная  же  фигура  «Бо- 
гоматерь съ  Младенцемъ  и Іоанномъ  Крестителемъ»,  XIV  в.,  со  слѣдами 
раскраски  и позолоты,  куплена  за  2.500  м.,  а большой  складень  XVI  в., 
когда  то  стоявшій  на  алтарѣ,  очень  тонкій  по  рисунку  и рѣзьбѣ — за 
5.400  м.  Эти  предметы  стояли  во  главѣ  собранія. 

Въ  Лейпцигѣ  состоялся  особый  аукціонъ  Дюреровскихъ  гравюръ 
на  мѣди  и на  деревѣ.  Среди  первыхъ,  высшей  цѣны  достигла  серія 
«Страсти  Господни»  въ  первоначальномъ  ея  видѣ,  размѣромъ  14X^1  сайт., 
въ  старомъ  кожаномъ  переплетѣ.  Куплена  она  лондонскимъ  книготор- 
говцемъ (^иагПсЬ  за  5.000  м.  Далѣе  слѣдуютъ  великолѣпные  оттиски 
гравюръ  «Рождество  Христово»  (2.800  м.),  «Св.  Іеронимъ  въ  келіи» 
(2.560  м.),  «Меланхолія»  (2.600  м.),  «Сонъ»  и «Портретъ  Пиркгеймера» 
(по  1.300  м.).  Цѣны  остальныхъ  не  превышали  тысячи  марокъ.  Значи- 
тельно дешевле  прошли  гравюры  Дюрера  на  деревѣ:  отъ  100  до  300  м. 
за  листъ.  Единственное  исключеніе — «Тріумфальное  шествіе  императора 
Максимиліана»,  8 листовъ  2-го  изданія  въ  отличномъ  состояніи  (2.350  м.). 

Еще  другая  значительная  группа  подобныхъ  произведеній  Дюрера 
и Рембрандта  и нѣкоторыхъ  другихъ  замѣчательныхъ  граверовъ  прода- 
валась съ  аукціона  въ  Штутгартѣ.  Вотъ  высшія  цѣны  того  же  Дюрера: 
«Богоматерь  съ  грушей» — 1.300  м.,  «Богоматерь  у стѣны» — 1.110  м., 
«Богоматерь  съ  обезьяной» — 2.300  м.,  «Богоматерь  у скамьи» — 2.560  м., 
«Св.  Губертъ» — 3.400  м.,  «Св.  Іеронимъ  въ  келіи»  и «Меланхолія»  — 
1.600  и 1.960  (ср.  выше),  «Рыцарь,  смерть  и чортъ» — 4.700  м.,  «Тріум- 
фальное шествіе  императора  Максимиліана» — 2.350  м.  (2-е  изд.;  ср. 
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выше).  Не  менѣе  хорошо  оплачены  гравюры  Рембрандта:  «Введеніе  во 
храмъ» — 4.200  м.,  автопортретъ — 2.900  м.,  «Христосъ  предъ  народомъ» — 
8.800  м.,  «Три  креста» — 19.500  м.,  «Св.  Францискъ  у креста» — 7.200  м., 
«Св.  Іеронимъ  въ  стилѣ  Дюрера» — 4.250  м.,  «Цыганка» — 3.100  м., 
«Пейзажъ  съ  тремя  деревьями» — 8.000  м.,  «Пейзажъ  съ  тремя  хижи- 
нами»— 5.600  м.,  «Пейзажъ  съ  башнею» — 10.000  м.,  «Пейзажъ  съ  кана- 
ломъ»— 3.410  м.,  «Пейзажъ  съ  хижиной  и стогомъ  сѣна» — 4.500  м., 
и т.  д.  Дешевле  1.000  м.  не  прошла  ни  одна,  но  надо  замѣтить,  что 
всЪ  листы  съ  обязательными  полями  и въ  отличнѣйшемъ  состояніи. 
Необходимо  еще  назвать  и такія  вещи,  какъ  Шонгауера  «Рождество 
Христово»  (5.150  м.);  ванъ  Маккенема  «Танцы  Саломеи»  и «Органистъ 
съ  женою»  (3.450  и 4.500  м.);  Гиршфогеля  «Пейзажъ  съ  рѣкой»  — 
1.000  м.;  мастера  «Е.  8.»  1466  г.  «Готическая  дарохранительница», 
впервые  встрѣчаемый  великолѣпный  листъ,  вѣроятно  уника  (10.900  м.); 
мастера  Амстердамскаго  Кабинета  иначе  «мастера  НаизЪисЬ’а»,  образецъ 
работы  котораго  приведенъ  въ  майскомъ  выпускѣ  «Старыхъ  Годовъ», 
«Борющіеся  крестьяне»  (11.750  м.).  Изъ  болѣе  намъ  привычной  эпохи 
французскихъ  эстамповъ  XVIII  вѣка,  очень  хорошъ  былъ  лишь  «Ъ’аз- 
зетЫёе  аи  сопсегЬ,  гравированный  Бециеѵаиѵіііег  съ  картины  Баѵгеіпсе 
(вѣрнѣе,  датчанина  Ъаігепзе,  офранцуженная  фамилія  котораго  совсѣмъ 
заслонила  его  настоящую),  проданный  за  1.170  м. 

Въ  Амстердамѣ  выдѣлилась  распродажа  картинъ  изъ  коллекціи 
Ноо&епсіук,  состоявшей  исключительно  изъ  произведеній  нидерландскихъ 
художниковъ.  Многія  изъ  нихъ  заслуживаютъ  упоминанія.  Во  главѣ 
стоитъ  «Вѣтреный  день  на  Зюйдерзее»  ванъ  Гойена — большая  вещь, 
проданная  за  16.500  рублей.  Нѣсколько  другихъ  картинъ,  обозначенныхъ 
въ  каталогѣ  именемъ  того  же  мастера,  прошли  значительно  дешевле — 
отъ  двухъ  до  трехъ  тысячъ  рублей,  всѢ  подписныя,  но  очень  небольшія 
размѣрами.  Затѣмъ  назовемъ  довольно  крупный  пейзажъ  съ  замкомъ 
С.  Рейсдаля  (10.200  р.);  лунный  видъ  в.  д.  Неера  (2.100  р.);  очень  боль- 
шую, сложную  картину  неизвѣстнаго  голландца  XVII  в.  «Мирный  кон- 
грессъ въ  НимегѢ  1676 — 1679  гг.»  (5.000  р.);  Юдиѳи  Ленстеръ  «Пустой 
кошель»  (6.400  р.);  маленькій  портретъ  актера  Яна  Бара  писанный 
Т.  де  Кейзеромъ  (2.500  р.);  «Старая  голубятня»  С.  де  Флигера  (1.100  р.); 
«Въ  деревенскомъ  домѣ»  Д.  ванъ  Толя  (1.700  р.);  «Операція»  Бреке- 
ленкама  (2.800  р.);  «Венера  и Адонисъ»  Ф.  Боля  (1.500  р.);  портретъ 
супружеской  четы,  писанный  на  деревѣ  Я.  Г.  Кейпомъ  (900  р.);  «Дере- 
венскій праздникъ»  К.  Дюзара  (3.600  р.),  и т.  д. — всѣхъ  перечислить 
невозможно,  но  можно  удостовѣрить,  что  цѣны  меньшихъ  нидерланд- 
цевъ очень  близко  подходили  къ  обычной  петербургской  оцѣнкѣ,  т.  е. 
колебались  въ  границахъ  нѣсколькихъ  сотъ  рублей. 

Тихо  было  на  лондонскомъ  рынкѣ  старинныхъ  картинъ.  3»  неимѣ- 
ніемъ выдающихся,  на  аукціоны  отправлялись  вещи  посредственныя, 
рекламируемыя  громкими  именами.  Но  покупатель  въ  обманъ  не  да- 
вался и несоотвѣтствіе  цѣнъ  и мастеровъ  напоминало  нѣмецкія  распро- 
дажи. Отмѣтить  можно  только  нѣсколько  хорошихъ  картинъ:  «Игра  въ 
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жмурки»  Морланда,  многократно  гравированная  (11.000  р.);  четыре  порт- 
рета Ромнея — «Джемсъ  Морлей»  и его  жена  (3.000  и 27.500  р. — при- 
чемъ любопытно,  что  художнику  въ  1787  г.  за  нихъ  было  уплочено  по 
250  р.),  «Эдмундъ  Паультеръ»  и его  жена  (4.000  и 16.000  р., — а мастеръ 
ихъ  исполнилъ  въ  1780  г.  за  360  р.),  эскизъ  плафона  Тьеполо  «Непороч- 
ное зачатіе»  (4.500  р.).  Ни  фарфора  или  бронзы,  ни  мебели  или  тканей, 
стоющихъ  упоминанія,  въ  Лондонѣ  на  аукціонахъ  не  появлялось. 

Гораздо  интереснѣе  область  книгъ.  Здѣсь  мы  встрѣчаемся  съ  отлич- 
ными экземплярами  изъ  собранія  д-ра  Готта.  Между  прочимъ,  была 
уника  «ТЪе  в-оМеп  Ье^егиіе»,  изданія  Сахіоп  1483  г.,  въ  старинномъ 
кожаномъ  переплетѣ.  Нѣсколько  обрѣзанный  сверху  экземпляръ,  въ  ко- 
торомъ листовъ  тридцать  реставрированы,  онъ  впервые  заключаетъ  въ 
себѣ  страницы  съ  описаніями  жизни  св.  Ѳомы  Кентерберійскаго,  выр- 
ванныя реформаторами  послѣ  преданія  его  анаѳемѣ  при  Генрихѣ  ѴІН. 
Книга  эта — третья  изъ  напечатанныхъ  въ  Англіи  съ  гравюрами  на  де- 
ревѣ. Продана  она  за  13.000  р.  Затѣмъ  отмѣтимъ  «ВіЫіа  Раирегшп» 
1450  г.,  съ  гравюрами  Дюрера,  дефектный  экземпляръ  (12.900  р.).  Въ 
этой  книгѣ  64  листа  текста,  отпечатаннаго  съ  деревянныхъ  досокъ. 
(Кстати  будетъ  напомнить,  что  этотъ  способъ,  постепенно  вымиравшій 
по  изобрѣтеніи  книгопечатанія,  былъ  примѣненъ  послѣдній  разъ  въ 
1510  г.  венеціанцемъ  Ѵаѵаззоге  при  изданіи  «Орега  Ыоѵа  Сопіетріаііѵа»). 
Далѣе,  лучшій  изъ  извѣстныхъ  экземпляровъ  перваго  изданія  Библіи  на 
англійскомъ  языкѣ  нашелъ  покупателя  за  1.800  р.  Это  изданіе  испол- 
нено въ  Антверпенѣ  въ  1535  г.  у ванъ  Метерена  и прислано  въ  Лон- 
донъ въ  листахъ,  такъ  какъ  парламентскій  актъ  къ  тому  времени  вос- 
претилъ ввозъ  въ  Англію  переплетенныхъ  книгъ. — За  всѣ  три  тома 
«Робинзона  Крузо»,  изд.  1719 — 1720  гг.,  заплочено  1.500  р.  Впервые 
романъ  появился  въ  изданіи  «ТЬе  Огі^іпаі  Ъошіоп  РозЬ> , въ  №№  125 — 
289.  Полный  комплектъ  ихъ  нигдѣ  не  извѣстенъ,  но  въ  собраніи  д-ра 
Готта  недостающіе  выпуски  были  замѣнены  факсимиле  и такая  серія 
ихъ  прошла  за  1.200  р. — Самая  высокая  оцѣнка  этого  аукціона  (38.500 
р.)  выпала  на  долю  первыхъ  четырехъ  томовъ  перваго  изданія  «8Ьакез- 
реаге’з  Ріауз»,  и все  же  цѣна  эта  не  отвѣтила  ожиданіямъ,  такъ  какъ 
уже  нѣсколько  лѣтъ  тому  назадъ  за  подобный  экземпляръ  заплочено  было 
36.000  р.  Но  оказывается,  что  размѣры  его  были  13  дюймовъ  на  8 3/в, 
тогда  какъ  въ  настоящемъ  экземплярѣ — всего  127/іб  на  8.  Этого  было 
достаточно,  чтобы  самые  крупные  библіофилы  отказались  отъ  покупки. 
Первое  изданіе  (1600  г.)  «ТЬе  МегсЬапі;  оі:  Ѵепісе»  продано  за  3.000  р., 
и въ  соотвѣтствіи  съ  этой  цѣной  покупались  остальныя  старыя  изданія 
Шекспира.  А у насъ?  У насъ  есть  нѣсколько  собирателей  «Пушкиніаны», 
очень  немного  библіофиловъ,  а для  большинства  оригинальныя  изданія 
нашихъ  классиковъ — просто  бумажный  хламъ... 

П.  В. 
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БИБЛІОГРАФИЧЕСКІЕ  ЛИСТКИ 

ЛИТОГРАФІИ  ЩЕДРОВСКАГО 
(Дополненіе  къ  замѣткѣ  Е.  Рейтерна). 

Въ  богатой  содержаніемъ  замѣткѣ  г.  Рейтерна  о литографіяхъ 
И.  Щедровскаго  («Старые  Годы»,  ноябрь  1907  г.),  нѣкоторые  листы 
описаны  не  достаточно  подробно,  другіе  и совсѣмъ  неупомянуты,  а по- 
тому я рѣшаюсь  дополнить  интересное  изслѣдованіе  г.  Рейтерна  нѢсколь- 
кими  указаніями. 

Прежде  всего  по  поводу  самой  капитальной  работы  И.  Щедров- 
скаго— литографіи  съ  картины  К.  Штейбена  «Христосъ  на  ГолгофѢ». 
Замѣчу,  что  о ея  выходѣ  было  напечатано  подробное  объявленіе  на 
большомъ  отдѣльномъ  листѣ.  Объявленіе  озаглавлено:  «Небывалый 
литографическій  эстампъ»,  напечатано  въ  два  столбца  на  двухъ 
страницахъ,  причемъ  середина  первой  страницы  занята  политипажнымъ 
снимкомъ  въ  1/іб  величины  оригинальной  литографіи.  Въ  объявленіи, 
послѣ  сообщенія  свѣдѣній  о художникѣ  ШтейбенѢ  и описанія  его  кар- 
тины «Христосъ  на  ГолгофЪ»,  сообщаются  интересныя  подробности 
о самой  литографіи  и ея  исполнителѣ.  Между  прочимъ  здѣсь  мы  узнаемъ, 
что  литографія  исполнялась  въ  теченіе  трехъ  лѣтъ,  печаталась  въ  ли- 
тографіи Поля  Пети  въ  Петербургѣ  и отпечатки  ея  на  китайской  бу- 
магѣ продавались  по  10  рублей  серебромъ  безъ  пересылки.  Описывая 
художественное  совершенство  этой  литографіи,  авторъ  объявленія  гово- 
ритъ, что  даже  «Государь  Императоръ,  удостоивъ  благосклоннымъ  при- 
нятіемъ трудъ  г.  Щедровскаго,  Всемилостивѣйше  дозволилъ  ему  укра- 
сить изданіе  онаго  Высочайшимъ  Именемъ  Своимъ,  и,  наградилъ  ху- 
дожника, въ  изъявленіе  своего  благоволенія,  драгоцѣннымъ  брилліанто- 
вымъ перстнемъ».  Любопытное  объявленіе  это  было  напечатано  въ  ти- 
пографіи И.  Фишона  въ  Петербургѣ  30  января  1851  года,  какъ  видно 
изъ  цензурнаго  дозволенія. 

Переходя  къ  портретамъ,  литографированнымъ  И.  Щедровскимъ, 
укажу  неупомянутый  въ  замѣткѣ  г.  Рейтерна  небольшой  портретъ  быв- 
шаго въ  1833 — 40  гг.  командиромъ  лейбъ-гвардіи  Уланскаго  полка  барона 
Егора  Карловича  Ренне.  Портретъ  іп  4°,  поясной,  3/4  влѣво;  безъ  фона. 
Внизу  слѣва:  «И.  Щедровскій»,  а подъ  портретомъ  грифъ  барона  Ренне. 
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Г.  Рейтернъ,  говоря  объ  участіи  Щедровскаго  въ  изданіи  портре- 
товъ Членовъ  Россійской  Академіи,  упоминаетъ  только  портретъ  гр.  А.  С. 
Строганова.  Между  тѣмъ  въ  этомъ  интересномъ  и теперь  довольно  рѣд- 
комъ изданіи  изъ  числа  всѣхъ  57  листовъ  Щедровскій  исполнилъ  слѣ- 
дующіе тринадцать  портретовъ:  1)  Гавріилъ  Петровъ,  2)  Ив.  Лог.  Голе- 
нищевъ-Кутузовъ, 3)  Ив.  Перф.  Елагинъ,  4)  протоіерей  Кочетовъ, 
5)  Мих.  Никит.  Муравьевъ,  6)  Ал.  Ив.  Мусинъ-Пушкинъ,  7)  Ад.  Вас. 
Олсуфьевъ,  8)  Г.  А.  Потемкинъ,  9)  П.  Ив.  Соколовъ,  10)  А.  С.  Строга- 
новъ, 11)  А.  С.  Хвостовъ,  12)  М.  М.  Херасковъ  и 13)  И.  И.  Шуваловъ. 

Прекрасный  портретъ  Императора  Николая  I описанъ  г.  Рей- 
терномъ  лишь  въ  отпечаткѣ  3-го  состоянія.  Первые  отпечатки  имѣютъ 
только  подпись,  внизу  справа,  Щедровскаго;  во  вторыхъ  отпечаткахъ 
прибавленъ  адресъ  Поля  Пети,  по  французски:  Ішр.  раг  Раиі  Реііі  а 
Ві.-РёІегзЪоиг^.  ТѢ  и другіе  печатаны  безъ  тона  и лишь  третьи  отпе- 
чатки печатаны  съ  тономъ  и имѣютъ  полныя  подписи,  причемъ  адресъ 
Поля  Пети  написанъ  на  русскомъ  языкѣ.  ВсѢ  три  состоянія  имѣются 
въ  собраніи  Д.  А.  Ровинскаго,  въ  Московскомъ  Румянцевскомъ  музеѣ. 

Портретъ  Императора  Александра  II  Щедровскій  рисовалъ  на 
камнѣ  дважды  и оба  портрета  печатаны  въ  литографіи  Поля  Пети. 
Кромѣ  описаннаго  г.  Рейтерномъ  овальнаго  (а  въ  первыхъ  отпечаткахъ 
онъ  безъ  овала),  есть  еще  очень  большой  портретъ,  на  которомъ  Але- 
ксандръ изображенъ,  въ  8-угольномъ  фонѣ,  покол.,  3/4  вправо,  стоитъ 
около  стола,  на  которомъ  помѣщёнъ  бюстъ  Николая  I.  Внизу  подписи: 
«Рисов,  на  камнѣ  И.  Щедровскій. — Печат.  въ  литографіи  Поль  Пети. — 
Александръ  И. — Аіехапсіге  И». — 

Въ  заключеніе  опишу  еще  одинъ  большой  и довольно  красивый 
портретъ,  также  не  указанный  въ  статьѣ  г.  Рейтерна.  Эт<>  портретъ 
Цесаревны,  впослѣдствіи  Императрицы,  Маріи  Ѳеодоровны.  Она  изобра- 
жена погр.,  3/ 4 влѣво — съ  оригинала,  извѣстнаго  по  гравюрѣ  Ейзен- 
хардта,  приложенной  къ  мѣсяцеслову  на  1867  г.  Портретъ  овальный.  Въ 
овалѣ  слѣва:  «Щедровскій  въ  Москв  ѣ»;  подъ  портретомъ:  «Лит.  К.  Эр- 
готъ,  Москва,  на  Петровкѣ  № 17. — Ея  Императорское  Высочество — Вели- 
кая Княгиня — Марія  Ѳеодоровна — Государыня  Наслѣдница  Цесаревна». 

С.  П.  Виноградовъ. 


Нѣсколько  рѣдкихъ  изданій.  Перелистывая  одинъ  старинный 
иностранный  каталогъ,  я нашелъ  въ  немъ  указанія  на  пять  рѣдкихъ 
иллюстрированныхъ  изданій,  описаніе  которыхъ  можетъ  представить 
извѣстный  интересъ  для  собирателей  «Россики»  и коллекціонеровъ  рус- 
скихъ портретовъ,  для  послѣднихъ  особенно  потому,  что  портреты,  помѣ- 
щенные въ  этихъ  изданіяхъ,  у Ровинскаго  не  обозначены.  Привожу  эти 
описанія  въ  томъ  видѣ,  въ  какомъ  они  помѣщены  въ  каталогѣ.  Изданія 
Эти  слѣдующія: 

1)  Ѳезсгірііоп  сіез  іеіез  йоппёез  а Ьеигз  Ма^езіёз  Іез  Етрегеигз  №а^ 
роіёоп,  Аіехапсіге  еі  ріизіеигз  аиігез  іёіез  соигоппёез,  Іез  6 еі  7 осІоЬге 
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1808,  а М^еітаг  еі  а Іёпа,  раг  зоп  А1.  8ёг.  Сѣагіез-Аи^избе,  (іе  8ахе- 
'ѴѴ'еігааг,  ассотра^пёе  (Тип  арегси  (Іе  Іеиг  тётогаЫе  епігеѵие  а ЕгГогІ 
(Егіиг(;)  аѵес  5 §;гап<Іе8  ріапсѣез  соіогіёез  (Техіе  аііетаікі  ей  Ігапеаіз) — 
ЛѴеітаг  1809.  (Описаніе  празднествъ,  данныхъ  въ  честь  Императоровъ 
Наполеона  и Александра  въ  1808  году  въ  Веймарѣ  и Іенѣ  Вел.  Герцо- 
гомъ Карломъ-Августомъ  Саксенъ-Веймарскимъ). — Въ  листъ. 

Пять  раскрашенныхъ  гравюръ  внѣ  текста,  рЪзанныхъ  на  мѣди  и 
изображающихъ:  1)  охоту  на  оленей,  устроенную  въ  честь  двухъ  Импе- 
раторовъ, 2)  портреты  всѣхъ  владѣтельныхъ  особъ,  собравшихся  въ  Вей- 
марѣ, 3)  Наполеона,  показывающаго  Александру  на  картѣ  мѣстность  рас- 
положенія войскъ  въ  сраженіи  при  Іенѣ,  4)  видъ  обелиска,  воздвигну- 
таго на  память  посѣщенія  Веймара  Монархами,  5)  медали,  выбитыя  въ 
честь  этого  событія. 

Гравюры  неважно  гравированы,  плохо  раскрашены,  но  удивительно 
интересны  по  содержанію,  какъ  иллюстрирующія  одно  изъ  главнѣйшихъ 
и выходящихъ  изъ  ряду  событій  XIX  вѣка.  Изданіе  рѣдчайшее  и не 
значащееся  у Брюне. 

2)  Ьаііа  КіікЬ.  Еіп  Еезізріеі  тіі  Незап^  ппсі  Тапя...  Вегііп.  ЛѴіШсЬ, 
1822.  Лалла-Рукъ.  Спектакль  съ  пѣніемъ  и танцами.  Текстъ  Карла  Брюля. 
1 — )—  28  стр.  — 4 д. 

Двадцать  семь  раскрашенныхъ  Штуммеромъ  гравюръ  внѣ  текста, 
рѣзанныхъ  на  мѣди  и иллюстрирующихъ  подробности  празднества,  дан- 
наго при  Берлинскомъ  Дворѣ  въ  честь  прибытія  въ  Берлинъ  27  января 
1821  года  Вел.  Князя  Николая  Павловича.  Во  время  этого  празднества 
былъ  поставленъ  балетъ,  при  участіи  самыхъ  выдающихся  и извѣстныхъ 
въ  Пруссіи  лицъ.  Это  изданіе  у Брюне  тоже  не  приведено. 

3)  ВезсѣгеіЪип^  сіез  Еезіез:  Иег  ЯаиЪег  сіег  \ѵеіззеп  Козе...  Вегііп 
1829. — (Описаніе  праздника:  Очарованіе  бѣлой  розы). — Въ  листъ. 

24  гравюры  внѣ  текста,  изъ  которыхъ  1 3 раскрашенныхъ.  ВсѢ  гра- 
вюры рѣзаны  на  мѣди.  Этотъ  праздникъ  былъ  данъ  въ  Берлинѣ  13  іюля 
1829  г.,  по  случаю  дня  рожденія  Русской  Императрицы. — Изданіе,  чрез- 
вычайно роскошное  и не  для  продажи;  оно  тоже  у Брюне  не  зна- 
чится. 

4)  Сгіозіга  сог8а  іп  Тогіпо  а(Ыі  21  сіі  іеЪЪгаіо  1839,  пеі  разза^іо  сіі 
8.  А.  I.  АПеззапйго,  ^гапсі  сіиса  (И  Киззіа...  Тигіп.  1839.  (Карусель,  дан- 
ный въ  Туринѣ  21  февраля  1839  года,  во  время  пребыванія  Александра  И). 
Въ  б.  листъ. — 66  стр. 

Семь  рисунковъ,  отпечатанныхъ  съ  камня  внѣ  текста. 

5)  Кісогсіо  сіеі  зо^іогпо  <1е11а  соі4е  Ітр.  Кизза  іп  Раіегто  пеІГіп- 
ѵегпо  1845 — 1846.  (Воспоминаніе  о пребываніи  Россійскаго  Двора  въ 
Палермо  зимой  1845  года).  Въ  листъ. 

17  гравюръ,  рѣзанныхъ  на  мѣди  внѣ  текста. 

Въ  томъ  же  каталогѣ  значится  одна  замѣчательная  книжка  XVII  вѣка, 
которая  не  имѣетъ  конечно  до  Россіи  никакого  отношенія  и приводится 
нами  исключительно  какъ  курьезъ.  Книжка  эта,  очевидно  написанная 
ярымъ  женофобомъ,  называется:  «Парадоксы  о женщинахъ,  въ  которыхъ 
доказывается,  что  женщина  не  человѣкъ.  Перевелъ  съ  латинскаго  на 
французскій  К.  Клаппье». 
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Еще  одно  рѣдкое  изданіе.  Въ  четырнадцатой  части  издававша- 
гося княземъ  Шаликовымт»  «Дамскаго  журнала»  за  1826  годъ  помѣщено 
описаніе  одного  иллюстрированнаго  изданія,  которое  мнѣ  никогда  не  по- 
падалось ни  въ  продажЪ,  ни  въ  любительскихъ  собраніяхъ.  Считая  его, 
поэтому,  рЪдкимъ,  привожу  его,  очевидно  неполное,  заглавіе  и перечень 
помЪщенныхъ  въ  немъ  четырехъ  литографій.  Изданіе  это,  выпущенное 
въ  1826  году  нЪкіимъ  Манзони  въ  Таганрогъ,  называется  «Литографи- 
ческія картины  на  кончину  Императора  Александра  I»  и представляетъ 
тетрадь  въ  четвертку  съ  слЪдующими,  отпечатанными  съ  камня  рисунками: 
1)  Возвращеніе  изъ  Крыма,  съ  изображеніемъ  дома,  въ  которомъ  жилъ 
Императоръ;  2)  19  ноября,  кончина  Императора,  съ  портретомъ  Импе- 
ратрицы, князя  Волконскаго  и медиковъ  Вилье  и Стафрогена;  3)  Выстав- 
леніе тЪла,  съ  изображеніемъ  внутренности  церкви  Александро-Невскаго 
монастыря  въ  ТаганрогЪ;  4)  ОтъЪздъ  изъ  Таганрога,  съ  изображеніемъ 
выступающей  въ  путь  печальной  колесницы.  На  обложкЪ  этого  изданія 
помЪщены  нЪсколько  строкъ  объяснительнаго  текста;  цЪна  ему  была  на- 
значена 15  р.  ассигнаціями. 

Въ  той  же  замЪткЪ  есть  указаніе  и на  другое  изданіе  того  же 
Манзони:  «Панорама  Москвы»,  которое  тогда  готовилось  къ  выпуску  въ 
свѣтъ  и называется  неизвѣстнымъ  авторомъ  замѣтки  «прекраснѣйшимъ 
произведеніемъ  сего  рода».  Этого  изданія  я тоже  не  встрѣчалъ. 

Неудавшееся  изданіе  басенъ  Крылова.  Въ  «Литературныхъ  Ли- 
стахъ» 1824  года,  издаваемыхъ  Ѳ.  Булгаринымъ  (ч.  1 № 4,  стр.  147),  по- 
мѣщено было  извѣстіе  о томъ,  что  И.  А.  Крыловъ  послѣ  долгаго  отдыха 
написалъ  27  новыхъ  басенъ,  которыя  намѣревается  выпустить  вмѣстѣ 
съ  прежними  новымъ  изданіемъ».  «Почтенный  авторъ»,  говоритъ  Булга- 
ринъ: «по  совѣту  своихъ  друзей,  желаетъ  издать  оныя  съ  возможнымъ 
типографскимъ  совершенствомъ  и украсить  отличными  картинками. 
Знаменитому  нашему  рисовщику,  г.  Орловскому,  предстоитъ  блестящее 
поприще,  сочетать  славу  свою  со  славою  перваго  русскаго  и одного  изъ 
первыхъ  европейскихъ  баснописцевъ,  и мы  надѣемся,  что  онъ,  изъ  любви 
къ  Наукамъ  и Изящному,  приметъ  на  себя  сей  трудъ,  за  который  будетъ 
ему  благодарна  цѣлая  Россія». 

А.  Орловскій  дѣйствительно,  было,  принялъ  на  себя  этотъ  трудъ, 
но  его  безпокойная,  кипучая  натура  никогда  не  могла  справиться  съ 
строго-систематической  работой.  Не  справился  онъ,  очевидно,  съ  ней  и 
здѣсь.  Онъ  иллюстрировалъ  всего  четыре  басни:  «Конь  и Всадникъ», 
«Квартетъ»,  «Собачью  Дружбу»  и «Демьянову  Уху».  Эти  четыре  его 
иллюстраціи  съ  подходящими  къ  нимъ  баснями  были  изданы  Кружкомъ 
любителей  русскихъ  изящныхъ  изданій  въ  1907  году,  подъ  заглавіемъ 
«Четыре  басни  И.  Крылова,  съ  рисунками  А.  Орловскаго». 

Выясняется  такимъ  образомъ,  что  Орловскій  исполнилъ  эти  рисунки 
въ  1824  году  и что  Крыловъ  дѣйствительно  имѣлъ  приписываемое  ему 
Булгаринымъ  намѣреніе  издать  полный  сборникъ  своихъ  басенъ  съ  осо- 
бою роскошью,  такъ  какъ  уже  въ  слѣдующемъ  году,  очевидно,  въ 
виду  неудачи  съ  Орловскимъ,  появилось  въ  свѣтъ,  извѣстное  любите- 
лямъ, Слёнинское  изданіе  въ  семи  книгахъ,  въ  иллюстраціи  котораго 
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приняли  участіе  лучшіе  изъ  современныхъ  рисовальщиковъ:  Оленинъ, 
И.  Ивановъ,  Зауервейдъ  и знаменитые  тогда  граверы:  Галактіоновъ,  Ческій, 
Фридрицъ  и начинавшій  въ  то  время  свою  карьеру  Іорданъ. 

Ъ, 


Мигеиш  Р о 1 з к і е.  Выходящій  въ  Краковѣ,  по  примѣру  ((Баз 
Мигешп»,  ежемѣсячный  журналъ  подъ  указаннымъ  названіемъ  въ 
8-мъ  выпускѣ  даетъ  нѣсколько  интересныхъ  репродукцій  со  стѣнописи 
русскаго  происхожденія  въ  одной  изъ  краковскихъ  часовенъ.  Въ  объяс- 
нительной статьѣ  пера  Феликса  Когаеры,  директора  краковскаго  Націо- 
нальнаго Музея,  авторъ  указываетъ,  что  русскіе  живописцы  появились 
въ  Краковѣ  уже  1393  и 1394  годахъ,  куда  они  были  вызваны  королемъ 
Владиславомъ  Ягелло,  при  Дворѣ  котораго  вообще  было  много  русскаго 
Элемента.  Дѣятельность  и вліяніе  этихъ  русскихъ  иконописцевъ  были 
довольно  продолжительны;  въ  концѣ  XIV*  и въ  XV*  вѣкахъ  они  украшали 
не  только  церкви,  но  и нѣкоторыя  комнаты  королевскаго  замка  на  ВавелѢ, 
а внѣ  Кракова  имѣются  слѣды  ихъ  работъ  въ  монастырѣ  на  Лысой  Горѣ, 
въ  Люблинѣ — въ  превращенномъ  теперь  въ  тюрьму  бывшемъ  замкѣ  нѣ- 
сколько лѣтъ  тому  назадъ  при  ремонтѣ  наткнулись  на  старинную  стѣно- 
пись—и даже  въ  далекомъ  ГнезенѢ.  Между  прочимъ,  въ  1491  г.  въ  Кра- 
ковѣ была  оборудована  славянская  типографія  и здѣсь  впервые  появи- 
лись православныя  литургическія  печатныя  книги. 

Въ  самомъ  Краковѣ  русская  стѣнопись  сохранилась  лишь  въ  часовнѣ 
Святого  Креста  при  каѳедральномъ  соборѣ  на  ВивелѢ.  Ею  украшена  вся 
внутренность  купола,  въ  видѣ  рядовъ  святыхъ  и ангеловъ — эта  часть  съ 
художественной  точки  зрѣнія  наиболѣе  цѣнна, — а равно  стѣны  часовни, 
на  которыхъ  изображены  сцены  изъ  жизни  Христа.  Часовня  эта  по- 
строена была  въ  1461 — 70  годахъ  по  приказанію  короля  Казиміра  Ягел- 
лончика  и его  супруги  Елизаветы  Австрійской,  а въ  1471  г.  русскіе 
мастера  его  расписали,  о чемъ  гласила  подпись  на  славянскомъ  языкѣ, 
которая  давно  исчезла,  но  которая  дословно  была  отмѣчена  въ  Аппаіез 
лѣтописца  Сарницкаго.  Стиль  часовни  чисто  готическій;  направо  и на- 
лѣво отъ  входа  были  помѣщены  готическіе  алтари,  а въ  углахъ  противъ 
нихъ  вѣроятно  оставлено  мѣсто  для  нагробныхъ  памятниковъ  королев- 
ской четы,  которая  желала  быть  здѣсь  похороненной.  Несомнѣнно,  мы 
здѣсь  имѣемъ  очень  любопытный  образецъ  скрещиванія  западныхъ  и 
восточныхъ  художественныхъ  традицій  въ  столицѣ  Ягеллоновъ. 

Въ  9-мъ  выпускѣ  «Мигешп  Роізкіе»  для  русскихъ  читателей  пред- 
ставляетъ интересъ  воспроизведеніе  акварельнаго  портрета  великаго  князя 
Константина  Павловича,  рисованнаго  А.  Орловскимъ  въ  1819  г.  Акварель 
Эта  находится  въ  Національномъ  Музеѣ,  въ  Краковѣ. 

п.  э. 
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Извѣстія  Императорской  Археологической  Коммисіп.  Выпускъ  26 
(Вопросы  реставраціи;  вып.  1-й).  Сиб.,  1908  года.  Около  мѣсяца  назадъ 
вышелъ  въ  свѣтъ  этотъ  выпускъ,  содержащій  протоколы  реставраціон- 
ныхъ засѣданій  Коммисіп — четыре  засѣданія,  за  октябрь-декабрь  1907  г. — 
и извлеченія  изъ  архивныхъ  дѣлъ  Коммисіп,  по  вопросамъ  реставраціи, 
за  прошлые  годы  (въ  предѣлахъ  Ярославской  и Владимірской  губерній). 
Редакція — скромные  иниціалы  А.  С. 

Трудное  дѣло  реставраціи  представляется  въ  этомъ  выпускѣ  пе- 
редъ спеціалистами,  зодчими  и интересующимися  вопросами  древняго 
искусства,  во  всей  своей  полнотѣ,  служа  лишнимъ  подтвержденіемъ  того, 
какъ  трудно  бороться,  даже  государственному  учрежденію,  съ  врагами 
искусства.  Передъ  нашими  глазами  вереницей  проходятъ — въ  точныхъ 
описаніяхъ,  чертежахъ  и снимкахъ — многіе  лучшіе  памятники  русскаго 
искусства,  которымъ  грозила  то  гибель,  то  порча  со  стороны  мѣстныхъ 
епархіальныхъ  и губернскихъ  архитекторовъ  и властей.  Сколько  любо- 
пытныхъ мнѣній  губернаторовъ,  самодовольно  утверждающихъ,  что  тотъ 
или  иной  памятникъ  сохранять  не  нужно!  Сколько  инженеровъ,  архи- 
текторовъ, и мѣстныхъ  принтовъ,  убѣжденныхъ,  что  безобразная  при- 
стройка къ  древнему  храму  не  угрожаетъ  его  прочности  и не  измѣняетъ 
вида,  или — что  памятникъ  «не  представляетъ  никакого  художественнаго 
значенія)),  и пр.  и пр.  Неудивительно,  что  такъ  безнадежно  гибнетъ  у 
насъ  старина — ужъ  очень  много  у нея  заклятыхъ  враговъ,  а гдѣ  за- 
щитники? Вѣдь  рѣдкіе  случаи  привлеченія  къ  отвѣтственности  за  «са- 
мовольную сломку»  обыкновенно  оканчиваются  оправданіемъ  виновныхъ... 
Но  въ  изданіи  Археологической  Коммисіп  есть  любопытныя  данныя  о 
безотвѣтственномъ  самовластіи  и «друзей  искусства»,  археологовъ-рес- 
тавраторовъ, — факты,  ярко  подтверждающіе  маленькую  правду  о томъ,  что 
нѣтъ  ничего  на  свѣтѣ  горше  ученаго  невѣжества.  За  это  невольное  са- 
мобичеваніе можно  только  поблагодарить  нашу  ученую  коммисію. 

Въ  отдѣлѣ  архивныхъ  данныхъ,  обнародованныхъ  А.  С.,  крайне 
многозначительное  событіе  представляетъ  реставрація  Нерелславльскаго 
Преображенскаго  собора  (1152 — 1157  гг.)  Владимірской  губерніи  (подъ 
руководствомъ  академика  В.  Суслова).  Академикъ  В.  Сусловъ  безцере- 
монно позволилъ  себѣ  испортить  памятникъ:  онъ  разрушилъ  гробницы 
ХѴ*ІІ  вѣка,  уничтожилъ  и тѣ  небольшіе  остатки  фресокъ,  которые  со- 
хранились отъ  рукъ  прежнихъ  вандаловъ  и т.  д.  Коммисія  очень  просто- 
душно сознается  въ  этомъ...  Какъ  извѣстно,  виновный  не  привлекался 
къ  отвѣтственности.  Думается,  что  въ  противномъ  случаѣ  В.  Суслова,  въ 
качествѣ  рецидивиста,  пришлося  бы  судить  очень  строго.  Мало  ли  онъ 
напортилъ  на  святой  Руси!  Да  развѣ  только  онъ?  Стоило  бы,  наир., 
Археологической  Коммисіп  выяснить  документально  реставраціонную 
дѣятельность  Адріана  Нрахова.  Чего  только  не  натворилъ  сей  маститый 
«профессоръ»  въ  Кіевѣ  — сердце  кровью  обливается... 

Очень  интересны  подробные  протоколы  и соображенія,  снимки  и 
чертежи  реставрированнаго  по  проекту  Академика  Н.  В.  Султанова — 
дворца  царевича  Димитрія  въ  Угличѣ,  единственнаго  памятника  граж- 
данской архитектуры  такой  древности.  Затѣмъ  реставрація  церкви  Іоанна 
Предтечи  въ  ТолчковѢ  (1671 — 1687  г.)  въ  Ярославлѣ  и снимокъ  крайне 
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интереснаго  дома  Дергаловыхъ  въ  гор.  Романово-БорисоглѢбскѢ.  Очень 
жаль,  что  во  многихъ  случаяхъ  не  указаны  даты  сооруженія  храмовъ. 

С.  М. 

Извѣстія  Кавказскаго  Отдѣленія  Императорскаго  Московскаго  Архео- 
логическаго Общества.  Выпускъ  II.  Тифлисъ  1908  г.  Въ  этомъ  выпускѣ, 
среди  любопытнаго  археологическаго  матеріала,  выдЪляется  статья  Е.  Такай- 
швили:  «Изъ  археологическихъ  экскурсій  по  гурійскимъ  церквамъ». 
Замки  и храмы,  расположенные  по  ущельямъ  и горамъ,  заброшенные  и 
незнаемые,  сооруженные,  иногда  на  недоступныхъ  вершинахъ,  владѣ- 
тельными князьями  и набожными  княжнами,  хранятъ  еще  высоко-худо- 
жественные предметы  самобытнаго  грузинскаго  творчества,  которое  раз- 
вивалось съ  особенной  силой  въ  эпоху  расцвѣта  христіанства  на  Кавказѣ, 
въ  XI — XII  вѣкахъ.  Эти  великолѣпные  памятники  погибаютъ  теперь  въ 
глуши.  Кромѣ  нѣсколькихъ  сохранившихся  храмовъ,  встрѣчаются  на 
каждомъ  шагу  развалины  съ  колонами  и капителями  тончайшей  рѣзьбы 
и другими  украшеніями.  Къ  статьѣ  г.  Такайшвили  приложены  снимки: 
выносного  серебрянаго  креста  XII  вѣка  изъ  церкви  дер.  Адчи,  и любо- 
пытное серебряное  знамя  Мухранскаго  владѣтеля  Константина — XVIII  вѣка, 
съ  гравированнымъ  изображеніемъ  Св.  Георгія. 

Сочиненія  Ѳ.  И.  Буслаева  по  археологіи  и исторіи  искусства.  Томъ 
первый.  Изданіе  отдѣленія  русскаго  языка  и словесности  Императорской 
Академіи  Наукъ.  СПБ.  1 908  г.  Отмѣчаемъ  изданіе  трудовъ  столь  виднаго 
ученаго,  хорошо  извѣстнаго  своими  взглядами  на  искусство  и тѣмъ  зна- 
ченіемъ, какимъ  пользуется  его  имя  въ  наукѣ.  Первый  томъ  вышелъ  съ 
предисловіемъ  Н.  П.  Кондакова,  который  указываетъ  на  несправедливое 
отношеніе  къ  трудамъ  Буслаева;  до  сихъ  поръ  они  были  разбросаны  по 
разнымъ  журналамъ  и сборникамъ,  мало  доступнымъ  широкой  публикѣ. 

Н.  М. 

НОВЫЯ  К^н  ИГИ  ЗА  ГРАНИЦЕЙ. 

Р.  (1е  ШИтс:  Марате  Ѵі^ёе.  Ее  Впт. 

Рагіз.  Сгоиріі. — 200  стр.,  іп  4-о. — Илл. — Д.  по  подпискѣ  200—500  фр. 

Е.  Еипск-Вгепіапо:  Ъа  Кё^епсе. 

Рагіз.  Ѳоиріі. — 200  стр.,  іп  4-о. — Илл. — Д.  по  подпискѣ  200—400  фр. 

Сг.  Е.  КаДаеШ:  Ъез  рготепабез  (Тип  агіізіе  аи  тизёе  (Іи  Ьоиѵге. 

Рагіз.  Р.  Ьатт. — Іп  8-о,  илл. — Ц.  6 фр. 

Е.  Кепагі:  Кёрегіоіге  ^ёпёгаі  сіез  соііесііоппеигз  <1е  Іа  Егапсе  еі  сіе  Гё- 

Ігап&ег. 

Маізопз — АІГогІ,  у автора. — Іп — 16. 

АІ&егпоп  Сі-гаѵез:  Тѣе  ВгДізІі  Іпзѣіѣиѣіоп.  1806 — 1867.  А СаЫо&ие  оі* 

ЕхЫЪДогз  аш!  Діеіг  \Ѵогкз. 

Іюпсіоп.  Сеоще  Веіі.— 600  стр.,  іп  4-о. — Д.  3 ф.  3 ш. 

Сг.  М.  Непіоп:  \Ѵіп<1зог. 

Иопсіоп.  Віаск. — Илл. — Ц.  7 ш.  6 п. 

Мозіга  (1і  Міпіаіиге  е Ѵепіа&іі.  Ргітаѵега  1908. 

МПапо.  АІГіогі,  Ьасгоіх. — Илл. — Д.  5 лиръ. 
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почтовый  ящикъ 

ВОПРОСЫ:  Недавно,  въ  поискахъ  за  русскими  иллюстраціями,  попа- 
лась мнѣ  хорошенькая  литографированная  виньетка  въ  12-ю  долю,  изобра- 
жающая мавританскаго  рыцаря,  оживленно  бесѣдующаго  на  паперти  го- 
тическаго храма  съ  молодою  испанкою.  Рисунокъ  недуренъ,  пропитанъ 
романтическимъ  духомъ,  а миніатюрно  исполненная  литографская  работа 
совсѣмъ  хороша.  Подпись:  рисовалъ  Дешевой,  Литогр.  Гемиліана. 

О художникѣ  граверѣ  Дешевомъ  приводятся  нѣкоторыя  позаим- 
ствованныя отъ  Петрова  свѣдѣнія  у Ровинскаго  (словарь  русск.  граве- 
ровъ). Отсюда  мы  узнаемъ  между  прочимъ,  что  Дешевой  родился  около 
1820  г.,  изъ  постороннихъ  учениковъ  принятъ  въ  казенные  воспитан- 
ники Академіи  Художествъ  въ  1833  г.,  зачисленъ  въ  1836  г.  въ  классъ 
Галактіонова,  получилъ  2-ю  серебряную  медаль  за  гравюру  «Этюдъ  де- 
ревьевъ съ  оленями»  и 1-ю  серебряную  медаль  за  рисунокъ  съ  натуры, 
изображающій  уборку  сѣна,  причемъ  рисунокъ  оставленъ  въ  Академіи. 
Выпущенъ  Дешевой  изъ  Академіи  въ  1839  г.  Затѣмъ  ни  о дальнѣйшей 
его  судьбѣ,  ни  о другихъ  его  работахъ  свѣдѣній  не  имѣется,  и ни  Тевя- 
шовъ,  ни  Верещагинъ  не  упоминаютъ  о Дешевомъ  какъ  о граверѣ,  ли- 
тографѣ или  иллюстраторѣ. 

Не  поможетъ  ли  кто  изъ  читателей  «Старыхъ  Годовъ»  выяснить 
Этотъ  вопросъ  и въ  особенности  опредѣлить,  къ  какой  книгѣ  принад- 
лежитъ описанная  мною  картинка? 

М.  Остроградскій. 

ОТВѢТЫ:  Кіевъ.  В.  К.  С-ну. — Слово  «маіолика»  происходитъ  не 
отъ  имени  изобрѣтателя  и т.  п.,  какъ  Вы  предполагаете,  а есть  иско- 
верканное названіе  острова  Маіорка.  Искусство  такого  обжига,  забы- 
тое прочими  народами,  сохранилось  у мавровъ;  когда  пизанцы  за- 
воевали у нихъ  Маіорку,  то  доставили,  въ  числѣ  добычи,  подобныя 
блюда,  донынѣ  украшающія  стѣны  нѣкоторыхъ  церквей  въ  11изѢ.  Отсюда 
возникло  слово  «маіолика»,  для  обозначенія  италіанскихъ  издѣлій,  по- 
хожихъ на  мавританскія  блюда  съ  острова  Маіорки.  — 

Если  Вамъ  этихъ  свѣдѣній  недостаточно,  просимъ  сообщить,  и мы 
можемъ  Вамъ  назвать  труды  по  керамикѣ,  гдѣ  Вы  найдете  подробности 
Этого  производства. 

Псковъ.  Ф.  А.  Шреттеру. — Насъ  не  удивляетъ,  что  Вы  не  могли 
найти  въ  словаряхъ  художника  Оегагйо  (іеііе  ИоМе,  тѣмъ  болѣе  въ  ита- 
ліанской  школѣ.  Это — прозвище,  данное  Герриту  (Герарду)  ванъ  Гонт- 
горсту  (1590 — 1656)  въ  годы  юности,  когда  онъ  былъ  въ  Италіи  и 
его  картины  съ  луннымъ  или  искусственнымъ  освѣщеніемъ  пользовались 
большимъ  успѣхомъ. 

I— ШЛІИІ  інпп  1ИГПГ1-— 

Редакторъ-Издатель  П.  П.  Вейнеръ. 
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СТАРЫЕ 

ГОДЫ  ПРОДОЛЖАЕТСЯ  ПОДПИСКА 


ЕЖЕМѢСЯЧНИКЪ 

аил  июбит&лей ю 


ГОДЪ. 


искусапеа  и сггиуэинм- 

Во  второмъ  году  изданія  «Старые  Годы»  выходятъ,  слѣдуя  той  же 
программъ  и въ  томъ  же  объемѣ,  при  участіи  слѣдующихъ  сотрудни- 
ковъ: 

Александръ  Н.  Бенуа,  Ѳ.  Г.  Беренштамъ,  ТѴіІЬеІт  Восіе  (Берлинъ), 
X (іе  ВоззсЬёге  (Антверпенъ),  Ю.  Д.  Бѣляевъ,  П.  П.  Вейнеръ,  А&оИо 
Ѵепіигі  (Римъ),  Ь.  Ѵепідігі  (Римъ),  В.  И.  Веретенниковъ,  В.  А.  Верещагинъ, 
бар.  Н.  Н.  Врангель,  Еіегепз  Сгвѵаегі  (Брюссель),  Мах  СгеізЪег^  (Дрезденъ), 
X у.  (1.  (хЬеуп  (Брюссель),  В.  В.  Голубевъ,  Айоіі  СгОІізсЬетѵзку  (Флоренція), 
Сгеог^  Отопаіі  (Флоренція),  Деап  (тиШгеу  (Парижъ),  Игорь  Э-  Грабарь, 
Хоуз  Беііеіі  (Парижъ),  Ьёоп  Безкаігз  (Парижъ),  С.  П.  Дягилевъ,  С-. 
Сгеіітоу  (Парижъ),  В.  КоесЫіп  (Парижъ),  Н.  П.  Кондаковъ,  Е.  Ф.  Коршъ, 

B.  Я.  Курбатовъ,  3*  Э*  Ленцъ,  Н.  П.  Лихачевъ,  Н.  Е.  Макаренко,  Сергѣй 
Маковскій,  Ріегге  Магсеі  (Парижъ),  Ь.  (іе  Маеіегііпск  (Гентъ),  КісЬагй 
Миікег  (Бреславль),  А.  В.  Орѣшниковъ,  В.  Реігиссі  (Брюссель),  В.  Р. 
Рігііп^,  Роі  сіе  Мопі  (Антверпенъ),  Н.  К.  Рерихъ,  Н.  И.  Романовъ,  А.  А. 
Ростиславовъ,  Ѳепіз  Воске  (Парижъ),  П.  П.  Семеновъ-Тяныпаньскій,  П. 
К.  Симони,  Н.  В.  Соловьевъ,  А.  И.  Сомовъ,  А.  А.  Спицынъ,  Н.  Г.  Тарасовъ, 

C.  Н.  Тройницкій,  А.  А.  Трубниковъ,  В.  К.  Трутовскій,  А.  И.  Успенскій, 
бар.  А.  Е.  Фелькерзамъ,  Мах  ЕгіесІ1ап(1ег  (Берлинъ),  Разсаі  ЕогОшпу 
(Парижъ),  С.  С.  Шайкевичъ,  Джемсъ  А.  Шмидтъ,  И.  А.  Ѳоминъ,  П.  Д. 
Эттингеръ,  Н.  Н.  Яковлевъ,  А.  И.  Яцимирскій  и мн.  др. 

ЦѢНА  6 РУБЛЕЙ  ВЪ  ГОДЪ,  СЪ  ДОСТАВКОЮ  И ПЕРЕСЫЛ- 
КОЮ— 6 РУБ.  60  КОП.  За  границу — 20  франковъ.  Въ  розничной  про- 
дажѣ цѣна  номера — 1 рубль. 

Розничная  продажа  первыхъ  трехъ  выпусковъ  прекращена. 
Объявленія:  страница  50  р., — */2  стр.  30  р., — г/4  стр.  20  р., — */в  стр.  12  р. 

Подписка  принимается:  въ  С.-ПетербургѢ — въ  конторѣ  редакціи 
(Соляной  пер.,  7)  и въ  книжныхъ  магазинахъ:  Вольфа,  Ме.іье,  «Новаго 
Времени»,  Клочкова  и Митюрникова;  въ  Москвѣ — въ  книжныхъ  мага- 
зинахъ Вольфа,  «Новаго  Времени»,  Тихомирова  и Шибанова. 

Соотвѣтственно  почтовымъ  правиламъ,  заявленія  о неполученіи  но- 
мера принимаются  въ  редакціи  въ  теченіе  3-хъ  недѣль  со  дня  выхода  номера. 

Отъ  1907  года  въ  Редакціи  осталось  лишь  ограниченное  количество  экзем- 
пляровъ лѣтняго  выпуска  (№  7 — 9),  которые  можно  получать  по  ПЯТИ  РУБЛЕЙ. 

Редакціонный  Комитетъ:  Алекс.  Бенуа.  В.  А.  Верещагинъ,  баронъ  II.  II.  Врангель, 
I.  I.  Леманъ,  С.  К.  Маковскій,  С.  II.  Тройницкій  и А.  А.  Трубниковъ. 


Редакторъ-Издатель  И.  И.  Вейнеръ. 
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„3  О Д Ч I Ййв 

ЕЖЕНЕДѢЛЬНЫЙ 

ТЕХНИЧЕСКО-ХУДОЖЕСТВЕННО-АРХИТЕКТУРНЫЙ  ЖУРНАЛЪ, 

Органъ  ИМПЕРАТОРСКАГО  С.-Петербургскаго  Общества  Архитекторовъ. 

XXXVII  годъ  изданія. 

Журналъ  „Зодчій"  выходптъ  еженедѣльно  въ  объемѣ  не  менѣе  одного  печатнаго  листа 
иллюстрированнаго  текста;  кромѣ  того,  въ  теченіе  года  даетъ  въ  приложеніе  около 

60  таблицъ  чертежей  п рисунковъ. 

Программа  ,,  3 О Д Ч А Г 0й. 

ТЕКСТЪ:  Статьи  по  архитектурѣ,  строительному  искусству,  техническому  образованію, 
строительному  законодательству,  строительнымъ  матеріаламъ,  расчету  сооруженій,  ис- 
торіи архитектуры,  сельской  архитектурѣ,  по  вопросамъ  домовладѣнія,  городского 
благоустройства  п т.  п.  Программы  конкурсовъ.  Свѣдѣнія  о выставкахъ,  отчеты  о 
засѣданіяхъ  Имп.  Спб.  Общества  Архитекторовъ  п др.  ученыхъ  техническихъ  обществъ, 
Строительная  хроника.  Правительственныя  распоряженія.  Технпческо  строительныя 
новости.  Библіографія.  Почтовый  ящикъ.  Справочныя  цѣны.  Свѣдѣнія  о торгахъ.  Вѣдо- 
мость предстоящимъ  постройкамъ  въ  С.-Петербургѣ  п Москвѣ. 

РИСУНКИ:  Чертежи  современныхъ  сооруженій,  историческіе  памятники,  конкурсные 
проекты,  (Приложеніе):  проекты  сооруженій,  имѣющихъ  особый  интересъ  по  компо- 
зиціи или  по  конструкціи,  проекты  сельскихъ  построекъ,  чертежи  по  строительному 
искусству,  художественной  промышленности  п т.  п. 

Подписная  цѣна  за  годъ:  съ  приложеніемъ,  съ  доставкою  п пересылкою  14  руб.,  безъ 
доставки  12  руб.  Для  учащихся  и библіотекъ  съ  пересылкою  12  руб.,  съ  доставкою  (въ 
Спб.)  — 11  руб.,  безъ  доставки  10  руб.,  безъ  приложенія:  съ  доставкою  п пересылкою 

10  руб.,  безъ  доставки  9 руб. 

КОНТОРА  РЕДАКЦІИ  ПОМЕЩАЕТСЯ:  Спб.  Мойна,  83.  Телеф.  3124. 

Отдѣленіе  въ  Москвѣ:  Б.  Златоустинскій  пер.;  6 Складъ  Кр.  Креста.  Телеф.  5351. 

Редакторъ  В.  В.  ЭВАЛЬДЪ 

(3-ій  годъ  изданія).  ЗОЛОТОЕ  РУНО  (3-ій  годъ  изданія). 

БОЛЬШОЙ  ЕЖЕМѢСЯЧНЫЙ  ЖУРНАЛЪ  ХУДОЖЕСТВЕННЫЙ,  ЛИТЕРАТУРНЫЙ  И ФИЛОСОВСКІЙ. 

ПРИНИМАЕТСЯ  ПОДПИСКА  на  1908  годъ. 

въ  «золотомъ  рун ѣ»  участвуютъ: 

Художественный  Отдѣлъ:  Б.  Анисфельдъ,  А.  Араповъ,  Александръ  Бенуа,  Л.  Бакстъ, 
II.  Билибинъ,  К.  Багаевскій,  II.  Бромпрскін,  М.  Врубель,  С.  Виноградовъ,  А.  Гаупіъ, 
А.  Головинъ,  А.  Голубкина,  Игорь  Грабарь,  В.  Денисовъ,  В.  Дрпттенпрейсъ,  М.  Добу- 
жинскій,  Модестъ  Дурновъ,  Д.  Кардовскій,  Б.  Кустодіевъ,  К.  Коровинъ,  Е.  Круглико- 
ва, Н.  Крымовъ,  Е.  Лансере,  А.  Лпндманъ,  Ф.  Малявинъ,  С.  Малютинъ,  Василій 
Миліоти,  II.  Некрасовъ,  М.  Нестеровъ,  А.  Остроумова-Лебедева,  Н.  Рерихъ,  М.  Сабаш- 
никова, Н.  Сапуновъ,  М.  Сарьянъ,  А.  Срединъ,  К.  Сомовъ,  С.  Судейкинъ,  С.  Судьбп- 
нинъ,  В.  Сѣровъ,  Н.  Тарховъ,  Кн.  И.  Трубецкой,  II.  Ульяновъ,  II.  Уткинъ,  И.  Ѳеофи- 
лактовъ, Вл.  Фишеръ.  К.  ІОонъ,  С.  Яремичъ  и др. 

Литературный  Отдѣлъ:  Леонидъ  Андреевъ,  С.  Ауслендеръ,  К.  Д.  Бальмонтъ,  Александръ 
Блокъ,  Иванъ  Бунинъ,  Эсмеръ  Вальдоръ,  Макс.  Волошинъ,  Л.  Валышпа,  А.  И.  Ворот- 
никовъ, баронъ  Н.  Врангель,  Сергѣй  Городецкій,  Осипъ  Дымовъ,  Борисъ  Зайцевъ, 
Вячеславъ  Ивановъ,  В.  Каратыгинъ,  А.  Н.  Корещенкщ  Маркъ  Криницкій,  А.  И.  Куп- 
ринъ, Сергѣй  Маковскій,  Н.  Минскій,  Ив.  Новиковъ,  Станиславъ  Иіпибышевскій, 
С.  Рафаловичъ,  В.  Ребиковъ,  Алексѣй  Ремизовъ,  А.  Ростиславовъ,  И.  Садъ,  Сергѣй 
Соловьевъ,  Ѳедоръ  Сологубъ,  Л.  Столица,  К.  Сюинорбергъ,  А.  Ф.  Струве,  Г.  Тастевенъ, 
А.  И.  Успенскій,  Корнѣй  Чуковскій,  Георгій  Чулковъ,  Д.  В.  Философовъ,  Н.  Шинскій, 

К.  Эйгесъ  п мн.  др. 

Въ  1908  году  „Золотое  Руно"  будетъ  выходить  пспрежнему  ежемѣсячно  въ  форматѣ  измѣ- 
ненномъ по  образцу  западно-европейскихъ  художественныхъ  изданій  (до  100  стр.  іп  80 

ЗОѴг+24  с.). 

Подписная  Цѣна.  На  годъ  въ  Россіи — 15  р.,  за  границу— 60  фр.  Отдѣльные  но- 
мера въ  Россіи— 2 р.  10  к.  за  границу— 6 фр.  Допускается  разсрочка:  1 января— 5 р.; 
1 марта — 5 р.;  1 мая — 5 р.  Объявленія  принимаются  съ  платой  за  1 стр., — 100  р.; 
72  стр. — 50  р.;  74 — 25  р. 

Подписка  принимается  въ  конторѣ  Редакціи,— Москва,  Новинскій  бульв.,  д. 
Рогожина, — ежедневно  кромѣ  праздниковъ  и воскресныхъ  дней  отъ  11  ч.  до  4 ч.  дня; 
въ  Харьковѣ:  Плетневскій,  д.  2,  и во  всѣхъ  круппыхъ  книжныхъ  магазинахъ  и 
комиссіонныхъ  агентствахъ  Россіи.  Телефонъ  122-89. 

Редакторъ-ІІздателъ  Николай  Рябушинскій. 


II 


ИЗДАНІЯ 


КРУЖКА  ЛЮБИТЕЛЕЙ  РУССКИХЪ 


ИЗЯЩНЫХЪ  ИЗДАНІЙ: 

1)  НЕВСКІЙ  ПРОСПЕКТЪ  Гоголя,  съ  рис.  Д.  Н.  Кардовскаго.  Въ  огран. 

кол.  нумеров,  экз.  Ц.  25  р. 

2)  ЧЕТЫРЕ  БАСНИ  КРЫЛОВА  съ  неизд,  рис.  А.  Орловскаго.  Въ  огран, 

кол.  нумер,  экз.  Ц.  2 р. 

3)  МАТЕРІАЛЫ  ДЛЯ  БИБЛІОГРАФІИ  РУССКИХЪ  ИЛЛЮСТРИРО- 

ВАННЫХЪ ИЗДАНІЙ,  подъ  ред.  В.  А.  Верещагина.  Вып.  I. — 
Ц.  2 руб. 

4)  РАЗСВѢТЪ,  поэма  графа  А.  А.  Голенищева-Кутузова,  съ  8 офортами 

худ.  Пятигорскаго.  Въ  огран.  кол.  нумеров,  экз. — Ц.  Юр. 

Подписчики  «Старыхъ  Годовъ»  и лица,  выписывающія  непосред- 
ственно изъ  конторы  Редакціи,  пользуются  уступкою  въ  20°/о. 


ХІ-Й  ГОДЪ  ИЗДАНІЯ. 

ОТКРЫТА  ПОДПИСКА  НА  1908  ГОДЪ 

НА  ИЗДАВАЕМЫЙ  Т-ВОМЪ  М.  О.  ВОЛЬФЪ 

историко  - литературный  и критике  - библіографическій 

журналъ 

ИЗВЪСТІЯ ..  ЛИТЕРАТУРЪ 

НАУКАМЪ  И БИБЛІОГРАФІЙ 

и 

В-ВСТНИКЪ  ЛИТЕРАТУРЫ 

•4  Годовая  поди,  цѣна  «Извѣстій  по  Литературѣ»  -Я 

Л • и «Вѣстника  Литературы»,  съ  дост.  и перес.  А * • 

Съ  перес.  за  границу — 1 р.  50  к.  (=  4 франка). 

Подписка  принимается  въ  редакціи,  въ  С.-Петербургѣ,  Вас.  Остр., 
16  линія,  5 — 7,  с.  д.,  а также  въ  книжныхъ  магазинахъ  Т-ва  М.  О. 
Вольфъ:  въ  С.-Петербургѣ:  1)  Гостинный  Дворъ,  18,  и 2)  Невскій 
пр.,  13;  въ  Москвѣ:  1)  Кузнецкій  Мостъ,  12,  д.  Джамгаровыхъ,  п 
2)  Моховая  ул.,  22,  д.  Чижова  и Курын диной  (противъ  Университета). 


III 


ПРОДАЕТСЯ 

ОХОТНИЧЬЯ  БИБЛІОТЕКА, 

составляющая  почти  полную  коллекцію  русскихъ  охот- 
ничьихъ книгъ  за  XVIII,  XIX  и,  отчасти,  XX  столѣтія. 

Библіотека  состоитъ  изъ  485  названій,  въ  томъ  числѣ  70  го- 
довыхъ комплектовъ  журналовъ,  обнимающихъ  въ  общей  слож- 
ности свыше  2300  томовъ  и нумеровъ  книгъ  и журналовъ. 
ИмЪется  систематическій  карточный  каталогъ. 

За  справ ка ми  обращаться  въ  редакцію. 


ПРОДАЮТСЯ: 


ИЩУТЪ  КУПИТЬ: 


1)  Чайный  сервизъ  фабр.  Попова 
(12  чашекъ,  чайникъ,  сахарница,  поло- 
скательница) голубой  съ  медальонами. 
Цѣна  150  рублей.  Видѣть  въ  Редакціи. 

2)  Золотые  карманные  часы: 
«ВегІЬаих»  съ  курантами  и музыкою — 
цѣна  150  руб.  Справиться  въ  Редакціи. 

3)  6 литографій  А.  Орловскаго 
съ  подписью  «Ітргітё  а З.-РёІегзЬоиг^ 
сЬег  Вед§го\ѵ»,  — по  3 рубля  каждая. 
Видѣть  можно  въ  Редакціи. 

4)  Парные  портреты,  типа  Рослина 
(мужской  и женскій),  на  старомъ  холстѣ, 
размѣромъ  18X12  вершковъ.  Ц.  800  р. 
Узнать  въ  редакціи. 

5)  Картина  голландской  школы, 
работы  Б.  ѵап  Тоі  (1631  (?) — 1676)  «Хо- 
зяйка». Цѣна  140  р.  Видѣть  можно  въ 
Редакціи. 


1)  Иллюстрированные  каталоги 
частныхъ  коллекцій.  Иредл.  въ  ред.  П.  П. 

2)  Полный  экземпляръ  «Художе- 
ственной Газеты»  Кукольника  за  1839  г. 
Предл.  въ  Редакцію. 

3)  Экранъ  предкаминный,  набор- 
ный, голландскій.  Предл.  въ  ред.  П.  В. 

4)  Парные  маленькіе  фонари 
Ьоиіз  ХУІ— бронза  и стекло.  Предл.  въ 
ред.  № 701. 

5)  Ищутъ  купить  по  хорошей  цѣ- 
нѣ древне-римскія  и древне-греческія  мо- 
неты. Предложенія  адресовать  въ  редак- 
цію для  А.  Б. 


Типографія  «Сиріусъ)).  С.-Петербургъ,  Соляной  пер.  7. 


IV 


ИЛЛЮСТРАЦІИ 


ІБББГЗТКАТІСШЗ 


Внѣ  текста: 

В.  в.  Ингенъ:  деталь  скульптуры  въ 
ДаммѢ. 

Каравакъ:  Императоръ  Петръ  II. 

Каравакъ  (?):  Императрица  Анна  Іоан- 
новна. 

Каравакъ:  Императрица  Елисавета 
Петровна, 

Гудонъ:  мраморная  статуя  Вольтера. 

Театръ  Таврическаго  дворца  въ  С.-Пе- 
тербургѣ. 

Н.  Аргуновъ:  мужской  портретъ. 

Ѳ.  С.  Рокотовъ:  женскій  портретъ. 

Ла-Туръ:  портретъ  г.  Дюваль  - де  - 
л’Эпинуа. 

Перронно:  дѣтскій  портретъ. 
Перронно:  портретъ  графа  Бастара. 
Ла-Туръ:  портретъ  г.  Ватлэ. 

Клуэ:  портретъ  аптекаря  Гюта. 

Въ  текстѣ: 

В.  в.  Ингенъ:  скульптура  въ 
ДаммѢ 317,  319,  320 

Каравакъ: 

Императоръ  Петръ  I.  . . . 324 

«Полтавская  баталія»  ....  326 

Царевна  Анна  Петровна  . . 328 

Гудонъ: 

Бронзов,  модель  статуи  Воль- 
тера   336 

Мраморный  бюстъ  Вольтера  . 338 

Бронзовый  бюстъ  Вольтера.  . 339 

Бюстъ  молодой  дѣвушки.  . . 340 

Часть  театра  Таврическаго  двор- 
ца   343 


Нокз  техте: 

У.  ѵ.  ішнех:  йёіаіі  (Типе  без  зсиіріи- 
гез  сіе  Патте. 

Сакаѵафіе:  Б’Етрегеиг  Ріегге  II. 
Савауасуое  (?):  БТтрёгаІгісе  Аппе. 

Сакауафііе:  БТтрёгаІгісе  ЕІізаЬеіЬ. 

Ногто*?:  ЗШие  йе  УоИаіге  (тагЪге). 

Бе  ІЪё&Іге  йи  Раіаіз  йе  Іа  Таигійе  к 
8і.-РёіегзЪоиг§. 

N.  Акоонкоее:  Рогігаіі  й’Ъотте. 
Кокотоее:  Рогігаіі  йе  Гетше. 

Ба-Тоші:  рогѣгаіѣ  йе  М.  Пиуаі  йе  ГЕз- 
ріпоу. 

Ревеоішеап:  рог  (дай  й’епіапі. 
Рерлюкхеаш  рогігаіі  йи  сошіе  йе  Вазіагй 
Ба-Тоие:  рогігаіі  йе  М.  'ѴУаіеІеі. 
Сьоиеі:  Рогігаіі  ргёзитё  йе  ГароІЪі- 

^иаі^е  СНПЪе. 

Пакз  ье  техте: 

У.  ѵ.  іконеі*:  Без  зсиіріигез  йе 
Патте  ....  317,  319,  320 

Саваѵасціе: 

Ріегге  1ѳ  Сггапй 324 

Ба  ЬаІаіПе  йе  РоИяѵ?..  . . . 828 

Ба  ргіпсеззе  Аппе  Реігоѵпа.  . 328 

Ноипож 

Масріеііе  еп  Ъгопге  йе  Іа  зіаіие 
Йе  УоИаіге 336 

Визіе  йе  УоИаіге— тагЪге.  . . 338 

Визіе  йе  УоИаіге — Ъгопге  . . 339 

Визіе  йе  іеппе  Шіе  (тагЬге)  . 340 

Цп  соіп  Йи  ІЪёаіге  аи  раіаіз  йе 
Іа  Таигійе 343 


Виньетки  воспроизведены  изъ  книгъ: 

на  стр.  315. — Р.  Уег^іНі  Магопіз,  орега  отпіа,  Ег.  ТаиЪіпаппі,  1618. 

» 315  (буква  Р)— Ееіаііопі  йеі  Сагйіпаіе  Вепііѵо§1іо.  Ѵепеііа,  1667. 

» 332,  364,  367 — (^).  Ногаііі  Еіассі,  Есіо^ае,  ЛѴ.  Вахіег,  Бірзіае,  1752. 

» 323 — Нізіоіге  йе  Роіуѣе,  V.  ТЬиіНіег,  Ашзіегйат,  1774. 

» 332 — Нізіоіге  йи  рг.  Ег.  Еи^епе  сіе  Заѵоіе,  Атзіегйат,  1740. 

» 333— Пе  Беѵеп5-ВезсЪгуѵіп§еп  й.  Кейегі.  КопзізсЪіІйегз.  \Ѵеуегтапп,  1729. 

» 337,  341,  346  (среди.),  369,  370  (внизу)— (^.  Сигііиз  КиГиз,  ѵ.  Й.  БѳЬеп 

Аіехапйег  й.  (Ігоззеп,  ЕгапкГ.  а М.,  1799. 

» 344— йоЪ.  Сг.  Еззі^з,  Еіпіеііип^  гиг  \ѴеН1іізІогіе,  8іиіі§агі,  1773. 

» 346,  347 — изд.  Пл.  Бекетова. 

» 348 — й.  Ег.  КоНепіі,  Бехісоп  Баііпао  Біпдиае,  1780. 

» 362 — Тгаііё  йез  ріеггез  ёгаѵёез,  раг  Р.  й.  Магіеііе,  Рагіз,  1750. 

» 370  (верхи.) — Апаіузіз  Б.  Ашіаеі  Зепесао,  Рагіз,  1776, 
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СТАРЫЕ  ГОДЫ 

ежемѣсячникъ 
для  любителей  искусства  и старины. 
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ПРОДОЛЖАЕТСЯ  ПОДПИСКА  НА  1908  ГОДЪ. 

Цѣна  годовой  подписки:  съ  доставкой  въ  Россіи  — 6 р.  60  к.,  6 3 
доставки— 6 р.;  за  границу  20  франковъ. 

Въ  розничной  продажъ  цЪна  этого  выпуска  1 р. 

Контора  редакціи:  Спб.  Соляной  пер.,  7.  (Гип.  «Сиріусъ  ) 
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СТАРЫЕ 


ЕЖЕМ  Ъ СЯЧНИКЪ 


ІЮЛЬ-  СЕНТЯБРЬ 


МИітйтішІДіЬіМнниіГі^ 


цѣна  годового  абонемента  на  1908  г.  6 р.  60  к. 
Цѣна  полугодового— 3 р.  60  коп.  съ  доставкою. 
ПОДПИСКА  НА  1908  г.  ПРЕКРАЩЕНА. 


ОТКРЫТА  ПОДПИСКА  НА  1909  г. 


1908. 


Шсіеб  шг  і ’агС 
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ие.  сі^кхапсігс  /. 
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^АЪиісш/тгшзм&  в&  э/спе  сп/іси  сЖлеАсші- 


шшхи  и слгегеспгѳеннхш,  есгшсс 


^/балоті  с ші/рс/у : с/и  уб си і Ііпс,  асг п <// ?с  \ у / и *.  сіи,  /сііі^у* 
с/  /Шелест/ и/л с / Іа  аисли 7 с/  Іа  ^>сиос^ 


РОМАНТИЗМЪ  ВЪ  ЖИВОПИСИ  АЛЕКСАНДРОВСКОЙ 
ЭПОХИ  И ОТЕЧЕСТВЕННАЯ  ВОЙНА. 

(Вагоп  N.  \Ѵгап»е1:  Ьа  реіпіиге  готаиезсрде  сіи  Іетрз  (1’АІехапсІге  I,  Іа 

§иеіте  еі  Іа  раіх). 

Разлиласл  радость  вз  мірѣ: 

Александрз  у насз  вз  порфирѣ! 

А.  М а й к о в з . 

ДУХЪ  ВРЕМЕНИ 

Искусство  ХѴТИ-го  столѣтія  было  искусствомъ  для  избранныхъ — 
прекрасной  бездѣлушкой,  забавой  для  немногихъ.  Сѣрая  толпа  простона- 
родья, чувства  и страсти,  доступныя  всѣмъ  были  отдѣлены  глубокой  пропа- 
стью отъ  такъ  называемаго  «высокаго  стиля».  Были  храмы  и боги,  а люди 
уподоблялись  богамъ,  но  все  же  покорялись  ихъ  величію.  Искусство — 
улыбка  небесъ  и съ  небесъ  же  начиналось  его  лучезарное  шествіе. 
Сперва  писали  только  Бога  и Его  святыхъ,  потомъ  боговъ  жизни — лю- 
дей— императоровъ.  Да  ними  шли  всѢ  тѢ,  кто  служитъ  царямъ  земнымъ 
и небеснымъ:  люди,  шуты,  звѣри  и природа.  Принципъ  единовластія 
Монарха  былъ  такъ  силенъ,  что  никто  не  могъ  и не  смѣлъ  думать, 
что  можно  жить  для  себя,  а не  играть  разученныя  роли.  Къ  концу  вѣка  все 
начало  перемѣняться:  отзвуки  бурь  французской  революціи  стали  сперва 
глухо,  а потомъ  все  сильнѣе  звучать  въ  Россіи.  Природа  и личность 
становятся  существами  самостоятельнаго  бытія.  Колоритъ  мѣстности  и 
душевныя  эмоціи  почти  одновременно  завоевываютъ  права  въ  искусствѣ. 

Боги  Олимпа,  сошедшіе  на  землю,  уходятъ,  даютъ  мѣсто  людямъ, 
пока  еще  не  простымъ  существамъ,  а героическимъ  мечтателямъ.  Культъ 
простоты  входитъ  въ  литературу  и искусства.  «Русскій  путешествен- 
никъ» открываетъ  «Бѣдную  Лизу»  (1792  г.),  крестьянку,  у кото- 
рой такая  же  нѣжная  душа,  какъ  у знатнаго  барина.  ВсѢ  начинаютъ 
мечтать  и грустить  вмѣстѣ  со  склоненными  ивами  надъ  прудомъ,  гдѣ 
утонула  покинутая  любовница. 
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Потомъ  идетъ  «Несчастная  Маргарита»  (1803  г.),  «Несчастные  лю- 
бовники» пастушеская  повЪсть  (1809),  «Несчастная  Лиза»  (1811) — истин- 
ное происшествіе.  Вмѣстѣ  съ  грустью  является  желаніе  искать  утЪшеніе 
въ  иныхъ  снахъ.  Появляется  экзотика:  «гишпанскіе»,  индусскіе,  афри- 
канскіе разсказы.  «Индѣйская  хижина»  переводъ  съ  Бернардина  де 
Сентъ  Пьера  (1794),  «Образецъ  твердой  и вѣрной  любви,  или  приклю- 
ченія прекрасной  Турчанки»  (1794  г.),  «Лолотта  и Фанфанъ,  или  при- 
ключеніе двухъ  младенцевъ,  оставленныхъ  на  необитаемомъ  островѣ» 
(1804  г.). 

Въ  XIX  столѣтіи  появляется  мѣстный  колоритъ;  «природа  и правда» 
становится  девизомъ  романтиковъ.  Но  это  правда  не  обыденности  будней, 
а правда  театральнаго  представленія.  «Ужасное  и чувствительное,  гово- 
ритъ Дмитріевъ,  1 вотъ  были  два  рода  чтенія  наиболѣе  по  вкусу  пуб- 
лики. Чтеніе  этого  рода  замѣнило  наконецъ  всѣ  прежнія  книги...  Я 
помню  и деревенское  чтеніе  романовъ.  Вся  семья  по  вечерамъ  садилась 
въ  кружокъ;  кто  нибудь  читалъ,  другіе  слушали  особенно  дамы  и дѢ- 
вицы. — Какой  ужасъ  распространяла  славная  госпожа  Радклифъ!  Какое 
участіе  принимали  въ  чувствительныхъ  героиняхъ  госпожи  Жанлисъ! 
«Страданія  Ортенбурговой  фамиліи»  и «Мальчикъ  у ручья»  Коцебу — рѣ- 
шительно повлекали  слезы.  Дѣло  въ  томъ,  что  при  этомъ  чтеніи,  въ  эти 
минуты  вся  семья  жила  сердцемъ  или  воображеньемъ  и переносилась 
въ  другой  міръ,  который  въ  эти  минуты  казался  дѣйствительнымъ,  а 
главное  чувствовался  живѣе,  чѣмъ  въ  однообразіи  жизни».  Росписи  Со- 
пикова,  Плавильщикова  и Смирдина  пестрятъ  курьезными  заглавіями: 
«Генрихъ  и Жанетта,  пли  дѣти  оставленныя  въ  лѣсу»  (1802),  «Дикая 
Европеанка,  или  исправленное  преступленіе»  (1804),  «Мать  съ  дѣтьми 
или  трагическое  приключеніе  уединеннаго  семейства»  (1806),  «Любимъ 
и Шарлотта,  или  пагубныя  слѣдствія  минутнаго  заблужденія»,  (1815) — 
вотъ  книги,  которыя  находились  у всѣхъ.  Это  теченіе  пошло  отъ  ли- 
тературы сперва  нѣмецкой,  потомъ  французской  и англійской.  2 Жур- 
налы и театры  еще  ярче  отражаютъ  вкусы  публики.  «Романтическія 
комедіи  въ  англійскомъ  родѣ»  постепенно  становятся  преобладающимъ 
репертуаромъ  русскихъ  сценъ.  «Ивангое  или  возвращеніе  Ричарда 
львиннаго  сердца»  (1821),  «Таинственный  Карло,  или  долина  чорнаго 
камня»  (1822),  «Морской  разбойникъ  или  волшебство  не  волшебство»  — 
пьесы,  наиболѣе  часто  встрѣчаемыя  въ  лѣтописяхъ  русскаго  театра.  3 

Живопись  съ  нѣкоторымъ  опозданіемъ  идетъ  по  тому  же  пути. 
Граверы,  литографы  иллюстрируютъ  произведенія  писателей  въ  томъ  же 
стилѣ,  какъ  тѢ  пишутъ.  Офорты  Томона — таинственныя  башни,  горы 
озаренныя  луной,  виньетки:  Уткина  къ  стихотвореніямъ  Жуковскаго, 
Ческаго  къ  «Антенскому  пустыннику»,  Галактіонова  и И.  Иванова 
къ  «Полярной  Звѣздѣ»  1824  г. — все  это  образцы  романтическаго  міро- 
пониманія. — Художники  первый  разъ  посмотрѣли  въ  глаза  природѣ 
словно  дѣти,  все  показалось  имъ  страшнымъ  и таинственнымъ.  Въ  су- 
меркахъ лѣсовъ  стали  чудиться  дріады,  въ  горахъ  появились  разбойники, 
водопады  зашумѣли,  послышалось  бряцаніе  оружія  и ржаніе  коней.  При- 
рода вмѣстѣ  съ  людьми  разомъ  перемѣнила  свой  обликъ.  Подстрижен- 
ныя деревья,  выстроенныя  шеренгами  вокругъ  Дворцовъ  и домовъ  по- 
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«Портретз  неизвѣстнаю»~работы  В.  Тро-  Роігаіі  й’ип  іпсоппи—раг  В.  Тгоріпіпе. 


пинина.  (Собр.  С.  С.  Боткина).  ( Соііесііоп  бе  М.  8.  Воікіпе). 

мѢщиковъ,  начали  лохматиться  и шуршать  вѣтвями.  Спали  оковы,  цѣ- 
лый вѣкъ  тяготившія  всѢхт>. 

До  сихъ  поръ  не  было  бури.  Только  нѣжный  Зефиръ  чуть-чуть  ко- 
лыхалъ деревья  и драпировки  одеждъ,  придавая  имъ  условно-красивыя 
складки.  Теперь  солпце  зашло  за  тучи,  полилъ  дождь,  завылъ  вѣтеръ  и 
громъ  загрохоталъ,  не  переставая.  «Изъ  окна  укромной  сельской  хижины 
смотрѣлъ  я на  бурную  картину  ночного  осенняго  неба.  Сѣдыя,  дымовид- 
ныя облака  громоздились  какъ  горы,  небо  казалось  имъ  тѣсно...  Багро- 
вая луна  съ  каждымъ  мгновеніемъ  то  терялась,  то  выказывалась  изъ 
за  облаковъ,  изъ  которыхт»  длинными  кровавыми  чертами  вырывалось 
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зарево,  въ  видѣ  густого  пламени;  однимъ  словомъ,  все  небо  казалось 
подернуто  пеленою  изъ  огня  и дыма.  Изрѣдка  только  показывался  мѣ- 
стами темноголубой  эфиръ,  и звѣзды,  какъ  искры,  сверкали...  Между 
тѣмъ  на  землѣ  шумѣла  буря,  она  выплеснула  всѢ  окрестные  ручьи  изъ 
береговъ  и высоко  вздула  хребетъ  рѣки...  Вѣтеръ  колыхалъ  густыя 
пестрыя  вершины  яблонь,  грушъ  и другихъ  плодоносныхъ  деревъ,  и с\хія 
волны  ходили  по  нивамъ  еще  недожатымъ».  Такъ  рисуетъ  «черты  при- 
роды» Ѳеодоръ  Глинка  одинъ  изъ  типичныхъ  романтиковъ.  4 

Рядомъ  съ  фантастическимъ  міропониманіемъ  явилось  желаніе  но- 
визны ощущеній.  При  Павлѣ  1 никто  не  смѣлъ  даже  мечтать  о рево- 
люціонной Франціи,  теперь  со  смертью  грознаго  Монарха,  въ  царство- 
ваніе «Плѣнительнаго  Императора»  всѢ  почувствовали  себя  новыми 
людьми.  «Свободная  Франція»  показалась  всѣмъ  землей  обѣтованной. 
«Консульское  правленіе»,  пишетъ  Вигель,  «рѣшительно  возстановило 
во  Франціи  общество  и его  пристойныя  увеселенія;  тогда  родился  и 
вкусъ,  болѣе  тонкій,  менѣе  мѣщанскій,  и выказался  въ  убранствѣ  ком- 
натъ. Все  дѣлалось  а л антикъ  (открытіе  Помпеи  и Геркуланума  чрезвы- 
чайно тому  способствовало).  Парижане  мало  заботились  о Піонѣ  и его 
мануфактурахъ,  но  правителю  Франціи  надобно  было  поощрить  ихъ: 
и шелковыя  ткани  опять  явились,  но  уже  по  прежнему  не  натягивались 
на  стѣнахъ,  а щеголевато  драпировались  вокругъ  нихъ  и вокругъ  ко- 
лоннъ, въ  иныхъ  мѣстахъ  ихъ  замѣняющихъ.  Вездѣ  показались  ал  Нат- 
ровыя вазы,  съ  изсѣченными  митологическими  изображеніями,  куритель- 
ницм  и столики  въ  видѣ  треножниковъ,  курульскія  кресла,  длинныя  ку- 
шетки, гдѣ  руки  упирались  на  орловъ,  грифоновъ  или  сфинксовъ. 

Позолоченое  или  крашеное  и лакирование  дерево  давно  уже  забыто, 
гадкая  латунь  тоже  брошена;  а красное  дерево,  вошедшее  во  всеобщее 
употребленіе,  начало  украшаться  вызолоченными  бронзовыми  фигурами 
прекрасной  отработки,  лирами,  головками:  медузинымн,  львиными  и даже 
бараньими.  Все  это  пришло  къ  намъ  не  ранѣе  1805  года,  и по  моему, 
въ  этомъ  родѣ  ничего  лучшаго  придумать  невозможно.  Могли  ли  жители 
окрестностей  Везувія  вообразить  себѣ,  что  черезъ  полторы  тысячи  лѣтъ 
изъ  ихъ  могилъ  весь  житейскій  ихъ  бытъ  вдругъ  перейдетъ  въ  Гипер- 
борейскія страны?  Одно  было  въ  этомъ  нѣсколько  смѣшно:  всѢ  тѢ  вещи, 
кои  у древнихъ  были  для  обыкновеннаго,  домашняго  употребленія,  у 
Французовъ  и у наст»  служили  украшеніемъ;  напримѣръ,  вазы  нс  со- 
храняли у насъ  никакихъ  жидкостей,  треножники  не  курились,  и лампы 
въ  древнемъ  вкусѣ,  съ  своими  длинными  носиками,  никогда  не  зажига- 
лись». 5 

Въ  Россіи  эта  игра  въ  Грецію  имѣла  и другія,  болѣе  глубокія  при- 
чины. Великій  князь  Константинъ  Павловичъ  со  дня  своего  рожденія 
предназначался  Императрицей  Екатериной  на  престолъ  Византіи.  Греки 
окружали  колыбель  новорожденнаго  Великаго  князя;  кормилицей  его 
была  гречанка  Елена,  первымъ  слугой  грекъ  Дмитрій  Курута.  Великій 
князь  съ  дѣтства  учился  греческому  языку,  и на  рѣчь  отправленныхъ 
къ  нему  изъ  Греціи  депутатовъ — отвѣчалъ  по  гречески.  Мода  на  все  гре- 
ческое скоро  установилась  при  дворѣ  Екатерины;  сама  Императрица  стала 
носить  и ввела  въ  моду  дамскій  нарядъ,  называвшійся  «гречанкою»,  въ 


Петербургѣ  былъ  учрежденъ  греческій  кадетскій  корпусъ.  Великій  князь 
изображался  на  медаляхъ  будущимъ  «греческимъ  самодержцемъ  Кон- 
стантиномъ Ш»,  и англійскій  портретистъ  Кромптонъ  представилъ  его 
въ  одеждѣ  византійскихъ  кесарей.  6 

То,  что  въ  ХѴШ  вѣкѣ  было  только  придворной  модой,  въ  XIX 
сдѣлалось  мечтаніемъ  всѣхъ.  Освобожденіе  Греціи  отъ  рабства  Порты 
восторженно  привѣтствовалось  русскими,  и греческая  политика  была  на- 
правлена къ  тому,  чтобы  привлечь  русскаго  Императора  на  сторону  воз- 
ставшихъ. Ипсиланти  въ  Россіи  старался,  хотя  и тщетно,  склонить 
Александра  I на  защиту  Греціи.  Дружеское  сообщество  «гетерія» — для  пропа- 
ганды греческой  революціи — образовалось  въ  Одессѣ  (1814  г.).  Таганрогскіе 
и московскіе  греки  жертвовали  милліоны  для  освобожденія  родной  страны. 
Министръ  Александра  1 графъ  Каиодистрія  еще  болѣе  способствовалъ 
возростанію  интереса  въ  Греціи,  когда  «на  берегахъ  /Дуная  великодушный 
грекъ  свободу  возывалъ».  Эта  агитація  шла  по  всей  Европѣ,  но  только 
Россія  и Англія  — благодаря  Байрону  — такъ  искренно  отнеслись  къ 
ней.  Въ  этихъ  увлеченіяхъ  надо  искать  корень  русскаго  и англійскаго 
стиля  Имперіи.  Въ  Россіи  оно  совпало  съ  Наполеоновскими  войнами  и 
подъемомъ  патріотизма.  Вотъ  отчего  въ  литературѣ  и искусствѣ  первой 
четверти  XIX  вѣка  такая  странная  смѣсь  національнаго  элемента  съ  гре- 
ческими мотивами. 

Русскіе  живописцы  и скульпторы  даже  изображенія  на  сюжеты 
изъ  русской  исторіи  трактуютъ  въ  античномъ  стилѣ.  Во  Франціи  на 
картинахъ  Давида  и его  школы  всѢ  воины  и герои  представлены  настоя- 
щими греками  или  римлянами,  въ  Россіи  это  русскіе  мужики,  одѣтые 
а Гапікріе.  Наоборотъ,  на  медальонахъ  Ѳеодора  Толстого  (1816  г.) 
отечественные  герои,  одѣтые  по  русски,  кажутся  только  наряжеными 
актерами.  Демутъ  также  ставитъ  русскихъ  крестьянъ  въ  профиль  и 
заставляетъ  ихъ  принимать  античныя  позы.  То  же  происходитъ  и въ 
литературѣ.  Поэты  и писатели  въ  прозѣ  и стихахп»  воспѣваютъ  воз- 
ставшую Грецію.  «Чугунный  скипетръ  суевѣрія  и деспотизма  лежитъ 
на  развалинахъ  Аѳинъ  и Спарты.  Отечество  Леонида  и Аристида  сто- 
нетъ подъ  двойственнымъ  игомъ  варварства  и тиранства;  новый  грекъ 
проходитъ  по  Мараѳонскому  полю,  и не  подозрѣвая,  какой  священный 
прахъ  онъ  попираетъ  ногами;  но  не  будь  турковъ  въ  Европѣ,  возвра- 
тись Греція  образованію — и,  кто  знаетъ!  Можетъ  быть  снова  возникнутъ 
греки».  Такъ  говоритъ  неизвѣстный  авторъ  въ  «Четырнадцатомъ  письмѣ 
въ  Нижній-Новгородъ».  7 

«Возстань,  о Греція,  возстань»,  пишетъ  Пушкинъ  (1823  г.),  «Про- 
стонародныя пѣсни  нынѣшнихъ  грековъ»  переводятся  н издаются  Гнѣ- 
дичемъ (1825  г.). 

Въ  этихъ  мечтахъ  о далекомъ,  о новыхъ  порядкахъ — если  не  у 
себя,  то  хотя  бы  въ  Греціи — отражаются  робкіе  пока  еще  замыслы 
освободителей  Россіи.  Любовь  къ  отечеству  увлекаетъ  всѣхъ  на  борьбу 
съ  Наполеономъ  и двѣнадцатый  годъ  играетъ  рѣшительною  роль  въ 
направленіи  умовъ  русскаго  общества. 


ВОИНА  II  МИРЪ 


Плѣнительны  страницы  исторіи  русскаго  быта — война  и миръ — 
годы  предчувствія  красоты,  годы  героевъ,  которыхъ,  можетъ  быть,  создало 
преданіе.  Часто  снится  предъ-пушкинское  время,  время  пѣсней  «Пѣвца 
во  станѣ  русскихъ  воиновъ»,  легендъ  о красивомъ  Александрѣ;  время  за- 
бавныхъ разсказовъ  о «злобномъ  корсиканцѣ»,  смѣшныхъ  повѣство- 
ваній о «бабушкѣ  ТерентьевпѢ,  доколачивающей  француза  башмакомъ». 
Можетъ  быть  и не  было  всего  этого:  было  мало  героевъ  и много  обы- 
денныхъ, мало  романовъ  и много  формальности,  мало  красоты  и много 
грусти.  Можетъ  быть  все  преданіе  не  быль,  а сонъ,  только  сказка,  кото- 
рую хочется  вернуть...  Легенда  создана  и нельзя  съ  ней  разстаться. 

Первыя  завоеванія  Наполеона  уже  встревожили  русскихъ.  Разве- 
вающіяся знамена,  бой  барабановъ,  лѣсъ  штыковъ — фантосмагорія  войны 
издалека — казалась  всѣмъ  чѣмъ  то  страшнымъ  и притягательнымъ. 
Люди  создаютъ  событія,  и въ  Россіи  въ  началѣ  вѣка  должна  была  быть 
война.  Грозный  Павелъ  слишкомъ  долго  всѣхъ  мучилъ,  чтобы  не 
искать  въ  кровопролитіи  выхода  изъ  тюрьмы  страха. 

Еще  до  двѣнадцатаго  года,  въ  самомъ  началѣ  вѣка,  въ  русскомъ 
искусствѣ  появляются  новыя  исканія,  новые  идеалы.  Кровавыя  событія 
всегда  далеко  бросаютъ  свою  тѣнь  и предчувствіе  иногда  сильнѣе  ощу- 
щенія момента.  Изданія  въ  патріотическомъ  духѣ  появляются  еще  за 
долго  до  начала  войны,  писатели  совѣтуютъ  художникамъ  выбирать  темы 
изъ  русской  исторіи.  Статьи  «О  случаяхъ  и характерахъ  въ  Россійской 
Имперіи,  которые  могутъ  быть  предметами  художествъ»  въ  «Вѣстникѣ 
Европы»  1802  г.,  «Предметы  для  художниковъ  и черты  лицъ  но  лѣто- 
писямъ» въ  «Сѣверномъ  ВѢстиикѢ»  1805  г. — показываютъ  уже  зарож- 
деніе интереса  къ  изученію  русской  жизни.  Отъ  спокойнаго  изслѣдованія 
кт.  восторженному  восхваленію  ведутъ  первыя  мечты  о войнѣ.  Послѣ 
того,  какъ  Императоръ  Александръ  двинулъ  въ  1805  году  русскую  армію 
на  помощь  Австріи,  въ  искусствѣ  еще  сильнѣе  выражаются  порывы  ге- 
роическихъ мечтателей.  «Дмитрій  Донской»  трагедія  Озерова  (1805  г.) 
встрѣчается  общими  рукоплесканіями,  въ  1807  году  начинается  соору- 
женіе памятника  Минину  и Пожарскому  въ  Москвѣ — воспоминаніе  о 
доблестномъ  прошломъ.  Къ  началу  отечественной  войны  увлеченіе  на- 
ціональными событіями  достигаетъ  своего  апогея.  Нѣтъ  скверныхъ 
словъ,  которыхъ  бы  не  прилагали  къ  «злымъ  французамъ».  «Кро- 
вожадный, ненасытный  опустошитель,  — говоритъ  Арндтъ, — разорившій 
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«Приготовленіе  къ  войнѣ»— акварель  1811  «Іев  ргерагаііопв  роиг  Іа  р;ие^^е—а^иа- 

юда.  (Изъ  собр.  кн.  В.  Н.  Аріутинскаю—  геііе  <іе  1811.  (Соііесііоп  сіи  ргіпсе  Аг§ои- 

Долюрукова).  Ііп$ку—ВоІ%огоикоЦ). 

Европу  отъ  одного  конца  до  другого,  не  перестаетъ  ослѣплять  всѣхъ 
своимъ  кощунствомъ  и лжами,  стараясь  содѢлать  малодушныхъ  и под- 
лыхъ сообщниковъ  своихъ  еще  малодушнѣе  и подлЪе,  естьли  то  воз- 
можно. Но,  къ  щастію!  есть  еще  руки,  готовыя  владѣть  оружіемъ, 
есть  сердца,  могущія  метать  громъ,  провозглашая  истину.  Внемли, 
коварный  притѣснитель!  внемли  и трепещи!!  Не  одно  потомство  ста- 
нетъ судить  козни  и злодѣйства  твои — современники  судятъ  ихъ.  Въ 
ужасномъ  семъ  зеркалѣ  увидишь  вѣрное  изображеніе  твое,  угрюмое  и 
мрачное,  заскрежещешь  въ  ярости  и отчаяніи»...  8 «Невозможно  отдѣ- 
лить военныхъ  дѣйствій  отъ  того,  что  свершалось  внутри  Имперіи. 
Внутренняя  жизнь  Россіи  въ  1812  году  представляетъ  великолѣпное 
зрѣлище.  Перейти  молчаніемъ  общее  воспламененіе  душъ,  значило  бы 
отнять  у русскаго  народа  одно  изъ  первыхъ  правъ  на  благоволеніе  по- 
томства. Покинувъ  колеи  родныхъ  привычекъ  и отношеній  домашняго 
быта,  простые  сыны  и дочери  Россіи  преобразовались  въ  воиновъ».  п 
Такъ  характеризуетъ  состояніе  Россіи  Михайловскій-Данилевскій. 

Въ  искусствѣ  отраженіе  народныхъ  испытаній  оставило  слѣды.  Начи- 
най съ  1812  года,  конкурсныя  программы,  задаваемыя  ученикамъ  Академіи, 
почти  всегда  касаются  военныхъ  подвиговъ  или  самопожертвованіи.  «Пред- 
ставить въ  дѣйствіи  извѣстнаго  нижегородскаго  гражданина  Козьму 
Минина,  подвигнувшаго  сердца  всѣхъ  согражданъ  своихъ  къ  пожертво- 
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ванію  своимъ  пмуществохмъ  къ  спасенію  отечества» — вотъ  программа 
заданная  въ  двЪнадцатомъ  году.  10  Поэты  пишутъ  оды,  посвященныя 
событіямъ  дня.  Невзоровъ  «На  случай  воины»,  К.  Парпура  «На  объявле- 
ніе», армянинъ  Іосифъ  Іоаннесовъ  «На  истребленіе»,  а какой  то  поэтъ- 
самоучка  слагаетъ  длинные  стпхп:  «Духъ  гражданина  и вѣрнаго  подда- 
наго,  въ  стихотворствѣ  никогда  не  упражнявшагося,  возмущеннаго  на  ста- 
рости злодѣяніями  французскихъ  бунтовщиковъ».  Грубыя,  забавныя 
лубочныя  картинки  начинаютъ  сперва  добродушно,  а потомъ  все  злѣе 
высмѣивать  французовъ.  Вредъ  французскаго  воспитанія  вдругъ  стано- 
вится всѣмъ  очевиденъ,  «гостпнныя  наполнились  патріотами:  кто  вы- 
сыпалъ изъ  табакерки  французскій  табакъ  и сталъ  нюхать  русскій;  кто 
сжегъ  десятокъ  французскихъ  брошюрокъ;  кто  отказался  отъ  лафита  и 
принялся  за  кислыя  щи».  На  лубочныхъ  картинкахъ  представляется 
французскій  гувернеръ,  который  надуваетъ  въ  голову  мальчику:  без- 
стыдство, эгоизмъ  и вольнодумство,  въ  магазинахъ  у француженки  про- 
исходятъ ухаживанія  за  мастерицами  и назначаются  любовныя  свиданія. 
Потомъ  идутъ  изображенія  Наполеона  въ  Москвѣ,  забавныя,  курьезныя 
карикатуры  Теребенева,  Иванова  и Венеціанова,  11  рисунки  Орлов- 
скаго, А.  Егорова  12  и А.  Витберга.  13  «Сумасшедшій  Ѳедька»  Растопчинъ 
распускаетъ  вмѣстѣ  со  своими  афишками  рядъ  народныхъ  картинокъ: 
«Русской  ратникъ  Иванъ  Гвоздила»  закалываетъ  француза,  «Милицейской 
мужикъ  Долбила»  доплачиваетъ  лежачаго,  а Корнюшка  Чихиринъ,  какъ 
балаганный  дѣдушка,  зазываетъ  французовъ  въ  Москву.  «Русская  ге- 


«Русскій  Сцсвола»— Акварель  И.  Теребенева. 
(Собр.  Е.  Г.  Швартцд). 


«Ее  Зсеѵоіа  гиззе».  ТсгеЪепер}. 
(Соііесііоп  сіе  М.  Е.  Есіггиагіг). 


роиня,  дочь  старостихи  Василисы,  колетъ  вилами  упавшаго  француза», 
а «Терентьевна  докалачиваетъ  башмакомъ».  14  Всякая  побѣда  русскихъ 
военноначальныхъ  приветствуется  поэтами  и художниками.  «Побѣ- 
дителю Наполеона  Кутузову»  (1813  г.),  «Чудо  изъ  чудесъ»  стихи 
Павловскаго,  (1813  г.),  «Ода  на  пораженіе  россіянами  французовъ  вторг- 
нувшихся въ  Россію»  (1813  г.)  и «Пѣвецъ  во  станѣ  русскихъ  воиновъ» 
(1813  г.)  восхваляютъ  народную  доблесть.  Особенно  популяренъ  Кутузовъ 
и «мало  осталось  чертоговъ  и хижинъ  въ  Имперіи,  которые  и не  укра- 
сились бы  изображеніемъ  его».  15  Граверы  и живописцы  воспроизводятъ 
портреты  народныхъ  героевъ,  и ихъ  «генеральская  канитель — по  выра- 
женію Марлинскаго — трепещетъ  отъ  удовольствія».  Даже  въ  скучной 
Академіи  отзываются  волненія  народа  и всѢ  стараются  наперерывъ  отра- 
зить жизнь  въ  искусствѣ.  Пенсіонерамъ  историческаго  и портретнаго 
классовъ  задаются  въ  1813  г.  программы:  «Изобразить  великодушіе  рус- 


«Наполеонова  армія» — кар икатура  «Ѵагпгёе  сіе  ЫароІеоп»—сагіса1иге 

А.  Орловскаго.  й’ Огіотзку. 

(Собраніе  Е.  Г.  Швартцг).  (Соііесііоп  йе  М.  Е.  Зскшагіг). 

скихъ  воиновъ,  уступающихъ  свою  кашицу  плѣннымъ  французамъ», 
«вѣрность  Богу  и Государю  русскихъ  гражданъ,  которые*  бывъ  разстрѣ- 
ливаемы въ  Москвѣ,  съ  твердымъ  и благочестивымъ  видомъ  шли  на 
смерть,  не  соглашаясь  исполнить  повелѢніе  Наполеоново»,  «представить 
священника,  когда  онъ  бывъ  ограбленъ  французами,  которые  сорвали  у 
него  съ  шеи  даже  спрятанную  имъ  дароносицу,  бросясь  самъ  на  ко- 
лѣни и воздѣвъ  руки  къ  Небу,  молитъ  Спасителя  о спасеніи  сей  дра- 
гоцѣнности отъ  поруганія  варваровъ,  и получаетъ  оную  обратно».  10  Въ 
выборѣ  темъ  этихъ  картинъ, — кт»  сожалѣнію,  мнѣ  не  извѣстныхъ, — ви- 
денъ уже  новый  элементъ  національнаго  быта.  ЗдЬсь  нѣтъ  воспоми- 
нанія о событіяхъ  прошлыхъ  лѣтъ,  живая  жизнь  вступила  въ  искусство. 
Даже  иностранные  художники  живописуютъ  эпизоды  Отечественной 
войны.  Извѣстный  декораторъ  Антоніо  Каноппи  получаетъ  программу: 
«Представить  геройскій  подвигъ  Россійскаго  генерала  Раевскаго,  когда 
онъ,  взявъ  двухъ  малолѣтнихъ  своихъ  сыновей,  идетъ  передъ  войсками 
и симъ  примѣромъ  возбуждаетъ  въ  сердцахъ  воиновъ  мужество».  17 
«НѢкій  иностранецъ»  обращается  въ  1813  г.  въ  Академію  съ  предложе- 
ніемъ «выгравировать  14  картинъ  съ  фронтисписомъ,  кои  представлять 
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« Французскій  вояжере»— акварель  И.  Тсре-  «Іе  ѵоуа^еиг  ргапдаіз»—сагісаІиге  йе  Теге- 

бенева  1812  г.  Ъепер /. 

(Собр.  С.  С.  Боткина).  (Соііесііоп  йе  М.  В.  Воіігіпе). 

Наконецъ  даже  бывшій  воинъ  «Наполеоновой  арміи»,  оставшійся 
въ  Россіи,  Огюстъ  Дезарно  признается  въ  1815  г.  «назначеннымъ»  въ 
академики  за  картину  «Кавалергардскій  офицеръ  въ  сопровожденіи  кон- 
ныхъ воиновъ  съ  пистолетомъ  въ  рукѣ  преслѣдуетъ  французскаго  ка- 
рабинера, сбитаго  съ  лошади  и бѣгущаго».  20 

Мало,  что  извѣстно  теперь  изъ  картинъ  этихъ  годовъ,  отражаю- 
щихъ жизнь  Россіи,  но  по  «Благословенію  ратника  на  ополченіе»  (1812  г.) 
Ив.  Лучанинова,  находящемся  въ  музеѣ  Александра  Ш можно  судить 
о новыхъ  исканіяхъ  художниковъ.  Послѣ  Парижскаго  мира  умираетъ 
воинственный  духъ  героическихъ  мечтателей,  и только  нѣкоторые 
изъ  старыхъ  мастеровъ  остаются  прежними  поэтами  таинственной  кра- 


будутъ  14  достославнѣйшихъ  побѣдъ,  одержанныхъ  россійскими  войсками 
въ  продолженіи  бывшей  въ  1812  году  кампаніи;  и что  сочинитель  обѣ- 
щаетъ кончить  свое  твореніе  до  истеченія  5 мѣсяцевъ,  и желаетъ  имѣть 
200  охотниковъ,  которые  подписались  бы  на  оныя».  18 

Парижскій  миръ  (1814  г.)  также  служитъ  темой  для  картины 
М.  Воробьева,  а черезъ  годъ  въ  классахъ  историческомъ,  портретномъ 
и перспективномъ  задаются  программы  на  торжественный  входъ  русской 
арміи  въ  Парижъ».  19 
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соты.  Жизнь  входитъ  въ  мирное  русло,  всѣ  начинаютъ  любить  уютные 
помѣщичьи  дома,  послѣ  долгаго  житья  на  бивуакахъ. 

Хочется  сидѣть  на  солнцѣ  и отдыхать  отъ  ужасовъ  прошлаго:  въ 
пестромъ  халатѣ,  съ  безконечной  трубкой  въ  зубахъ.  Кошки  мурлыка- 
ютъ на  солнцѣ,  а помѣщицы  работаютъ  вышивки  съ  изображеніями  ге- 
роевъ, которые  еще  недавно  волновали  ихъ.  Начинается  застройка  го- 
родовъ длинными,  длинными  зданіями,  убранными  атрибутами  минув- 
шей войны.  Каски,  щиты,  палаши  и пики  лежатъ  на  всЪхъ  выступахъ 
и на  рѣшеткахъ.  Часто  гуляютъ  по  городу  и любуются  домами,  за  по- 
стройкой которыхъ  слѣдитъ  самъ  Императоръ.  Въ  Петербургѣ  Ѣздятъ 
кататься  въ  Екатерингофъ  и полу-нѢмецъ  глухонѣмой  Карлъ  Гампельнъ — 
который  очень  гордъ  своимъ  недостаткомъ,  21 — изображаетъ  катанье  на 
лентѣ  длинною  въ  нѣсколько  аршинъ: 


«Аіпзі  Іа  Хамите  раззе 
Би  поіг  ігііпаі  циі  іа  ^Іасе 
Аих  ігіотрѣез  (іи  ргіпіетрз». 


Гулянье  вг  Екптсрингофѣ —гравюра  К.  1'алг- 
пелънл  1825  г. 

(Собр.  кн.  В.  II.  Аріутинскаго- Долгорукова). 


Гготспайс  й ЕкаІсгіпЬо)  —%гаѵигс  ііс  Скагіе 
Иатреіп  1825. 

( Соііе  с Нон  іі  и ргіпсе  Аг^ои(іп$ку-По1^огоикохѵ). 
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ОРЛОВСКІЙ 

Первый  поэтъ  войны  и мира,  поэтъ  героическаго  эпоса.  Курьез- 
ный оригиналъ,  о которомъ  говорятъ  вс'Ь,  но  жизнь  котораго  мало 
извБстна.  Легендарная  личность,  герой  невѣроятныхъ  похожденій,  за- 
бавный чудакъ,  дикій  самодуръ  и изысканный  коллекціонеръ  рѣдкостей. 
Первый  художникъ  быта,  насмѣшникъ  - карикату  ристъ,  портретистъ, 
живописецъ  животиыхъ,  пейзажистъ,  можетъ  быть  скульпторъ.  Полякъ, 
ученикъ  француза,  проведшій  полъ  жизни  въ  Россіи.  Художникъ,  сол- 
датъ, странствующій  актеръ,  любимецъ  великаго  князя  Константина. 
Атлетъ,  обманутый  мужъ,  «лѣнивый,  прелѢнивый»  авторъ  тысячъ  ри- 
сунковъ. Странная  смЪсь  способностей  и недостатковъ,  характерная  фи- 
гура тревожной  и мирной  жизни  александровскаго  времени.  Ихъ  любили 
у насъ  этихъ  милыхъ  балагуровъ:  безрукихъ,  которые  рисуютъ,  ногами; 
безногихъ,  которые  отлично  Ѣздятъ  верхомъ;  глухихъ,  занимающихся 
музыкой,  и самоучекъ,  изобрѣтающихъ  то,  что  давно  всѣмъ  извѣстно. 
Орловскій  рисовалъ  не  лучше  многихъ,  но  онъ  брался  за  все  и потому 
казался  современникамъ  чуть  ли  не  геніемъ.  Рисовалъ  мужиковъ,  поль- 
скихъ ясновельможныхъ  пановъ,  воронъ,  генераловъ,  дикобразовъ,  пей- 
зажи, орловъ,  дѣтей  и порнографію.  Его  рисунки  художественный  днев- 
никъ цЪлой  эпохи  романтической  и увлекательной. 

Его  многочисленные  автопортреты  характеризуютъ  его  личность  луч- 
ше всякой  біографіи.  Эта  типичная  черта  времени:  любовь  къ  самому 
себѣ — сказывается  у него,  какъ  и у Кипренскаго  въ  томъ,  что  онъ  без- 
численное число  разъ  пишетъ  свое  изображеніе.  То  это  паяцъ  съ  длин- 
ными ногами,  Ѣдущій  на  ослѣ  22,  то  дэнди,  позирующій  въ  профиль 
(у  В.  Б.  Хвощинскаго),  то  взъерошенный  безалаберный  художникъ  (у  К.  В. 
Охочинскаго),  то  калмыкъ  съ  раскосыми  глазами,  — на  извѣстномъ 
грифонажѣ,  то  черкесъ  въ  огромной  шапкѣ — въ  Музеѣ  Александра  Ш, 
то  веселый  офицеръ  - кутила  — на  пропавшей  картинкѣ,  упоминаемой 
у Ровинскаго.  Цѣлая  портретная  галерея  все  того  же  лица  въ  разныхъ 
воплощеніяхъ.  Искренняя  болтовня  веселаго  хвастуна,  самодовольнаго 
и жизнерадостнаго. 

Сынъ  бѣднаго  содержателя  гостиницы  въ  СѢдльцахъ,  Алек- 
сандръ Осиповичъ  Орловскій  (1777 — 1832)  23  родился  въ  Варшавѣ. 
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Княгиня  Чарторыжская,  обратила  вниманіе  на  даровитаго  мальчика, 
чертившаго  углемъ  всякій  вздоръ  на  стТпіахъ  гостиницы,  поместила 
его  въ  Варшаву  къ  Норбленъ  де  ла  Гурдену.  24  Ученикъ  Казанова,  Норб- 
ленъ  (1745 — 1850),  25  французъ  по  происхожденію,  въ  1774  г.  пероЪхалъ 
въ  Польшу,  гдЪ  и прожилъ  тридцать  лЪтъ,  создавъ  въ  ВаршавТ)  ху- 
дожественную школу.  «Мопзіеиг  N о г Ы і п — писалъ  ІГогІіа  йѳ  Рііез — Гаіі 
(Іез  ^иасЬез  ек  (Іез  сіеззіпз  сЬагтапкз;  И а Ьеаисоир  (Гіпіа#іпакіоп,  ек  зез 
оиѵга^ез  ргёзепкепк  зоиѵепк  ипе  тиІШлкІе  (1е  Гіригез,  циі  коикез  оиі  Іѳиг 
сагаскёге  ек  Іеиг  ехргеззіоп;  он  у гекгоиѵе  1е  Геи  <1е  зоп  таіігѳ.  С’езк 
ип  Ьотте  (Тип  ѵгаі  каіепк  сіапз  зоп  #епге.  М.  ІІіетзкіѵіксЬ  роззёйе  (1е 
Іиі  ип  (Іезвіи  гергёзепкапк  Іа  Гатеизѳ  зёапсе  сіи  3 таі  1791,  с’еяк  ип 
шогсеаи  асЬеѵё.  II  з’у  кгоиѵѳ  ип  ёрізосіе  вакугщие,  Гогк  сіѳріасё  зеіоп 
поия».  26  ~)та  подмѣченная  Когкіа  сіе  Рііез  любовь  къ  карикатурному 


Огіогѵзку:  Іа  гезиггесііоп  сіе  Еагаге. 
(Соііесііоп  сіс  М.  Е.  Ескгѵагіг). 


Орловскій'.  Воскрешеніе  Лазаря. 
(Собраніе  Е.  Г.  Шѳартцо). 
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Элементу  даже  въ  самыхъ  серьезныхъ  картинахъ  перешла  отъ  Норблена 
къ  Орловскому.  Сильное  вліяніе,  которое  имѣлъ  Норбленъ  на  своего 
ученика,  высказалось,  главнымъ  образомъ,  въ  его  рисункахъ.  Если  срав- 
нить этюдъ  Орловскаго  «Женская  фигура  спиной»  въ  МузеТ)  Александ- 
ра III  съ  «СКеГ  без  Ніііззіегз»  Норблена — станетъ  ясна  преемственность 
художественной  школы,  наслѣдіе  въ  пониманіи  и трактовкѣ  натуры. 
Норбленъ  плѣнился  загадочностью  Рембрандта,  выразивъ  его  мрач- 
ную поэзію  въ  болѣе  легкомъ  стилѣ  французскихъ  романтиковъ  конца 
ХУНІ-го  вѣка.  Объ  этомъ  говорятъ  его  рисунки  и офорты,  портретъ 
Мазепы.  27  Увлеченіе  Орловскаго  Рембрандтомъ  сказывается  въ  аква- 
рельномъ портретЪ  старика  съ  книгой  въ  собраніи  Е.  Г.  Швартцъ,  въ 
многочисленныхъ  рисункахъ,  въ  эскизЪ  «Воскрешеніе  Лазаря». 

Учась  у Норблена,  Орловскій  изучалъ  и природу,  набрасывалъ  все, 
что  попадалось  ему  на  глаза.  28 

Тревожное  положеніе  Польши  и война  за  ея  независимость  увлекли 
Орловскаго  на  военную  службу,  и въ  1794  г.  онъ  вступаетъ  въ  ряды 
солдатъ,  но  «показавъ  въ  нЪсколькихъ  стычкахъ  опыты  необыкновенной 
отваги  и мужества»,  раненъ  при  ЗгрежѢ  и вынужденъ  возвратиться  въ 
Варшаву.  Норбленъ,  узнавъ  о безвыходномъ  положеніи  больного,  бЪднаго 
художника,  вновь  приглашаетъ  его  въ  свою  школу  и вѣчно-радостный 
Орловскій  рисуетъ  въ  смЪшномъ  видѣ  свое  возвращеніе  29.  Вѣроятно  къ 
Этому  же  времени,  относится  забавная  картинка  масляными  красками,  кото- 
рую когда  то  видѣлъ  Ровинскій  у Варшавскаго  антиквара  Субизъ-Бизье: 
«На  ней  представлена  корчма;  на  стулѣ  сидитъ  самъ  Орловскій  въ  мундирѣ 
повстанцевъ  Костюшкинова  полка;  у него  на  колТшяхъ  молоденькая  жен- 
щина; справа,  облокотившись  обѣими  руками  на  столъ,  сидитъ  старуха- 
шинкарка — портретъ  Норблена».  30  Однако,  недолго  остается  Орловскій 
у своего  учителя,  ему  скучно  прилежно  работать,  «избытокъ  физическихъ 
силъ,  неумѣнье  съ  пользою  употреблять  ихъ,  постоянно  встрѣчающіеся 
соблазны — все  это  часто  бросало  его  въ  жизнь,  совершенно  его  недо- 
стойную». Сблизившись  съ  шарлатаномъ-фокусникомъ  Кіарини,  онъ  цѣлый 
годъ  разъѣзжаетъ  въ  его  труппѣ,  «въ  одеждѣ  паяца,  съ  бубномъ  въ  ру- 
кахъ, приглашаетъ  зѣвакъ  любоваться  заморскими  хитростями  и потѣ- 
шаетъ уличную  публику  своими  остротами».  31  Этотъ  періодъ  его  жизни 
навсегда  оставилъ  слѣдъ  на  егс  дарованіи.  Развязное  шутовство,  гаер- 
ство чисто-балаганнаго  свойства  видно  во  многихъ  рисункахъ  Орлов- 
скаго. Это  лишаетъ  ихъ  той  нѣжной  дымки  романтической  таинствен- 
ности, которая  такъ  присуща  его  красивой  эпохѣ  и порывамъ  его 
характера. 

Но  и шутовская  карьера  скоро  показалась  Орловскому  скучной  и 
онъ  мѣняетъ  бубенъ  паяца  на  кисть  художника,  снова  возвращается  къ 
Норблсну.  Теперь  ужъ  онъ  мечтаетъ  объ  Италіи,  но  не  имѣя  денегъ  на 
путешествіе  отправляется  въ  Литву,  гдѣ  надѣется  найти  средства.  Цѣлый 
годъ  тщетно  странствуетъ  онъ  и вынужденъ  возвратиться  въ  Варшаву. 
МнѢ  совсѣмъ  неизвѣстенъ  этотъ  періодъ  его  художественной  дѣятель- 
ности, неизвѣстны  въ  русскихъ  собраніяхъ  рисунки  этого  времени,  но 
біографъ  его  упоминаетъ  о карикатурахъ,  акварельныхъ  картинахъ  люби- 
мыхъ Орловскимъ  военныхъ  сценъ.  Находились  они  въ  Варшавскихъ  соб- 
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Орловскій : рисунокъ. 
(Собр.  Е.  Г.  Швартцъ). 


Огіотзку : (ісззін. 
(Соііесііоп  ііс  М.  Е.  Ескшагіх). 


раніяхъ  княгини  СапЪги  и Вуйцицкаго.  Около  179!)  г.  князь  Іосифъ 
Понятовскій  знакомится  съ  Орловскимъ,  Верстъ  его  подъ  свое  покрови- 
тельство, и художникъ  исполняетъ  для  князя  множество  карикатуръ, 
находившихся  въ  ЯблоннЪ  и НеборовЪ.  Въ  1М)1  г.  Орловскій  издаст»» 
свои  рисунки  въ  ЛондонЪ  подъ  заглавіемъ  «Рапі  I,  I Ьшрѳгеиг  <1с  іоніез 
Іев  К.1188ІѲ8,  Ьопоге  Ковсіизгко  <1  ипѳ  ѵ івііѳ  (1ап8  за  ргібоп».  Въ  1^02  г. 
онъ  знакомится  съ  продавцомъ  картинъ,  итальянцемъ  Фьети,  и Ьдетъ 
съ  нимъ  въ  Петербургъ,  искать  счастье,  которое  ему  никакъ  не  дается. 


391 


((Находясь  въ  Россіп,  пишетъ  оігъ — всегда  старался  я оригиналь- 
ными произведеніями  по  части  живописи  и рисованія  заслуживать  одо- 
бреніе знатоковт»  художествъ».  33  Онъ  вращается  въ  польскомъ  обще- 
ствъ и черезъ  графа  Балицкаго  и Станислава  Потоцкаго  попадаетъ  къ 
великому  князю  Константину  Павловичу,  который  отводитъ  ему  квартиру 
въ  Мраморномъ  дворцЪ,  34  и художникъ  рисуетъ  акварелью  портретъ 
великаго  князя  верхомъ,  окруженнаго  свитой.  35 

Поселившись  въ  Россіи,  онъ  увлекается  бытовой  жизнью  ея,  Ъздитъ 
съ  Нарышкинымъ  по  Россіи,  по  просьбЪ  французскаго  посла  Коленкура 
зарисовываетъ  картины  русской  дЪйсгіштельности,  типы  простонародья.  36 
Иностранцы  интересуются  произведеніями  Орловскаго;  изъ  Англіи,  Герма- 
ніи и Франціи  посылаются  къ  нему  заказы.  36  «Сеі  агіізіе — сообщаетъ 
ОгапѵіПе — а согщиіз  ппе  гёриіаііоп  еигорёеппе,  дие  фіеШіепі  Іа  ^гасе  еі 
Гезргіі  сіе  зез  ріциапіез  сотрозШопз.  8ез  іаЫеаих  рориіаігез,  зез  еагісаіи- 
гез,  зез  сЬеѵаих,  зез  зоібаіз  зопЬ  ігёз  гесІіегсЪёз  без  атаіеигз  еі  рауёз  аи 
роіеіз  сіе  Гог.  Воиё  сГіте  ргосіірдеизе  1*асіШё  таіз  саргісіеих  сотте  іоиз 
Іез  §гапбз  іаіепіз  еі  рагеззеих  аѵес  бёіісез  іі  пе  зе  бёсібе  цие  ігёз  сііГГісі- 
Іетепі  а ігаѵаіііег».  37 

ВЪроятно,  около  1805  г.  онъ  сближается  съ  извѣстнымъ  покрови- 
телемъ художниковъ  А.  Р.  Томиловымъ,  подолгу  живетъ  у него  въ 
«Успенскомъ»,  пишетъ  забавныя  письма,  рисуетъ  всЪхъ  членовъ  семьи, 
дворню,  му  жиковъ,  сосѣдей  и знакомыхъ.  38  Около  1808  года  онъ  испол- 
няетъ цѣлую  серію  гравюръ,  формы  для  кавалерійскихъ  полковъ,  которыя 
черезъ  два  года  разсматриваются  въ  Академіи  Художествъ.  39  Онъ  не 
только  рисуетъ,  но  и пишетъ  масломъ,  особенно  часто  въ  1809 — 11  гг. 
«Воины  на  бивуакѣ»  (1809  г.)  въ  Румянцевскомъ  музеѣ,  «Бивуакъ  Каза- 
ковъ» (1809  г.),  «Морской  видъ»  (1809),  «Кораблекрушеніе»  (1810  г.), 
«Коровы  на  пастбищѣ»  (1811)  и «Казакъ,  убивающій  тигра» — въ  музеѣ 
Александра  Ш — всѢ  исполнены  въ  это  время.  Въ  нихъ  отражается  не- 
устойчивая натура  Орловскаго,  полная  безпринципность  художественныхъ 
взглядовъ  этой  эпохи,  то  же,  что  сказывается  въ  работахъ  Кипренскаго. 
Орловскій  подражаетъ  то  Вуверману  въ  «Коровахъ  на  пастбищѣ»,  то 
англичанамъ  въ  картинѣ  Румянцевскаго  музея  и въ  масляной  картинѣ  у 
кн.  М.  О.  Голицыной,  то  Жозефу  Верне  въ  романтическомъ  «Корабле- 
крушеніи» (1810)  и эскизу  къ  нему  въ  собраніи  Е.  Г.  Швартцъ.  Кар- 
тины этого  типа  удачнЪе  другихъ:  въ  нихъ  отражаются  подлинныя  черты 
духа  того  времени,  страшное  и чувствительное,  грозное  и нЪжное.  У 
Орловскаго,  несмотря  на  все  его  гаерство,  все  же  была  воспріимчивая 
натура  талантливаго  художника. 

Въ  1809  г.  за  «Бивуакъ  казаковъ»  Орловскій  признанъ  академи- 
комъ 40  и въ  этомъ  же  году  пишетъ  масломъ  картину,  представляющую 
трехъ  пьяныхъ  парней,  идущихъ  заплетающимися  шагами.  41  Этотъ 
сюжетъ  бытового  характера  съ  анекдотическимъ  эпизодомъ  еще  задолго 
до  Ѳедотова  въ  высшей  степени  интересное  проявленіе  разнообразныхъ 
исканій  Орловскаго. 

Самыя  раннія  попытки  его  въ  области  изученія  простонароднаго 
быта  относятся  къ  первымъ  годамъ  ХІХ-го  столѣтія;  въ  1806  году  испол- 
няетъ онъ  въ  «Успенскомъ»  прекрасный  рисунокъ  «Мужикъ»,  скромно  и 
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Орловскій-.  Кораблекрушеніе  ( 1810 ).  Огіоѵзку:  Ее  паи(га§е  (1810). 

(Акварель  изъ  собранія  Е.  Г.  Швартцъ)  (Соііесііоп  (іе  М.  Есіпмагіг). 


внимательно.  Позже,  до  конца  его  жизни,  городскіе  и сельскіе  типы 
постоянно  привлекаютъ  его  вниманіе.  «Тимошка-пастухъ»,  играющій  па 
дудочк'Ь,  «Квартальный  и извозчикъ»,  «Извозчикъ  и сбитенщикъ»  (1813  г.), 
«Катанье  на  Невѣ  въ  санкахъ»,  «Арестанты  въ  дорогѣ»  42 — все  это  вѣрно 
схваченные  и прекрасно  нарисованные  реальные  люди.  Орловскій  часто 
мечтаетъ  и о фантастическихъ  приключеніяхъ  грезитъ,  о невѣдомомъ  мірѣ. 

Шумные  водопады  падаютъ  съ  горныхъ  высотъ  и клубятся.  Въ 
небѣ  луна  пробирается  въ  облакахъ  какъ  разбойникъ.  Воины  въ  блестя- 
щихъ шишакахъ,  надвинутыхъ  до  бровей,  собираются  ночью  въ  горномъ 
ущелій  или  сидятъ,  грѣясь  у костра.  Въ  бѣшенныхъ  схваткахъ  кавалеріи 


Орловскій-,  привалъ  арестантовъ.  Огіогизку:  Ѵёіаре  сіез  ргізоппіегз. 

(Собр.  Е.  Г.  Швартцъ).  (Соііесііоп  сіе  М.  Е-  ЗНыагІа). 

всадники  рубятся  мечами. 43  «Кери  свой  быстрый  карандашъ,  рису  іі,  Орлов- 
скій, ночь  и сѣчу»  пишетъ  Пушкинъ  въ  «Русланѣ  и Людмилѣ».  44 

Иногда  Орловскій  кажется  мечтателемъ,  грезящимъ  поэтомъ.  К.іѣд- 
ный  юноша  съ  вдохновенными  глазами  сидитъ,  скрестивъ  руки.  Сонное 
море,  чуть  вздрагивая  всѣмъ  своимъ  чуднымъ  тѣломъ,  спокойно  катитъ 
волны  къ  песчаннымъ  берегамъ...  4Г’ 

Въ  двѣнадцатомъ  іоду  и послѣ  побѣдъ  надъ  французами,  Орлов- 
скій вспоминаетъ  эпизоды  минувшей  войны.  Гравюра  «Подвигъ  сычев- 
екаго  крестьянина  въ  прошедшу  ю отечественную  войну»  по  рисунку 
Теребснева,  рисунокъ  въ  собраніи  К.  Г.  Швартцъ,  смѣшныя  карикатуры 
на  генераловъ  и «Наполеонову  армію»  отражаютъ  интересъ  Орловскаго 
къ  войнѣ.  Въ  1816 — 19  гг.  онъ  увлекается  экзотикой,  много  рисуетъ  и 
литографируетъ  типы  башкиръ,  татаръ,  персіянъ  и курдовъ.  Даже 
фамилію  свою  онъ  часто  подписываетъ  не  по  русски  или  французски, 
а персидскими  буквами.  ,с 


Великій  Князь  Константинъ,  поручившій  Орловскому  исполненіе 
рисунковъ  мундировъ  польскихъ  войскъ,  называетъ  его  «лѣнивымъ,  пре- 
лѢнивымъ»,  проситъ  Ѳ.  П.  Опочинина  «принудить  его,  какъ  можно  ско- 
рѣе, окончить  рисунокъ».  47  Общество,  въ  которомъ  вращается  въ  эти 
годы  Орловскій  пестрое  и смѣшанное.  Польскіе  знатные  паны,  кото- 
рыхъ онъ  вѣчно  рисуетъ  въ  смѣшномъ  видѣ,  Томиловъ  другъ  всѣхъ, 
старикъ  Гваренги,  который  такъ  и просится  на  карикатуру,  бригадиръ 
Брызгаловъ  «всѣмъ  въ  Петербургѣ  извѣстный  малиновый  мундиръ  вре- 
менъ павловскихъ,  коса  котораго  лучше  его  рожи  изображаетъ  его  пер- 
сону», 48  знаменитый  балетмейстеръ  Дидло,  живущій  на  дачѣ  на  Апте- 
карскомъ островѣ.  Съ  нимъ  происходитъ  извѣстный  анекдотъ,  разска- 
занный Рамазановымъ,  о томъ,  какъ  Орловскій  изъ  опрокинутыхъ  Дидло 
чернилъ  создалъ  дикобраза.  49  Этотъ  забавный  рисунокъ  находится  те- 
перь въ  Тенишевскомъ  собраніи  Музея  Александра  Ш.  Друженъ  Орлов- 
скій и съ  Іосифомъ  Ивановичемъ  Олешкевичемъ — массономъ,  чудакомъ, 
добрымъ  человѣкомъ,  но  плохимъ  художникомъ.  «Кошки  — были 
страстью  Олешкевича,  пишетъ  Пржецлавскій.  50  Штатныхъ  было  у 
него  двѣнадцать  и не  мало  сверхштатныхъ;  ему  подкидывали  новорож- 
денныхъ котятъ,  онъ  ихъ  принималъ  и воспитывалъ.  Когда  же  пріе- 
мыши достигали  положеннаго  возраста,  то  раздавалъ  ихъ  по  будкамъ, 
которыя  въ  то  время  составляли  въ  Петербургѣ  полицейскіе  посты. 
Будочникамъ  Олешкевичъ  давалъ  приданаго:  за  кошку  10,  за  кота  5 руб- 
лей, потомъ  обходилъ  эти  посты  самъ,  или  посылалъ  Ѳеклу  навѣдываться 
о житьѢ-бытьѢ  своихъ  питомцевъ.  Такимъ  образомъ  завелась  у будоч- 
никовъ мода  имѣть  кошекъ;  жители  Петербурга  замѣчали  ихъ  почти 
у каждой  алебарды,  но  мало  кому  было  извѣстно  происхожденіе  этого 
обычая.  Изъ  кадровыхъ  каждая  кошка  имѣла  имя  и отечество  какой 
нибудь  дамы  или  мужчины  друзей  хозяина;  поэтому  знакомые  художника 
дорожили  этой  честью. 

Разъ,  одинъ  только  разъ,  Олешкевичъ  вышелъ  изъ  своего  харак- 
тера снисходительной  кротости;  это  было  но  слѣдующему  случаю.  Празд- 
ничные балаганы  для  народныхъ  спектаклей  въ  Масляницу  и Пасху, 
строющіеся  теперь  на  Царицыномъ  лугу,  строились  въ  20-хъ  годахъ  на 
площади  Большого  театра.  Проходя  мимо  ихъ,  Олешкевичъ  въ  одномъ 
изъ  балагановъ  услышалъ  странные,  но  слишкомъ  его  сердцу  близкіе 
голоса.  Какой  то  пріѣзжій  итальянецъ  завелъ  у себя  хоръ  изъ  кошекъ. 
Штукъ  двадцать  или  болѣе  этихъ  животныхъ,  съ  подобранными  по  діапазону 
голосами,  составляли  нѣчто  въ  родѣ  фортепіано:  хвосты  четвероногихъ 
музыкантовъ  подложены  были  подъ  клавиши,  а въ  нихъ  вдѣланы  бу- 
лавки. Когда  маэстро  игралъ  на  этихъ  клавишахъ,  то  кошки,  уколотыя, 
издавали  одна  за  другой  жалобное  міау  и изъ  этихъ  звуковъ  составля  іся 
нѣкоторый  гармоническій  ансамбль.  Олешкевичъ,  съ  ужасомъ  выслу- 
шавъ концертъ,  поспѣшилъ  къ  графу  Милорадовичу  съ  жалобою  на  та- 
кое варварство,  и кошачій  имперессаріо  въ  тотъ  же  день  былъ  выгнанъ 
изъ  столицы,  а его  труппа  выпущена  на  свободу». 

Орловскій  въ  шутливомъ  видѣ  представилъ  этотъ  эпизодъ  и изоб- 
раженіе знаменитаго  «кошачьяго  концерта»  расторгло  его  дружбу 
съ  Олешкевичемъ.  51 
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Въ  частной  жизни  Орловскій  былъ  чудакомъ,  «имѣлъ  пристрастіе 
къ  азіатскимъ  костюмамъ;  живши  лѣтомъ  на  дачѣ  постоянно  одѢ- 
вался  черкесомъ.  Онъ  очень  дорожилъ  своимъ  гербомъ,  называе- 
мымъ «Орля)>;  онъ  представляетъ  на  красномъ  полѣ  чернаго  орла  съ 
отсѢченпой  головой;  вмѣсто  нея,  на  нѣкоторомъ  возвышеніи  надъ 
шеею, — звѣзда.  Какъ  символъ  своей  фамиліи  и герба,  онъ  всегда  дер- 
жалъ у себя  въ  квартирѣ  живого  царскаго  орла,  для  него  вмѣсто 
клѣтки  отведена  была  цѣлая  длинная  галерея».  52  Портретъ  этого 
орла — перомъ  и тушью  находится  въ  собраніи  Е.  Г.  Швартцъ,  а щитъ 
съ  гербомъ  Орловскаго  въ  отдѣленіи  Среднихъ  вѣковъ  Императорскаго 


Орловскій:  проѣздка  вз  саняха.  Огіогѵзку:  рготепасіс  сп  Ігаіпсаи. 

(Собр.  Е.  Г.  Швартцз).  (Соііесііоп  сіс  М.  Е-  ЗсНгѵагІг). 

Эрмитажа.  Домъ  Орловскаго  представлялъ  цѣлый  музей  рѣдкостей; 
его  собраніе  фаянсовъ,  драгоцѣннаго  оружія  и картинъ,  большею 
частью,  было  въ  1831  г.  куплено  Эрмитажемъ.  53  Домашняя  жизнь  его 
полна  тревогъ:  первый  бракъ  съ  англичанкой,  симулирующей  беремен- 
ность и подносящую  ему  чужихъ  дѣтей  за  своихъ,  второй  съ  францу- 
женкой Денебекъ,  изображеніе  которой  сохранилось  на  акварели,  при- 
надлежащей К.  И.  Охочинскому.  Въ  1823  г.  Орловскій  ходатайствуетъ 
передъ  министромъ  Двора  о защитѣ  его  авторскихъ  правъ  на  литографіи: 
«Къ  числу  занятій  моихъ — пишетъ  онъ — болѣе  способныхъ  къ  нодраже- 
нію,  а вмѣстѣ  съ  тѣмъ  полезныхъ  для  всякаго,  упражняющагося  въ 
рисованіи,  принадлежатъ  оригинальные  мои  литографическіе  рисунки, 
изданные  мною  въ  1819-мъ  и 20-мъ  года  ха».  До  сего  времени  въ  Россіи 
никто  еще  не  занимался  сего  рода  рисованіемъ  въ  столь  большомъ 
видѣ,  въ  какомъ  произведены  оригиналы  моихъ  трудовъ».  Ѵ|  Министръ 
Двора  ставитъ  вопросъ  на  принципіальную  почву  п въ  точеніи  мно- 


гихъ  лѣтъ  разрабатывается  проектъ  о «художественности  собственности 
въ  Россіи». 

Въ  1824  году  Орловскій  по  просьбѣ  Крылова  берется  иллюстри- 
ровать новое  изданіе  его  басонъ,  но  плохо  справляется  съ  этой  задачей.  55 

Въ  1 830  г.  художникъ  заболѣваетъ,  56  страдаетъ  цѣлый  годъ,  про- 
даетъ свое  собраніе  рѣдкостей  Государю  и 2-го  марта  1832  года  умираетъ, 
оставивъ  жену  и двоихъ  дѣтей:  сына  п дочь.  57 

Нисколько  тысячъ  рисунковъ  и акварелей,  исполненныхъ  имъ,  раз- 
бросаны по  множеству  собраній.  Біографъ  его  упоминаетъ  владѣльцевъ 
въ  Россіи:  Валаде,  Расперъ,  Желвятръ,  Нарышкина,  Бахметьеву,  Гагпета, 
Балицкаго  и польскихъ  собирателей:  гр.  Августа  Потоцкаго,  кн.  Але- 
ксандру Радзивиллъ,  Копотовскаго,  Игнатія  Вендорфа,  Эдуарда  Расто- 
вецкаго. 58  Множество  рисунковъ  его  находятся  за  границей  и безчислен- 
ное количество  разсѣяно  по  Россіи;  самое  большое  собраніе  у потомка 
Томилова — Е.  Г.  Швартцъ.  Крупныхъ  законченныхъ  картинъ  было  имъ 
исполнено  сравнительно  немного.  Большое  произведеніе  его  «Переходъ 
Суворова  черезъ  Альпы»  имъ  самимъ  уничтожено.  59  МнѢ  неизвѣстно 
и мѣстонахожденіе  другихъ  картинъ  его  «Женщина  съ  опасностью 
взбирающаяся  на  скалу,  спасать  сына  изъ  когтей  орла»,  написанная 
вт>  видѣ  соревнованія  съ  картиной  Дау  на  ту  же  тему  60  и «Старый 
ветеранъ,  защищающій  сына  отъ  волка».  61 

Личность  Орловскаго  скорѣе  курьезна,  чѣмъ  увлекательна,  рисунки  и 
картины  чаще  милы  и интересны,  чѣмъ  художественно-прекрасны.  Масса 
анекдотовъ  и мало  сути,  сохранившіеся  о его  жизни,  говорятъ  о той 
роли  веселаго  забавника,  которую  отводитъ  ему  мудрое  время.  Онъ  былъ 
даровитый  сынъ  красивой  эпохи,  наслѣдникъ  прекрасныхъ  традицій, 
истратившій  свой  даръ  на  ничтожество.  Онъ  родился  ни  съ  чѣмъ,  а 
умеръ,  оставивъ  состояніе.  Онъ  имѣлъ  крупный  природный  талантъ,  но 
размѣнялъ  его  на  мелочь— «богатство  его  сдѣлало  нищимъ». 
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КИПРЕНСКІЙ 


Кипренскій  одинъ  изъ  героическихъ  мечтателей  своего  вре- 
мени, истинный  сынъ  эпохи  бури  и натиска,  поэтъ  храбрыхъ  воиновъ 
и нужныхъ  дамъ.  Все  искусство  его  дышитъ  тяжелымъ  предвЪстіемъ 
грозы,  предчувствіемъ  грома  и молніи.  Въ  жизни  онъ  тотъ  же:  то 
нЪжно  влюбленный  романтикъ,  навлекающій  своимъ  безуміемъ  гнЪвъ 
Императора,  то  сентиментальный  вздыхатель  о покинутомъ  счастіи,  то 
убійца,  то  низкопоклонный  рабъ.  Когда  читаешь  дневникъ  его  путе- 
шествія, кажется  будто  и въ  природЪ  живетъ  только  трагедія:  бу- 
шуетъ вЪтеръ  и громъ.  Когда  смотришь  на  его  картины,  то  видишь 
черныя  деревья,  развеваемыя  вЪтромъ,  хмурое  облачное  небо,  нрорЪзан- 
ное  молніей.  «Чорная  качающаяся  аллея  деревъ»  часто  мерещится  его 
взору,  «земля  кажется  окаменЪла  и до  сихъ  дней  сохраняетъ  она  видъ 
ужаса».  Какъ  хорошо  говоритъ  онъ  о мрачной  природЪ,  о грозныхъ 
проявленіяхъ  стихій.  Какъ  сильно  и нЪжно  живописуетъ  онъ  деревья  и 
небо,  воду  и скалы — могучихъ  участниковъ  жизненныхъ  трагедій.  Лица 
его  людей — вдохновенныя,  сосредоточенныя — лики  героевъ  и героинь, 
воиновъ  и влюбленныхъ.  Буржуазный  повседневный  типъ  іизіе  шіііеи 
вводится  имъ  только  подъ  конецъ  жизни.  Но  первые  шаги  его  изобли- 
чаютъ въ  немъ  яркаго  романтика.  Природа  и люди  живутъ  сильно  и 
чувственно,  живутъ  и борятся  между  собою. 

Я не  знаю  ни  одного  пейзажа  Кипренскаго — даже  на  фонЪ  его 
портретовъ — гдЪ  бы  не  было  грозы  или  предвЪстія  ея. 

Деревья  всегда  лохматятся,  гнутся  отъ  вЪтра  и скрипятъ  стволами. 
«Я  не  люблю  обрЪзанныхъ  деревьевъ»,  говорит!»  Кипренскій  въ  своихъ 
письмахъ  къ  Оленину. 

На  пейзажЬ  музея  Александра  ІИ  чувствуется  затишье  передъ 
грозой,  сосредоточенное  настроеніе  земли,  притихшей  отъ  ужаса.  Пут- 
никъ Румянцевскаго  Музея,  въ  темный  вечеръ,  быстрыми  шагами  идетъ 
домой,  спасаясь  отъ  грома,  который  гремитъ  въ  грозной  синевТ)  неба. 
Въ  альбом!)  Оленина,  принадлежащемъ  кн.  В.  II.  Аргутинекому,  всЪ 
пейзажи  Кипренскаго  проникнуты  тЪмъ  же  духомъ.  То  въ  сизые  сумерки, 
когда  земля  кутается  въ  туманы,  у свинцовой  рЪки  мужики  тянутъ 
барку.  Или  зеленый  лЪсъ  весь  дрожитъ  отъ  ударовъ  грома  и молнія 
убиваетъ  лошадь,  везущую  возъ.  Или  вотъ  водопадъ — шумный,  бур- 
ливый. Воды  надаютъ,  и 'Внятен,  бЪгутъ  и клубятся.  Нисколько  раз- 
бойниковъ сидятъ,  притаившись,  въ  горныхъ  разсЪлннахъ,  и монахъ  мо- 
лится за  ихъ  грЪхи  у Распятья.  Опять  недовольна  природа  и смерть 
отъ  стихій  или  руки  человѣка  ожидаетъ  путника.  «Ужасное  и чувстви- 
тельное»— характерныя  черты  романтизма — всегда  служатъ  лейтъ-мо- 
тивомъ  произведеній  Кипренскаго. 
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Послѣ  разбойниковъ,  воиновъ  двѣнадцатаго  года  и бушующихъ  сти- 
хій, «Бѣдная  Лиза»  кажется  еще  трогательнѣе,  еще  нѣжнѣе  и милѣе  сердцу 
русскому.  Это  та  же  миловидная  крестьяночка,  открытая  Венеціановымъ. 
Еще  ярче  сплетается  грусть  съ  нѣжностью  въ  чудномъ  портретѣ  Авду- 
линой,  находящемся  у Ханенко  въ  Кіевѣ.  Бѣдная,  грустная  и задумчивая 
сидитъ  у окна  молодая  женщина,  вся  затуманенная  думой,  отдыхающая 
отъ  ласки,  какъ  озеро  отъ  грозы.  Рядомъ  въ  стаканѣ — бѣлый  цвѣтокъ, 
грустный  и полузавядшій,  такой  же  какъ  и та,  кто  его  сорвала.  Въ 
окнѣ — небо:  хмурое,  грознее,  все  въ  облакахъ  изсиня-бархатныхъ.  Чув- 
ствуется трепетъ  страха  передъ  гнѣвомъ  природы,  «видъ  ужаса,  который 
до  сихъ  поръ  хранитъ  земля».  Графиня  Растопчина,  молодой  О.іенинъ, 
князь  Голицынъ  и даже  мертвый  бюстъ  у соннаго  пруда — всѣ  меч- 
таютъ о счастьи,  всѣ  любятъ,  но  боятся  жить.  Здѣсь  Кипренскій  еще 
истый  героическій  мечтатель,  сынъ  своего  времени. 

Первые  годы  за  границей  Кипренскій  еще  помнитъ  свою  родину, 
нѣжно  вздыхаетъ  «при  видѣ  бѣлой  березки»  въ  Швейцаріи. 

«Я  радуюсь,  говоритъ  онъ,  что  родился  Русскимъ  и живу  во  вре- 
мена Александра  Перваго  и Елисаветы  Несравненной».  Вотъ  черты  ха- 
рактерныя для  времени. 

Это  отраженіе  эпохи  видно  въ  каждомъ  мазкѣ  его  кисти.  От- 
того этотъ  яркій  индивидуалистъ  кажется  такимъ  безличнымъ  эклек- 
тикомъ. Каждая  новая  страна,  каждое  новое  впечатлѣніе  перевопло- 
щаетъ его  душу.  Кипренскій  всегда  всецѣло  увлекается  то  жизнью, 
то  людьми.  Въ  жизни,  какъ  и въ  искусствѣ  его  плѣняетъ  романтизмъ 
красокъ,  колоритъ  настроенія.  Рубенсъ,  Рембрандтъ,  Лауренсъ,  Леонардо 
и наконецъ  онъ  самъ  — быстро  смѣняющіеся  боги  художника.  Онъ 
никогда  ни  подъ  кого  не  поддѣлывается,  а безсознательно  поддается 
чарамъ  времени  и людей. 

Но  несмотря  на  любовь  къ  жизни  у него  всегда  чувствуется  вос- 
поминаніе о прошломъ.  «СеЬіе  реіпіиге  п’езЬ  раз  йе  поЬге  зіёсіе»  гово- 
ритъ Жераръ  объ  его  Анакреоновой  гробницѣ.  62  Его  портретъ  отца  при- 
нимался современниками  за  работу  Рубенса,  а портретъ  Корсакова  до  сихъ 
поръ  могъ  бы  сойти  за  произведеніе  одного  изъ  хорошихъ  англійскихъ 
мастеровъ.  «Цыганка  съ  миртовымъ  цвѣткомъ»  напоминаетъ  женщинъ 
Леонардо,  а въ  письмахъ — Кипренскій  говоритъ,  что  Рафаэль  выше  всѣхъ. 
Когда  онъ  пишетъ  самого  себя,  то  и тутъ  не  можетъ  остаться  самимъ 
собою.  На  портретѣ  Музея  Александра  III  онъ  тотъ  нѣжный  франтъ, 
какимъ  характеризуетъ  его  Гальбергъ:  «средняго  роста,  довольно  строенъ 
и пригожъ,  но  еще  болѣе  любитъ  іаг  зі  Ъеііо:  рядится,  завивается,  даже 
румянится,  учится  пѣть  и играть  на  гитарѣ  и поетъ  прескверно!  Все 
для  того,  чтобы  нравиться  женщинамъ». 63 

На  другихъ  портретахъ  онъ  опять  другой:  то  скромный  художникъ, 
какъ  на  портретѣ  Румянцевскаго  музея,  то  молодой  подмастерье  жи- 
вописи, то  мрачный  больной,  позирующій  на  Рембрандта.  Постоянная 
смѣна  вкусовъ  и идеаловъ  положила  печать  на  дарованіе  Кипренскаго. 
Онъ,  одинъ  изъ  самыхъ  одаренныхъ  отъ  природы  русскихъ  мастеровъ, 
послѣдніе  годы  жизни  превратился  въ  полное  ничтожество,  спился  и 
писалъ  жалкую  пошлость.  Но  сдѣлавшись  бездушнымъ  эклектикомъ,  онъ 
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Кипренскій : Дмитрій  Донской  ЦН05).  Кіргепзку : Вітіігу  Вопзкоі  ( 1805 ). 

(Императорская  Академія  Художсстнг ).  ( Асайетге  сіез  Веаих  Л г /$  а §1.-13е(егзЪоиг§) . 


Кипренскій  (1808  г.):  А.  Р.  Толшлоиз.  Кіргспзку  (1808):  Аіехіз  Тот  Но/ '/. 

(Собр.  Е.  Г.  Швартцъ).  (Соііесііоп  сіе  И.  Е.  ЗсНтагіг). 


вообразилъ  себя  геніемъ,  что  говорятъ  всТ)  его  современники  и что 
видно  изъ  его  писемъ.  «Возьмитесь,  право  возьмитесь»,  пишетъ  онъ 
министру  Двора  князю  II.  М.  Волконскому, — «быть  моимъ  покровителемъ. 
Мы  не  ударимъ  себя  лицомъ  въ  грязь  ни  пере дъ  Царемъ,  ни  передъ  Рос- 
сіей), ни  передъ  Потомствомъ,  которое  Вамъ  же  скажетъ  спасибо...». 04 
Такъ  говоритъ  онъ  о себЬ,  создавая  наиболѣе  пошлыя  вещи. 

По  даже  то  сравнительно  немногое,  что  оставалось  отъ  перваго 
періода  его  жизни,  такой  драгоцѣнный  вкладъ  въ  русское  искусство,  ко- 
торый заставляетъ  забыть  паденіе  художника. 
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Біографія  Кипренскаго  очень  характерна  для  его  творчества.  Онъ 
всегда  былъ  мечтателемъ  не  только  въ  искусств!),  но  и въ  жизни.  Даже 
происхожденіе  его  — незаконнаго  сына  помѣщика  — какъ  въ  романѣ 
предвѣщаетъ  жизнь  полною  приключеній. 

Орестъ  Адамовичъ  Кипренскій  (1785 — 1836)  65  считался  сыномъ  Ада- 
ма Карповича  Швальбе,  крѣпостного  помѣщика  А.  С.  Дьяконова.  Мѣсто 
рожденія  его  мѣстечко  «Копорьс»  Ораніенбаумскаго  уѣзда  и дало  ему, — 
незаконному  сыну  — фамилію  при  крещеніи.  Есть  и другое  преданіе 
будто  имя  богини  любви — Киприды — корень  его  фамиліи.  66  Правда  или 
нѣтъ,  но  незаконный  сынъ  своего  барина,  всю  жизнь  отдавшій  женщинѣ, 
имѣетъ  право  на  эту  легенду.  Отецъ  Кипренскаго  Дьяконовъ  заботился 
объ  его  судьбѣ,  опредѣлилъ  его  пятилѣтнимъ  ребенкомъ  воспитанни- 
комъ въ  Академію.  67  Угрюмовъ  былъ  его  первымъ  наставникомъ,  на- 
училъ владѣть  рисункомъ,  открылъ  ему  тайну  пониманія  красокъ.  68 

Надо  только  вспомнить  «Избраніе  Михаила  Ѳеодоровича  Рома- 
нова» Угрюмова,  чтобы  понять  зависимость  колорита  Кипренскаго  отъ 
уроковъ  его  наставника.  Французскій  художникъ  Габріэль  Дойенъ 
(1729 — 1806),  послѣдніе  пятнадцать  лѣтъ  своей  жизни  работавшій  въ 
Россіи  и преподававшій  въ  Академіи,  69  также  вліялъ  на  Кипренскаго,  что 
особенно  замѣтно  при  сличеніи  рисунковъ  французскаго  живописца  и 
его  русскаго  ученика. 

Съ  дѣтства  и въ  юности  Кипренскій  былъ  мечтателемъ  и та- 
кимъ же  остался  до  конца  дней.  Въ  1799  году,  онъ  на  вахтъ-парадѢ 
бросается  въ  ноги  Императору,  прося  принять  его  на  военную  службу  «и 
все  для  того,  чтобы  понравиться  дѣвушкѣ,  которая  любила  военныхъ».  70 
Выходка  имѣетъ  слѣдствіемъ  выговоръ,  который  читается  въ  Академіи 
при  всѣхъ.  71  Вотъ  первое  проявленіе  страсти  къ  женщинамъ,  страсти, 
всю  жизнь  руководившей  его  поступками.  Живопись  его  первыхъ  лѣтъ 
также  отражаетъ  его  романтическія  мечтанія. 

Таковъ  «Прудъ»  (1801  г.)  въ  Музеѣ  Александра  III,  72  акварельные 
эскизы  къ  программной  картинѣ  «Филемонъ  и Бавкида»  (1802  г.) 
у С.  С.  Боткина.  Особенно  красивъ  «Прудъ»,  чудесно  задуманный,  полный 
нѣжнаго  настроенія  вечерней  грусти,  мягко  чарующій  вибраціей  кра- 
сокъ. У тихо-вздыхающаго  соннаго  пруда  бѣлый  женскій  бюстъ  смот- 
рится въ  воды.  Деревья  стоятъ  очарованныя,  недвижныя,  окутанныя 
саваномъ  сказки.  Вода  гладкая,  дымная,  какъ  бываетъ  раннимъ  утромъ 
или  послѣ  заката.  Въ  небѣ  висятъ  облака  сѣрыя,  напитанныя  росою. 
Все  написано  мягко  и опредѣленно,  просто  и выразительно,  съ  ловкостью 
и вкусомъ;  видно,  что  Кипренскій  въ  эту  эпоху  былъ  уже  завершен- 
нымъ мастеромъ. 

Въ  1803  году  онъ  блестяще  оканчиваетъ  Академію  и остается 
пенсіонеромъ  при  ней  «по  собственному  желанію».  73  О совершенствѣ  его 
живописи  свидѣтельствуетъ  портретъ  отца  художника  (1804  г.),  который 
много  лѣтъ  спустя  въ  1 831  г.  былъ  принятъ  за  работу  Рубенса.  74  Кип- 
ренскій, гордый  этимъ  успѣхомъ,  разсказываетъ  эту  исторію  въ  письмахъ 
къ  друзьямъ,  знакомымъ  и въ  Академію.  «Здѣсь  въ  октябрѣ  мѣсяцѣ  была 
Экспозиція.  Я выставилъ  тоже,  и когда  принесъ  въ  студіи  портретъ  отца 
моего  и портретъ  дѣвочки  одной,  писанный  мною  въ  Римѣ,  то  здѣшняя 
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Кіргспзку:  рогігаіі  ііи  реш/гс. 
( лррлгіепапі  Л ЛГ.  N.  1,оѵіІоп). 


*• 


Кипренскій  (1808?):  автопортрета. 
( Собственность  И.  А.  Лооитона). 


академія,  разсматривая  сіи  картины,  со  мною  сыграла  слѣдующую  штуку: 
г.  президентъ  Николини,  объявляетъ  мнѣ  отт»  имени  академіи  замѣчаніе, 
опытностью  и знаніемъ  профессоровъ  изслѣдованное,  якобы  сіи  двѣ 
картины  не  суть  работы  художника  нынѣшняго  вѣка.  Будто  бы  я выдаю 


Кипренскій  (1808  і.):  Е.  П.  Корсакова.  Кіргспхку : рогігаіі  сіс  М.  Когзако //. 

(Собр.  Е.  Г.  Шварт  ца).  (Соііесііол  сіс  М.  Е.  Ескшагіг). 

сіи  картины  за  свои.  Отца  портретъ  они  почли  шедевромъ  Рубенса, 
иные  думали  Нандика;  а нѣкто  Альбертини  въ  Рембрандты  пожаловалъ, — 
и что  въ  Неапол  ѣ не  позволятъ  они  себя  столь  наглымъ  образомъ  обма- 
нывать иностранцу».  75 

Не  смотря  на  всю  наивность  этой  экспертизы,  здѣсь  интересенъ 
фактъ  вліянія  на  Кипренскаго  въ  эту  эпоху  большихъ  мастеровъ 


прошлаго.  На  выставкѣ  1804  г.  въ  Академіи,  кромѣ  портрета  отца 
Кипренскій  экспонируетъ  бригадира  Жукова,  «Благороднаго  дитятю»,  76 
набросокъ  къ  «Владиміру»  Хераскова  и рисунокъ,  представляющій  «Вос- 
питанниковъ, приносящихъ  благодарность  графу  Строганову  но  случаю 
Новаго  Года».  77  Къ  сожалѣнію,  кромѣ  портрета  отца,  мнѢ  неизвѣстно 
мѣстонахожденіе  другихъ  произведеній. 

Въ  1805  г.  Кипренскій  пробуетъ  свои  силы  въ  исторической 
живописи,  пишетъ  «Дмитрія  Донского»  78  — картину,  романтическаго 
настроенія,  но  нѣсколько  жесткую  и сухую  по  краскамъ.  Зд^сь  еще 
видно  сильное  вліяніе  Угрюмова:  въ  колоритѣ,  позахъ,  движеніяхъ 
фигуръ.  Но  русскіе  типы  нѣкоторыхъ  лицъ  и свободная  простота  ри- 
сунка говорятъ  уже,  о новомъ  міропониманіи.  Президентъ  Академіи  гр. 
А.  С.  Строгановъ  покровительствуетъ  художнику,  интересуется  его 
успѣхами  и,  видя  въ  немъ  блестящаго  колориста,  поручаетъ  ему  (1808  г.) 
копированіе  принадлежащей  графу  «подлинной  вандиковой  картины».  79 
Эти  первые  шаги  Кипренскаго  сразу  уже  характеризуютъ  направленіе 
его  таланта.  Онъ  пишетъ  увлекательно,  свѣжо  и сочно,  широкой  кистью, 
размашисто  и увѣренно. 

Портретъ  друга  его  Алексѣя  Романовича  Томилова  (1808  г.)  80  пока- 
зываетъ, что  не  только  фламандцы,  но  и большіе  мастера  Англіи  были 
Знакомы  Кипренскому.  Приблизительно  къ  этому  же  времени  слѣдуетъ 
отнести  пейзажъ  Румянцевскаго  музея,  и автопортреты  художника:  то 
въ  видѣ  пылкаго,  романтическаго  юноши,  какъ  въ  Музеѣ  Александра  111, 
то  сдержаннаго  красавца  какъ  у Н.  А.  Ловитона  или  въ  Румянцевскомъ 
музеѣ,  81  то  подмастерья  живописи  съ  кистями  за  ухомъ,  какъ  въ 
собраніи  Е.  Г.  Швартцъ.  82  ЗдТзсь  уже  отражается  что  то  новое,  без- 
покойныя исканія  художника,  увлеченіе  то  англичанами,  то  чарующей 
таинственностью  Рембрандта. 

Въ  1809  году  Кипренскій  командируется  въ  Москву  къ  Мартосу,  83 
который  занятъ  въ  это  время  работами  по  памятнику  «Минина  и По- 
жарскаго». Время  пребыванія  въ  Москвѣ  можетъ  считаться  расцвѣтомъ 
таланта  Кипренскаго.  Теперь  овладѣваетъ  онъ  вполнѣ  мастерствомъ 
живописи  и рисунка,  чувствуетъ  сильно  и глубоко  и говоритъ  то,  что 
чувствуетъ.  Портреты  этого  періода  его  жизни — произведенія  вполнѣ 
европейскаго  уровня,  отражаютъ  его  личность  и душу  его  времени. 
Каждый,  кого  онъ  пишетъ,  выростаетъ  изъ  подъ  его  кисти  закончен- 
ной и характерной  личностью.  Денисъ  Давыдовъ  «боецъ  чернокудрявый  съ 
бѣлымъ  локономъ  на  лбу»  (1809  г.),  84  гр.  Ѳеодоръ  Растопчинъ,  нѣжная, 
томная  гр.  Е.  II.  Растопчина  (1809  г.)  85  каждый  въ  своемъ  родѣ  особый 
типъ,  выраженный  ярко  и сжато.  Все  это  мечтатели,  какъ  истыя  дѣти 
своего  времени;  храбрый  Давыдовъ  грезитъ  о войнѣ  и бурѣ,  которая 
гремитъ  въ  небѣ,  Растопчина  мечтаетъ  о счастьи  съ  любимымъ  героемъ- 
побѢдителемъ.  Графъ  Ѳеодоръ  Растопчинъ  (1809  г.)  86  сидитъ  «безъ  дѣла 
и безъ  скуки»  и кажется  тѣмъ  милымъ  чудакомъ,  какимъ  рисуетъ  онъ 
себя  въ  своей  автобіографіи:  87  «Я  былъ  упрямъ,  какъ  лошакъ,  капри- 
зенъ какъ  кокетка,  веселъ  какъ  дитя,  лѣнивъ  какъ  сурокъ,  дѣятеленъ 
какъ  Бонапарте...  Я любилъ  маленькія  общества,  тѣсный  кружокъ  и 
прогулку  въ  тѣнистой  рощѣ.  Особенную,  непреодолимую  любовь  чувство- 
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Кипренскій  (1812  и):  портретъ , рисунокъ. 
(Музей  Императора  АлексанОра  III). 


Кіргспзку  (1812):  рогігагі  сі'ип  <§• епс'гаі . 
(М изёе  Аісхатігс  III). 


валъ  я къ  горбунамъ  обоего  пола))...  Въ  этомъ  соединеніи  трогательнаго 
и смЪшного  отзвучало  эхо  времени,  запечатлЪнное  на  РастопчинЪ  и 
Кипренскомъ. 

Около  этого  же  времени  исполняетъ  Кипренскій  рисунокъ  тушью 
«БЪгство  въ  Египетъ»  (1810)  и,  можетъ  быть,  то  любопытное  «Распя- 
тіе» въ  собраніи  И.  Е.  ЦвЪткова,  которое  такъ  красиво  задумано  и 
исполнено  въ  темныхъ  романтическихъ  тонахъ. 

Приближается  тягостная  война,  воины  готовятся  къ  битвЪ,  жизнь 
вспыхиваетъ  сказкой,  всЪ  живутъ  напряженно  въ  ожиданіи  грозы.  Въ 
Этотъ  періодъ  времени  Кипренскій  состоитъ  въ  Твери  при  прпнцессЪ 
ЕкатеринЪ  ПавловнЪ  Гольстейнъ  - Ольденбургской — сестрЪ  императора 
Александра  I,  88  пишетъ  и рису  етъ  множество  портретовъ.  Великая  княжна 


Кипренскій  (1813  г.):  пейзажа,  акварель.  Кіргспзку:  рауза^с,  ациагеііе. 

(Собр.кн.  В.  Н.  Аріутинскаю- Долгорукова).  (Соііссііоп  сіи  ргіпсс  Аг§оиІіпзку-ПоІ§огоико() ) . 

Екатерина  Павловна,  въ  это  время,  только  что  вышла  замужъ  за  своего 
двоюроднаго  брата,  принца  Георга  Гольстейнъ-Ольденбургскаго,  военнаго 
губернатора  Твери.  ВсЪ  выдающіеся  люди  Москвы  часто  пріЪзжа.ш  къ 
принцессЪ  и \ нея  образовался  литературный  кружокъ.  ЗдЪсь,  вЪ- 
роятно,  и познакомился  Кипренскій  съ  поэтами  и героями  12-го  года  и 
писалъ  пхъ.  Коллекціонеръ  С.  Н.  Мосоловъ  (1811  г.),  89  шталмейстеръ 
кн.  Гагаринъ,  купецъ  Кусовъ,  принцъ  Георгъ  Гольстейнъ  - Ольденбург- 
скій и рисунки:  «Крестьянинъ  съ  кружкой  кваса»,  генералъ  де  Волланъ  00 


и жестокосердый  храбрецъ,  партизанъ  Фигнеръ  91 — всѣ  исполнены  въ 
эту  эпоху.  Воины,  купцы  и крестьяне  привлекаютъ  вниманіе  Кипрен- 
скаго. Въ  1812  г.  онъ  возвращается  въ  Петербургъ,  признанъ  академи- 
комъ,92  работаетъ  въ  столицЪ  и у Томилова  въ  ((Успенскомъ»,  зарисовы- 
ваетъ въ  Царскомъ  Селѣ  (1813  г.)  юношу  Н.  М.  Муравьева  93 — буду- 
щаго декабриста.  Онъ  почти  совсѣмъ  не  пишетъ  масляными  красками, 
а всецЪло  увлекается  рисункомъ,  создавая  въ  этомъ  родѣ  перлы  графиче- 
скаго мастерства.  Мальчикъ  (1812  г.)  у г.  Гиршмана  въ  Москвѣ,  94  гордый 
«неизвѣстный»  (1812  г.)  Пушкинскаго  типа  у С.  С.  Боткина,  95  бравый 
генералъ  (1812  г.)  въ  Музеѣ  Александра  Ш,  г-жа  Вилло  (1813  г.),  90 
гр.  Н.  В.  Кочубей  (1813  г.),  97  А.  Р.  Томиловъ  въ  формѣ  ополченца 
(1813  г,),  98  братья  Ланскіе  (1813  г.),  99  П.  А.  100  и А.  Н.  Оленины  101 — 
исполнены  въ  эти  два  года.  Выразительно,  сжато  и характерно  рисуетъ 
Кипренскій  магическимъ  карандашомъ  цѣлую  галерею  разнообразныхъ 
типовъ.  Иногда  онъ  мечтаетъ,  уйдя  отъ  жизни,  ищетъ  какой  то  идеалъ 
въ  «Ангелѣ- Хранителѣ»  (1813  г.), 102  который  до  конца  дней  будетъ  мере- 
щиться ему.  Рядомъ  съ  этимъ  и бытовой  элементъ  входитъ  въ  его  порт- 
реты. Онъ  рисуетъ  русскихъ  дѣвушекъ  въ  кокошникахъ,  103  мужиковъ 
и крестьянскаго  мальчика  (1814  г.)  у Томилова  въ  деревнѣ,  104  милую 
гр.  Стенбокъ  (1815  г.),  играющую  съ  куклой.  105  Живопись  вновь 

увлекаетъ  его;  до  сихъ  норъ  онъ  только  подцвѣчивалъ  удивительно  гар- 
монично и тонко  свои  рисунки.  Теперь  онъ  снова  берется  за  кисть, 
пишетъ  ярко  и опьяняюще  одну  изъ  лучшихъ  своихъ  вещей — порт- 
реты Хвостовыхъ  (1814  г.),  находящіеся  въ  Третьяковской  галереѣ.  100 
Поэты,  писатели  и художники  хотятъ  быть  увѣковѣченными  Кипренскимъ. 
Чудакъ  толстоносый  Гваренги  (1814  г.),  107  Дмитревскій  (1814),  108  поэти- 
ческій Батюшковъ  (1815  г.), 109  неуклюжій  толстякъ  Крыловъ  (1816  г.), 110 
Вяземскій  и Жуковскій  111  позируютъ  художнику.  Батюшковъ  сидитъ  у 
стола  съ  книгой  и мечтаетъ  о чемъ  то;  Жуковскій  «въ  задумчивости», 
что  такъ  мило  идетъ  пѣвцу  «Сельскаго  кладбища»;  «мѣстоположеніе  въ 
окрестности  дико  и мрачно,  въ  небѣ  ночь  и въ  облакахъ  виденъ  отсвѣтъ 
лунный».  112  Кипренскій  приглашенъ  ко  Двору,  пишетъ  и рисуетъ  ве- 
ликихъ князей  Николая  и Михаила  Павловичей.  113  Къ  этому  времени 
стихаютъ  политическіе  безпорядки  и художникъ  на  счетъ  Императрицы 
Елизаветы  114  отправляется  на  долго  за  границу,  на  свою  погибель  по- 
кидаетъ Петербургъ.  Его  дневникъ  за  границей,  какъ  «Письма  русскаго 
путешественника»,  читается  съ  захватывающимъ  интересомъ. 

Въ  немъ  онъ  разсказываетъ  о своей  жизни  день  за  днемъ,  о сво- 
ихъ впечатлѣніяхъ  и работахъ.  Пишетъ,  какъ  Ѣдетъ  въ  Германію,  какъ 
бурное  море  не  даетъ  кораблю  причалить  къ  Любеку.  Въ  Женевѣ  онъ 
исполняетъ  портретъ  «славнаго  Дюмона»  на  фонѣ  Альпъ  и избирается  чле- 
номъ художественнаго  общества.  Всѣ  замѣчанія  его  и описанія  природы 
показываютъ,  какъ  привлекаютъ  его  необычайныя  приключенія,  какъ 
впечатляетъ  его  бурная  природа.  Можно  подумать,  что  дождь  и громъ 
сопровождали  все  время  путниковъ.  Ясное  солнце  почти  не  замѣчалось 
Кипренскимъ,  и онъ  какъ  ночная  птица  пробуждался  и начиналъ  жить 
въ  сумерки.  Только  разъ  поразила  его  картина  безмятежнаго  счастья, 
развернулась  передъ  нимъ  радужная  панорама  спокойной  красоты.  «Я 
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Кипренскій  (1Н16  і.?):  кн.  А.  М.  Голицынъ. 
(Собств.  кн.  С.  М.  Голицын а ил  «Кулълшн- 
кахв » Москоиской  іуб.}. 


Кіргспьку:  ргіисс  .1.  ( ІоІИхіпс . 
! Лрр . пи  ргіисс  Я (іоііігіпс). 


озирался  по  всЪмъ  сторонамъ...  приходилъ  въ  восторгъ  при  видѣ 
роскошествующей  природы...  Она  возлежа  на  цвѣтахъ  благоуханныхъ 
поля  живописала  пріятною  зеленью,  оттѣнки  разлагая  полосами;  испещ- 
ренная одежда  ея  разстилалась  по  лугамъ,  горамъ  и долинамъ;  иногда 
въ  рѢчкѢ  она  собою  любовалась.  Пушистыя  ивы  охотно  присосѢдива- 
лись  къ  источнику,  вѣчную  жажду  свою  утолять...  Чистосердечный  па- 
стухъ, окинувъ  глазомъ  пространство  луга — покоенъ  и мало  забо- 
тится о завтрашнемъ  днѣ.  О благодатная  природа, — сколь  ты  прелестна»!... 


Кипренскій  (1820  г.):  эскизъ  къ  «Анакреоно- 
вой  гробниціь». 

( Собр . Е.  Г.  Швартцъ). 


Кіргепзку  (1820):  «Еа  іотЪе  сі' Апасгсоп». 
(Соііесііоп  М.  Е.  8}таг(г). 


Въ  этомъ  описаніи  пейзажа  видна  нѣжная  и сильная  любовь  поэта, 
воспѣвающаго  красоту  мірозданія.  Все,  чудится  ему,  живетъ  и горитъ 
огневыми  цвѣтами,  все  хочетъ  жить.  Земля  кажется  ему  страждущей 
подъ  гнетомъ  вѣчной  тайны — «безмолвіе  и дикость  царствуютъ  въ  сихъ 
мѣстахъ».  Рѣку  Деверію  онъ  называетъ  «несчастной»,  такъ  какъ  «без- 
душные камни»  мѣшаютъ  ея  теченію.  Много  наивнаго  и смѣшного  въ 
этихъ  воспоминаніяхъ.  Много  почти  глупаго,  а еще  чаще  дѣтски  тро- 
гательнаго, и милаго  издалека. 

Въ  Миланѣ  Кипренскій  восторгается  Леонардо  и Лунин  и эти 
восторги  сказываются  на  его  «Цыганкѣ  съ  вѣткою  мирта  въ  рукѣ». 

Здѣсь  онъ  скоро  подпадаетъ  подъ  вліяніе  окружающей  его  среды, 
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жизнь  ведетъ  безпорядочную,  «не  знаетъ  осѣдлости  и не  имЪетъ  по- 
стоянной квартиры,  его  картины,  матеріалы  и вещи  разсЪяны  по- 
всюду,  гдЪ  случается  ему  жить».  115  Погоня  за  дешевымъ  эффектомъ, 
непріятная  приторность  красокъ  рѣзко  отличаютъ  работы  этого  періода 
его  жизни.  «Превосходные  образцы  живописи, — справедливо  замѣчаетъ 
современникъ, — не  имѣли  на  него  слишкомъ  большого  вліянія.  ПлТшясь 
оконченностью  въ  произведеніяхъ  нЪкоторыхъ  мастеровъ,  онъ  наиболѣе 
въ  этомъ  отношеніи  старается  имъ  подражать...  тщательность  въ  ра- 
ботѣ доводитъ  онъ  иногда  до  излишества».  Первый  извѣстный  мнѣ 
рисунокъ  исполненный  имъ  въ  Римѣ  «Іисусъ,  окруженный  дѣтьми» 
(1816  г.),  сдѣланъ  вяло,  банально,  сухо  и неинтересно.  116  «Садовникъ» 
(1817  г.)  Музея  Александра  Ш — также  непріятенъ  своимъ  слащавымъ  коло- 
ритомъ и шаблономъ  композиціи.  117  Бѣшеная  гамма  красокъ,  широкіе 
сочные  мазки,  смѣнились  непріятной  гладкой  живописью,  обыденностью 
типа  и банальностью  движеній.  Судя  по  гравюрамъ,  «ДЪвочка  прекраснаго 
лица  въ  вѣнкѣ  маковомъ»  (1819  г.)  и «Цыганка  въ  лавровомъ  вѣнкѣ  съ 
миртовой  вѣткой»  118  также  могутъ  быть  причислены  къ  слабымъ  про- 
изведеніямъ Кипренскаго.  Въ  нихъ  отражается  полная  безпринципность 
его  художественныхъ  взглядовъ,  увлеченіе  стилемъ  безконечно-далекимъ 
его  натурѣ. 

Объ  этомъ  свидѣтельствуютъ  его  восторженные  отзывы  о Рафаэлѣ, 
копія  съ  Корреджіо  въ  Румянцевскомъ  музеѣ,  купленный  имъ  «Ессе  Ношо» 
Тиціана,  который  черезъ  нѣсколько  лѣтъ  онъ  пытается  продать  русскому 
Императору.  119  Въ  выборѣ  темъ  также  замѣчается  вліяніе  Италіи.  Геро- 
ическіе мечтатели  «дней  Александровыхъ  прекраснаго  начала»  уступаютъ 
мѣсто  совсѣмъ  инымъ  существамъ.  Бытовой  элементъ  и мѣщанская  кра- 
сивость становятся  предметами  его  исканій.  То  онъ  пишетъ  «Садовника», 
то  «Дѣвочку  съ  цвѣтами»,  то  «Цыганку  въ  вѣнкѣ»,  платье  которой  ра- 
зукрашиваетъ золотомъ.  120  Только  въ  портретахъ  онъ  вѣренъ  себѣ,  онъ 
еще  дивный  колористъ  и великолѣпный  рисовальщикъ. 

На  автопортретѣ  въ  Уффиціяхъ,  исполненномъ  въ  это  время,  121 
Кипренскій  передаетъ  весь  синтезъ  своей  личности:  романтической,  лег- 
комысленой  п талантливой.  «Князь  А.  М.  Голицынъ»  еще  индивидуальнѢе, 
еще  поэтичнѣе  и характернѣе  для  времени.  Это  русскій  помѣщикъ,  можетъ 
быть  масонъ,  истинный  сынъ  крѣпостной  Россіи,  вѣрный  слуга  мисти- 
ческаго Императора.  Рѣдко  удавалось  Кипренскому  такъ  красиво  разыграть 
симфонію  темно-бархатныхъ  красокъ.  Все  написано  въ  глубокихъ  то- 
нахъ: коричневыхъ  и изсиня-черныхъ.  Только  мечтательное  лицо  и сло- 
женныя руки  выходятъ  бѣлымъ  пятномъ  изъ  темнаго  очарованія  кра- 
сокъ. Въ  небѣ  висятъ  облака,  бѣлыя,  но  тяжелыя,  предгрозовыя  облака 
лѣниваго,  лѣтняго  полдня. 

Движеніе  рукъ  особенно  характерно  въ  произведеніяхъ  Кипрен- 
скаго этой  эпохи.  Прежде  его  воины  стояли  подбоченясь,  а поэты  си- 
дѣли мечтательно,  какъ  женщины.  Воины  думали  о сраженіяхъ,  поэты  о 
стихахъ,  а женщины  о любовныхъ  ласкахъ  съ  тѣмъ,  кто  пріѣдетъ  по- 
бѣдителемъ съ  войны. 

Теперь  все  перемѣнилось;  всѣ  стали  позерами,  забыли  объ  идеа- 
лахъ и Россіи,  хотятъ  Гаг  зі  Ъеііо,  кокетливо  наряжаются  и выставляютъ 
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Кипренскій  ( 1826-27 ) : ір.  /•'.  Е.  Коліа  ронскій 
(Собственность  ір.  П А.  Ко.иароаскаю) . 


Кірген$','у  (1826-27):  1е  сотіс  Котагоѵвку 
(Соііесііоп  ііы  сотіе  Г.  Котагоѵзку). 


руки  на  показъ.  Движеніе  пальцевъ  на  портретахъ  Кипренскаго  гово- 
ритъ о томъ,  какое  вліяніе  имЪлъ  на  него  Леонардо.  Эго  замѣтно  уже 
въ  его  автопортретъ  въ  Уффпціяхъ  и особенно  въ  «Цыганкѣ  съ  мир- 
товой вЪткой  въ  рукЪ».  Но  рядомъ  съ  условной  и неискренней  карти- 
ной, Кипренскій  создаетъ  такіе  шедевры — какъ  портретъ  Голицына  и 
княгини  Щербатовой,  сидящей  съ  книгой  у стола,  нЪжной,  поэтично- 
задумчивой, мягко  кутающейся  въ  шелкъ  шали.  Этотъ  чудный  рисунокъ, 
исполненный  въ  РимЪ  въ  1819  году,  по  своей  сжатой  характеристик?)  и 
увЪренности  упрощеннаго  штриха  можетъ  стать  наравн?)  съ  лучшими 
созданьями  Энгра.  122  Къ  сожалЪнію  мн?>  неизвѣстны  другіе  работы  этого 
времени,  упоминаемые  въ  письмахъ  къ  Оленину,  портреты:  Альбрехта,  Дю- 
мона, членовъ  семьи  Дюваля,  Лагарпа,  Берлинскаго  и выставленная  въ 
РимЪ  «Голова  плачущаго  Ангела)),  о которой  говоритъ  Гальбергъ  въ 
своихъ  запискахъ.  123 

Въ  это  же  время  пишетъ  Кипренскій  «Анакреонову  гробницу» 
(1820  г.),  также  не  дошедшую  до  насъ;  124  она  представляетъ  Вакханку, 
пляшущую  съ  Сатиромъ  иодлЪ  гробницы  Анакреона,  и молодого  Сатира, 
наигрывающаго  на  свирЪли.  125  Маленькая  дЪвочка  Маріучча  служитъ 
Кипренскому  моделью  для  одной  изъ  фигуръ.  Эта  Маріучча — дочь  его 
любовницы,  но  художникъ  уже  любитъ  не  только  мать,  но  и дТзвочку. 
Италіанскій  поэтъ  СоШ  воспѣваетъ  въ  стихахъ  «Гробницу  Анакреона».  120 

Только  наброски  перомъ  въ  собраніяхъ  С.  С.  Боткина  и Е.  Г. 
Швартцъ  даютъ  нѣкоторое  понятіе  объ  этомъ  погибшемъ  произведеніи 
Кипренскаго.  127  Страшная  драма  разыгрывается  въ  эту  эпоху  его  жизни. 
«О  немъ  разсказывали»,  пишетъ  Іорданъ,  «ужасную  исторію:  будто  онъ 
имѣлъ  на  содержаніи  одну  женщину,  которая  его  заразила,  и будто  бо- 
л?)знь  и неблагодарность  женщины  привели  его  въ  изступлепіе,  такъ 
что  однажды  онъ  приготовилъ  ветошку,  пропитанную  скипидаромъ... 
наложилъ  на  нее  и зажегъ.  Она  въ  сильныхъ  мученіяхъ  умерла».  128 
«Общее  мнТшіе  было  противъ  него  до  такой  степени»,  говоритъ  Галь- 
бергъ, «что  долго  не  смѣлъ  онъ  одинъ  по  улицѣ  пройти.  Очень  вѢро- 
ятно,  что  это  имѣло  вліяніе  на  послѣдующія  его  работы».  129  Съ  цТиью 
разсѣяться  и уйти  отъ  кошмара  воспоминаній,  поТьхалъ  Кипренскій  въ 
Парижъ,  но  и зд?)сь  даже  старые  друзья  и товарищи  по  Академіи  отъ 
него  отвернулись.  130  Выставка  «Анакреоновой  гробницы»  въ  Парижѣ 
также,  повидимому,  не  имѣла  успѣха,  131  хотя  Жераръ  и хвалилъ  ее. 

Усталый  и недовольный,  Кипренскій  въ  1823  г.  возвращается  въ 
Петербургъ  и въ  мартѣ  мѢсяц?)  открываетъ  въ  ЭрмптажТ)  выставку 
картинъ,  написанныхъ  имъ  въ  Италіи.  Разнообразныя  увлеченія  худож- 
ника сказались  въ  этихъ  работахъ.  Портретъ  Авдулиной  — грустной 
мечтательной  куклы  бТиаго  фарфора,  энергичный,  ріізкій  автопортретъ, 
находящійся  у С.  С.  Боткина,  непріятная  подражательная  «Цыганка», 
сладко  написанная  «Дѣвочка  въ  вѣнкѣ»  и какой  то  «пожилой  человѣкъ» — 
характеризуютъ  исканія  и неустойчивость  Кипренскаго.  132 

Живя  въ  Петербургѣ,  впечатлительный  художникъ  вновыіачинаетъ 
внимательнѣе  относиться  къ  природѣ,  жизнь  увлекаетъ  его.  Въ  1821  г. 
онъ  набрасываетъ  перомъ  и сепіей  «Наводненіе»,  находящееся  \ II.  Е. 
Цвѣткова  въ  Москвѣ — интересный  документъ  знаменательнаго  событія. 


Но  новыя  работы  мало  удовлетворяютъ  его,  онъ  считаетъ,  что  лучшія 
вещи  были  имъ  созданы  за  границей.  На  академической  выставкѣ  1824  г. 
Кипренскій  экспонируетъ  все  то  же:  «Дѣвочку  въ  вѢпкѢ»,  «Портретъ 
старика»,  «Анакреонову  гробницу»,  «Садовника»,  «Цыганку»  и «Ав  дул  ину». 

Только  два  новыхъ  портрета  написаны  въ  Россіи:  Анненковъ  133 
и молодой  кавалергардъ  гр.  Д.  Н.  Шереметевъ,  134  каковой  портретъ  нѣ- 
сколько позже  литографируется  Сандомури  подъ  наблюденіемъ  Кипрен- 
скаго. 135  Въ  этомъ  произведеніи  художникъ  нѣсколько  отходитъ  отъ 
выработаннаго  шаблона,  пишетъ  графа  не  сидя  по  грудь  или  по  поясъ, 
а въ  ростъ — на  фонѣ  длинной  анфилады  комнатъ.  Въ  этомъ  уже  ска- 
зывается духъ  времени,  исканія  новой  школы  Венеціанова,  стремленіе 
передать  уютную  прелесть  домашняго  быта,  дополняя  характеристику 
лица  побочными  подробностями.  На  стѣнѣ,  рядомъ  съ  предметами  «даю- 
щими понятіе  о богатствѣ  сего  дома»  изображается  икона  въ  окладѣ — 
«свидѣтельство  Русскаго  благочестія». 

Гр.  Д.  Н.  Шереметевъ,  дружески  расположенный  къ  художнику, 
оказываетъ  ему  всевозможное  вниманіе,  щедро  платитъ  за  портретъ  136 
и Кипренскій  живетъ  въ  домѣ  графа.  137  Вѣроятно,  черезъ  Шереметева 
Кипренскій  попадаетъ  ко  Двору,  пишетъ  «Александрову  Прекрасную  Су- 
пругу Елисавету  Несравненную — Психею  съ  волосами  пепельно-русыми». 
Сначала  это  только  этюдъ  съ  натуры,  пріобрѣтенный  Академіей,  но 
впослѣдствіи  неизвѣстно  куда  исчезнувшій,  138  потомъ  большой  портретъ 
въ  ростъ.  Въ  1825  г.  умираетъ  Императоръ,  и Кипренскій  рисуетъ  и ли- 
тографируетъ портретъ  покойнаго  Государя  въ  лавровомъ  вѣнкѣ.  Это 
прекрасное  изображеніе  «Плѣнительнаго  Императора»  представляетъ  его 
въ  профиль,  съ  чертами  лица  почти  точно  копированными  съ  бюста 
Торвальдсена,  временъ  Варшавскаго  сейма.  139 

Въ  томъ  же  году  пишетъ  Кипренкій  старика  Шишкова  въ  креслѣ 
съ  книгою  въ  рукахъ,  пишетъ  вяло  и сухо  въ  непріятныхъ  бѣлесова- 
тыхъ тонахъ  съ  красными  тѣнями. 140  На  академическую  выставку  1825  г. 
Кипренскій  присылаетъ  шесть  картинъ:  прежде  - написанные  великіе 
князья  Михаилъ  и Николай  Павловичи,  Оленинъ,  Батюшковъ,  Фигнеръ, 
гравированный  портретъ  Дмитревскаго  (1814  г.),  какой  то  этюдъ  для 
головы  апостола  съ  сѣдой  бородой  и огромный  картонъ  «Аполлонъ, 
поражающій  Пиѳона»  141 — завершенная  композиція  картины,  начатой  въ 
Римѣ  (1817  г.)  142  Фигнеръ — еще  старая  работа,  рисунокъ,  сдѣланный  въ 
Москвѣ;  это  сжатая,  точная  и нѣсколько  сухая  характеристика. 

«Нашъ  Фигнеръ  страшенъ  въ  станъ  враговъ 
Идетъ  во  мракѣ  ночи: 

Какъ  тѣнь  прокрался  вкругъ  шатровъ, 

Все  зрѣли  быстры  очи. 

И станъ  еще  въ  глубокомъ  снѣ, 

День  свѣтлый  не  проглянулъ, 

А онъ  ужъ  витязь  на  конѣ, 

Уже  съ  дружиной  грянулъ».  143 

Рядомъ  съ  этой  реальной  характеристикой,  Кипренскій  выставляетъ 
«Аполлона», — аллегорическое  изображеніе  Россіи,  торжествующей  надъ 
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Кипренскій  (1826  г.):  Г-жа  Рюмина.  Кіргспзку  (1826):  М-те  Кіоитіпс. 

(Музей  Имп.  Александра  Ш).  (Мизе’е  Аіехапсіге  III). 

врагомъ.  «Величественный  Аполлонъ»,  пишетъ  современникъ,  111  «кои 
совершенства  могъ  постичь  досель  одинъ  творецъ  Аполлона  Нельведср- 
скаго,  спокойно  остановился  на  легкихъ  облакахъ  въ  поднебесьи.  КрѢп- 
кій  лукъ,  изъ  коего  поразилъ  онъ  чудовище — еще  остается  въ  лѣвой 
рук!)  его  и въ  томъ  положеніи,  какъ  пущена  была  изъ  него  сокруши- 
тельная стрѣла;  правая  рука  опущена,  но  видны  еще  въ  ней  слѣды 
напряженія.  Во  взорахъ  Аполлона  изображены  презрѣніе  въ  соединеніи 
съ  торжествомъ.  Побѣдоносный  лавръ  украшаетъ  главу  его,  отъ  коей 
исходитъ  сей  яркій  благотворный  свѣтъ,  который  живитъ  вселенную. — 
Непостижимо  съ  какимъ  искусствомъ  художникъ  могъ  выразить  его  на 
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рисункѣ».  Батюшковъ  привѣтствуетъ  картину  очень  плохими  для  него 
стихами: 

«Я  вижу,  вижу  Аполлона 

Въ  тотъ  мигъ,  какъ  онъ  сразилъ  Ппѳона 

Божественной  своей  стрѣлой! 

Зубчата  молнія  сверкаетъ 
Звенитъ  въ  рукѣ  спущенный  лукъ, 

Ужасная  змѣя  зіяетъ 
И вновь  свой  испускаетъ  духъ)).  145 

Но  не  смотря  на  восторженные  отзывы  современниковъ,  надо  по- 
лагать, что  эта  надуманная  композиція  Кипренскаго  была  скучпа  и суха. 
Такое  впечатлѣніе  производятъ  карандашные  эскизы  къ  ней,  сохранив- 
шіеся въ  собраніи  С.  С.  Боткина. 

Живописная  манера  Кипренскаго  къ  этому  времени  опять  иная: 
краски  накладываются  ровно,  приблизительно-вѣрно,  очертанія  рѣзки  и 
сухи,  тонъ  тѣла  молочно-розовый  или  грязно-сѣрый.  Общее  колористи- 
ческое очарованіе  исчезло;  сочный,  жирный  мазокъ  уступилъ  мѣсто  эма- 
левой, гладкой,  безжизненной  расцвѢченности.  Только  рисунокъ  все  еще 
прекрасенъ,  безукоризненно-точный,  мѣткій  и сдержанный.  Типы  лю- 
дей фізіе  тіііеи  заняли  мѣсто  романтическихъ  воиновъ  и влюбленныхъ. 
Крестьянская  простота  еще  не  взошла  въ  искусство,  но  героическіе  меч- 
татели отжили  свое  время.  Совсѣмъ,  какъ  въ  «Разговорахъ  о счастьи» 
Филолета  и Мелодора: 

«Смотря  на  великолѣпныя  палаты,  думаю:  здѣсь  чувство  слишкомъ 
изнѣженно  для  сильнаго  наслажденія.  Глядя  на  крестьянскую  хижину, 
говорю:  здѣсь  чувство  слишкомъ  грубо  для  нѣжнаго  наслажденія»...  14^ 

Почти  всѢ  портреты,  написанные  Кипренскимъ  въ  эту  эпоху,  под- 
ходятъ къ  такому  воззрѣнію  на  жизнь.  Нѣжный  типъ  мечтательной 
женщины  замѣненъ  добродѣтельной  кокетливо-одѣтой  помѣщицей.  Такова 
молодая  Рюмина  (1826  г.), 147  не  выражающая  ни  своей  личности,  ни  своей 
эпохи.  Кипренскій  теряетъ  тайну  разгадки  и старается  замѣнить 
сжатую  характеристику  лица  многословными  подробностями  обстановки, 
поясняющей  вкусы  и характеры  людей.  Почти  всѢ  портреты  этого 
времени  представляютъ  бытовыя  картины  вѣка.  Дряхлый  старикъ 
графъ  Г.  Кушелевъ  (1827  г.) 148  сидитъ  сгорбленный  въ  креслѣ  и думаетъ 
о своихъ  домашнихъ  заботахъ;  М.  В.  Шишмаревъ  (1827)  стоитъ  весь  въ 
черномъ,  простой  и скромный;  въ  фонѣ  телѢга,  запряженная  лошадью, 
поясняетъ  его  любовь  къ  коннозаводству; 149  А.  Ѳ.  Шишмаревъ  (1827  г.) — 
садоводъ-любитель  — изображенъ  садовникомъ,  окруженнымъ  цвѣтами;  150 
отставной  генералъ  К.  Н.  Альбрехтъ  (1827)  сидитъ  въ  своемъ  имѣніи 
«Котлы»,  а жена  съ  мальчикомъ  прогуливается  у озера,  гдѣ  плыветъ 
лодка.  151  Здѣсь  портретная  характеристика  отходитъ  на  второй  планъ,  и 
первое  мѣсто  занимаетъ  описаніе  быта. 

Живописныя  достоинства  работъ  этого  періода  очень  не  ровны. 
Кушелевъ  написанъ  совсѣмъ  плохо,  вяло  и безжизненно.  Альбрехтъ  и ка- 
валергардъ князь  Н.  П.  Трубецкой  (1827)  152 — несравненно  лучше,  особенно 
второй,  весь  выдержанный  въ  яркихъ  тонахъ,  блестящихъ,  какъ  само- 
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Кипренскій:  (1828  /.  ?)  Мечтательница.  А іргсп$ку:  І.а  гспеи$е. 

(И./?,  собранія  кн.  //.  //.  Оболенскаю  вл  Москвѣ).  (СоИссІіоп  ііи  ргіпсс  X.  ОЬоІепзкоу  й Мозсои). 


цвЪтные  граненые  камни.  Портретъ  Пушкина  (1827),  153  красивый  по 
живописи,  мало  передаемъ  личность  поэта,  но  поэтъ  доволенъ  своимъ 
изображеніемъ  и пишетъ  Кипренскому  стихи: 

Любимецъ  моды  легкокрылой, 

Хоть  не  британецъ,  не  французъ, 

Ты  вновь  создалъ,  волшебникъ  милой, 

Меня,  питомца  скромныхъ  музъ, 

И я смѢюся  надъ  могилой; 

Ушедъ  навѣкъ  отъ  смертныхъ  узъ, 

Себя  какъ  въ  зеркалѣ  я вижу, 

Но  это  зеркало  мнѣ  льститъ. 

Такъ  Риму,  Дрездену,  Парижу 
Извѣстенъ  впредь  мой  будетъ  видъ, 

И онъ  гласитъ,  что  не  увижу 
Пристрастья  вѣрныхъ  Аонидъ!  154 

Слова  о лести  Кипренскаго  нисколько  не  преувеличены.  У Пуш- 
кина, «Потомка  негровъ  безобразныхъ»,  на  портретѣ  обобщенный  типъ, 
а не  индивидуальное  выраженіе  поэта. 

Жаль,  что  многія  произведенія  этой  эпохи  не  дошли  до  насъ.  МнѢ 
неизвѣстно  мѣстонахожденіе  другихъ  портретовъ,  бывшихъ  на  академиче- 
ской выставкѣ  1827  года:  писателя  М.  Е.  Лобанова,  155  ген.  М.  В.  Глад- 
каго, 156  В.  С.  Шереметева,  Мальцова,  157  Г-жи  Богдановой,  158  посмерт- 
ный портретъ  Шишмаревой,  159  картина  «Задумчивость»  160  и семейный 
портретъ  дѣтей  графа  А.  X.  Бенкендорфа. 

Это  послѣднее  произведеніе  было  особенно  интересно.  Гр.  Бенкен- 
дорфъ, другъ  Императора  Александра  1,  покровительствовалъ  Кипренскому. 
«Всегда  я съ  радостью  воспоминаю  минуты,  съ  пріятностью  проведенныя 
въ  почтеннѣйшемъ  Вашемъ  домѣ»,  писалъ  художникъ  графу  изъ  Ита- 
ліи. 161  Портретъ  трехъ  дѣтей  графа  былъ  также,  повидимому,  быто- 
вого характера.  «Эта  семейная  картина  въ  маломъ  размѣрѣ, — говоритъ 
современникъ, — приноситъ  честь  и дарованію,  и сердцу  художника.  Какъ 
онъ  умѣлъ  выразить  дѣтскую  безпечность  на  милыхъ  лицахъ!  Какъ  хо- 
рошъ этотъ  херувимчикъ,  облокотившійся  на  подушку!  Какою  прелестью 
оживлены  лица  двухъ  юныхъ  дѣвицъ!  Простота  наряда,  дѣтская  при- 
ческа головы,  ниспадающіе  на  плечи  локоны,  все  гармонируетъ  между 
собою».  102 

Сентиментальный  типъ  начинаетъ  привлекать  вниманіе  художника. 
Это  не  прежніе  герои  романовъ,  а будущіе  литературные  Маниловы, 
Афанасіи  и Пульхеріи  Ивановны,  современники  Свиньина — «Навлушки- 
лгѵна» — безтолково-восторженнаго  и дѣтски  забавнаго,  но  все  же  милаго 
поэта.  Воспѣтая  Грибоѣдовымъ  танцовщица  Е.  А.  Телешова  съ  цвѣткомъ 
въ  рѵкѢ  (1828  г.);  103 — судя  по  характеру  живописи — задумчивая  «дѣвушка 
съ  книгой»,  164  «Бѣдная  Лиза»  165 — всѢ  они  относятся  къ  этому  времени. 
Движеніе  руки,  держащей  цвѣтокъ  или  подпирающей  голову,  ясная  за- 
вершенность живописи  и даже  сходство  лицъ  дѣлаетъ  родственными  всѢ 
эти  портреты-картины.  Въ  тотъ  же  1828  г.  пишетъ  Кипренскій  «Сибиллу 
дельфекую»  (портретъ  Н.  С.  Семеновой)  166  и красивый  автопортретъ, 
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находящійся  въ  Третьяковской  галереѣ, — изображающій  художника  въ 
халатЪ  съ  карандашомъ  въ  рукѣ.  167 

Однако,  рисунки  этого  періода  его  жизни  такъ  же  прекрасны,  какъ 
и прежнія  произведенія.  Таковъ  портретъ  графа  Е.  Е.  Комаровскаго, 168 
характеризованнаго  рисункомъ  Кипренскаго  и словами  принца  Виртем- 
бергскаго  «человѣкомъ  съ  прекраснымъ  характеромъ,  весьма  умнымъ 
и образованнымъ...  витавшимъ  въ  возвышенныхъ  сферахъ  и вѣчно 
недовольнымъ  жалкой  дѣйствительностью».  Этотъ  портретъ  (1827  г.) 
равно,  какъ  и «старушка  къ  чепцѣ»  (1828)  въ  собраніи  С.  С.  Боткина,  169 
говорятъ  о великолѣпномъ  графическомъ  мастерствѣ  Кипренскаго  даже 
въ  эту  эпоху. 

Въ  1828  году  Кипренскій  отправляется  въ  Италію  и въ  этотъ  разъ 
навсегда.  170  Безпокойная  натура  художника  влечетъ  его  къ  новымъ  впе- 
чатлѣніямъ; маленькая  дѣвочка  Маріучча,  оставленная  имъ,  сдѣлалась 
взрослой  стройной  дѣвушкой  съ  меланхоличными  глазами  газели,  и вотъ 
художника  тянетъ  въ  Римъ,  увидѣть  все,  что  ему  дорого.  Еще  до  отъѣзда 
Кипренскаго,  Маріучча,  когда  то  служившая  ему  моделью  маленькой 
фаунессы  для  «Анакреоновой  гробницы», 171  была  отдана  въ  воспитательное 
заведеніе;  Гальбергъ — другъ  Кипренскаго — постоянно  получалъ  отъ  него 
письма  съ  просьбой  заботиться  о дѣвочкѣ.  172 

Прошло  пять  лѣтъ,  дѣвочка  выросла,  и Кипренскій  снова  хочетъ 
ее  видѣть.  Къ  тому  же  ему  все  кажется,  что  его  скорѣе  оцѣнятъ  въ 
Италіи,  мерещатся  успѣхи  былого.  «Я  поѣхалъ  въ  Италію — пишетъ 
онъ — единственную  имѣя  цѣль  принесть  въ  Россію  плоды  болѣе  зрѣлые 
таланта  моего  и успѣлъ  въ  желаніи;  но  за  то,  возвратившись  оттуда, 
былъ  завистью  посланными  врагами  покрытъ  нѣкоею  тѣнью.  Съ  пре- 
зрѣніемъ не  замѣчая  зависти,  твердою  ногою  я всегда  шелъ  впередъ, 
зная,  что  Время  или  рано  или  поздно, — -всегда  открываетъ  Истину».  173 
Однако,  послѣдняя  поѣздка  въ  Италію  окончательно  его  погубила.  Онъ 
былъ  слишкомъ  неустойчивый,  впечатлительный,  слабовольный,  чтобъ 
не  поддаться  гипнозу  рутины.  Вотъ  отчего,  чѣмъ  дальше,  тѣмъ  хуже 
писалъ  онъ,  и только  изрѣдка  проблески  крупнаго  дарованія  видны  въ 
его  работахъ. 

Въ  Римѣ  ждала  Кипренскаго  бѣлокурая  Маріучча,  дочь  убитой  имъ 
женщины — блѣдная  прекрасная  дѣвушка,  нѣжная  и волнующая,  какой 
онъ  и зарисовывалъ  ее  въ  свой  альбомъ.  «Онъ  ее  ласкалъ,  она  должна 
была  читать  ему,  когда  онъ  занимался».  174  Онъ  любилъ  книги  итальян- 
скія и русскія:  письма  Микеланжело,  исторію  Италіи,  трактаты  по  жи- 
вописи, «Пушкинскихъ»  Цыганъ  и повѣсть  «Чернецъ».  175  Жить  было 
скучно,  въ  Римѣ,  какъ  и въ  Россіи,  всюду  что  то  томило  его.  Онъ 
чувствовалъ  свое  паденіе,  тина  засасывала  его  и онъ  не  имѣлъ 
силы  вырваться.  «Фантастическое  пристрастіе  его  и увлеченіе  соб- 
ственными произведеніями  доходило  до  смѣшного, — пишетъ  Іорданъ  — 
и,  наконецъ,  до  полоумія.  Все,  что  ни  дѣлалось  или  писалось  въ  Римѣ, 
гдѣ  бы  студія  какого  либо  художника  не  находилась  и въ  какое  бы 
время  года  не  случилось,  Кипренскій  тамъ  и всегда  относился  благо- 
склонно, особенно  когда  онъ  замѣчалъ,  что  художникъ,  котораго  онъ 
посѣтилъ,  цѣнитъ  его  достоинства,  ибо  самолюбію  Кипренскаго  не  было 
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Кипренскій:  Италіанскій  музыкантъ  /18.31  і.  ?).  Кіргепзку:  Михісіен  ііаііеп. 
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Кипренскій-,  послѣдній  автопортретъ.  Кіргепзку:  Іе  сіегпіег  рогігаіі  сіи  рсіпігс. 

(Собраніе  Е.  Г.  Швартцъ).  (Соііесііоп  йс  М.  Е.  Вітагіг). 

мЬры...  Утромъ  онъ  изъ  первыхъ  въ  кофейной;  модель  у него  имЪдась 
почти  ежедневно.  Входя  послЪ  завтрака,  онъ  запасался  бЪлымъ  хлЪбомъ; 
собаки  за  дверьми  кофейной  ждали  его,  и будучи  ими  сопровождаемъ 
до  студіи,  онъ  бросалъ  имъ  куски  хлЪба,  и ихъ  драка  веселила  его.  Прорабо- 
тавъ день,  онъ  отправляется  о бЪдать  и старается  отыскать  хорошее  вино, 
которое  онъ  требуетъ  по  половин'Ь  фульсты,  и къ  концу  вечера,  когда 
едва  можетъ  говорить,  передъ  нимъ  стоитъ  цЪлая  батарея;  въ  рукахъ 
онъ  держитъ  приподнятый  стаканъ  краснаго  вина  передъ  лампочкой,  вое- 
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хищается  его  цвѣтомъ»...  176  Такъ  идетъ  жизнь  Кипренскаго,  сначала  въ 
Римѣ,  потомъ  въ  НеаполЪ.  Здѣсь  рисуетъ  онъ  (1829  г.)  дивный  портретъ 
графини  В.  С.  Голенищевой-Кутузовой  съ  южными  строгими  глазами.  177 
Онъ  живетъ  на  8апіа  Ьиссіа,  пишетъ  изъ  оконъ  квартиры  Везувій 
(1830  г.),  дымящійся  вдали,  «руины  съ  переди  украшенною  многими 
фигурами»  178  «Цыганку,  гадающую  при  свѣчѣ»  (1830).  179  Ему  хочется 
создать  что  то  далекое  отъ  реальности,  онъ  пишетъ  «Сибиллу»  1830  г. 
Румянцевскаго  музея  и хотя  и говоритъ,  что  «писалъ  ее  съ  энтузіаз- 
момъ и непонятнымъ  вдохновеніемъ»,  180  но  картина  выходитъ  ба- 
нальной,— эффектной,  но  пустой.  181  Жажда  наживы  и славы  въ  Рос- 
сіи заставляетъ  его  обращаться  въ  Академію,  182  въ  Общество  Поощренія 
художествъ,  къ  графу  А.  X.  Бенкендорфу,  съ  предложеніемъ  купить  его 
картины,  «кои  могутъ  напомнить  очаровательный  Неаполь».  Онъ  раз- 
сказываетъ всѣмъ  извѣстную  исторію  съ  портретомъ  отца  (1804),  «дѣ- 
вочки съ  цвѣткомъ»  и «Видомъ  Везувія»,  которые  были  приняты  кава- 
леромъ Николини  за  работы  старыхъ  мастеровъ.  «Для  убѣжденія  его, — 
говоритъ  Кипренскій, — я принесъ  свои  послѣднія  картины,  которыя 
здѣсь  написалъ;  одна  изображала  «двухъ  мальчиковъ  пріятно  сгруппи- 
рованныхъ», писанная  для  покойнаго  короля  Франческо  1-го  до  отъѣзда 
его  въ  Испанію,  другая — извѣстную  «Сибиллу».  183 

«Весь  городъ  о семъ  происшествіи  говорилъ  и Самъ  покойный 
Король,  который  всегда  былъ  ко  мнѢ  милостивъ,  бывъ  о семъ  увѣ- 
домленъ,— будучи  боленъ,  велѣлъ  себя  носить  по  студіи,  чтобъ  по- 
смотрѣть выставленныя  вещи.  Король,  болѣзнью  удрученный,  удостоилъ 
взять  меня  за  руку,  весьма  милостиво  благодарилъ  за  выставленныя 
мои  работы,  кои  великое  Его  величеству  доставили  удовольствіе».  184 
Такъ  хвастается  онъ  всѣмъ,  кому  можетъ. 

Въ  Неаполѣ  онъ  друженъ  съ  русскимъ  помѣщикомъ  В.  Г.  Але- 
ксѣевымъ, бывшимъ  пороховскимъ  предводителемъ  дворянства,  рисуетъ 
(1831  г.)  портретъ  его,  довольно  неудачный  185.  По  вечерамъ  художники 
собираются  къ  Кипренскому  на  квартиру;  гости  и самъ  хозяинъ  на- 
брасываютъ въ  альбомъ  карандашомъ  и акварелью  натурщиковъ,  милую 
Маріуччу,  итальянскихъ  бродячихъ  музыкантовъ.  Эт<>тъ  альбомъ  «Без 
зоігёез  (ГОгезіе»  принадлежитъ  теперь  Н.  С.  Брянчанинову.  Въ  Неаполѣ 
пишетъ  Кипренскій  картину  «Читатели  Газеты»  (1833  г.),  находящуюся 
въ  Румянцевскомъ  музеѣ,  представляющую  «русскихъ,  читающихъ  въ 
Неаполѣ  въ  1831  году  въ  «ОагеМе  сіе  Егапсе»  статью  о Польшѣ».  186 
Картина  отправляется  Шереметеву  и художникъ  постоянно  проситъ 
у графа  денегъ  въ  прозѣ  и даже  въ  скверныхъ  стихахъ: 

«Ужъ  времячко  катится  къ  лѣту, 

А у меня  денегъ  нѣту, 

Хоть  бы  за  «Французскую  газету», 

МнѢ  бъ  прислалъ  Онъ  монету. 

И вотъ  ужъ  сколько  лѣтъ, 

А отвѣту  нѣтъ»  187. 

Въ  это  же  время  исполняетъ  Кипренскій  «Мальчика-лазарони», 
«Пажа  съ  черной  маской»,  «Дѣвочку  съ  плодами»,  пишетъ  въ  Римѣ 
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братьевъ  Голицыныхъ  и Торвальдсена,  находящагося  въ  Музеѣ  Алек- 
сандра III.  188  Живопись  этого  портрета  непріятно-приторная,  излишне- 
законченная до  полнаго  обезличенія  модели.  Краски  розовыя  съ  грязно- 
сѣрымъ налетомъ,  типъ  лица  обобщенъ,  въ  живописи  тѣла  и тканей 
не  чувствуется  матеріала.  Но  вкусамъ  времени  нравится  безличіе  порт- 
рета, и Академія  въ  1837  г.  пріобрЪтаетъ  портретъ  для  своего  музея.  189 
Въ  1833 — 34  г.  Кипренскій  Ѣздитъ  изъ  города  въ  городъ,  живетъ 
въ  РимЪ,  Неаполѣ,  Флоренціи  и Болоньѣ,  190  пишетъ  портреты  русскихъ 
дамъ:  Пуччи,  Жадиміровской  съ  дочерью,  сестеръ  графинь  М.  А.  По- 
тоцкой и Шуваловой  съ  десятилѣтней  служанкой  ихъ  «эфіопянкой».  Это 
большой  портретъ  въ  ростъ,  заказанный  графиней  Потоцкой,  которую 
художникъ  изображаетъ  съ  гитарой  въ  рукахъ.  191  Онъ  выставляетъ 
портреты  Потоцкаго  п Нарышкина,  «голову  старика)),  «Спасителя))  и 
пейзажъ  «Море  близъ  Неаполя)).  192  Въ  РимЪ  онъ  живетъ  на  Пинчіо, 
раіагго  сіі  Сіашііо,  откуда  далекій  видъ  на  весь  городъ,  на  куполъ 
Св.  Петра  и Ватиканъ.  193  БЪлокурая  милая  Маріучча  поселяется  съ 
Кипренскимъ,  онъ  пишетъ  съ  нее  картину  «Ангелъ  Хранитель  дѣтей», 
и,  чтобы  жениться  на  ней,  переходитъ  въ  католичество.  194 

Блѣдный,  больной,  измученный  и гру  стный,  смотритъ  онъ  на  по- 
слѣднемъ своемъ  автопортретѣ.  Красивый  талантъ  его  умеръ  ранѣе  его 
тѣла.  Въ  сердцѣ  и въ  глазахъ  было  когда  то  что  то  свѣтлое,  яркое  какъ 
трава  весною.  И было  желаніе  искать  новое  счастье,  открыть  новый  міръ. 
Онъ  видѣлъ  героевъ,  которыхъ  можетъ  быть  не  было,  зналъ  природу, 
которой  не  видѣлъ,  любилъ  женщинъ,  которыхъ  не  зналъ.  Онъ  былъ  кра- 
сивый поэтъ  въ  краскахъ  и опошлившійся  мѣщанинъ  въ  дѣйствительности... 

Онъ  не  перестаетъ  предаваться  своей  страсти  къ  вину,  такой  же 
какъ  и къ  женщинамъ,  «которыхъ  онъ  любитъ  до  конца  жизни)).  195 
«Молодая  жена  его,  не  желая  видѣть  мужа  въ  семъ  безобразномъ  видѣ, 
часто  не  впускаетъ  его  на  ночь  и онъ  ночуетъ  подъ  портикомъ  своего 
дома)).  Такъ  онъ  простуживается  и воспаленіе  легкихъ  сводитъ  его  5/ 17-го 
октября  1836  г.  въ  могилу. 

«Жаль  видѣть  стоящій  на  полу  простой  гробъ  съ  теплящеюся  лампад- 
кой... Старичокъ  священникъ  сидитъ  въ  сторонѣ.  Прискорбно  смотрѣть 
на  сиротство  славнаго  художника  на  чужбинѣ... 

Былъ  октябрь  мѣсяцъ.  Въ  Римѣ  онъ  посвященъ  веселью  и ѢздѢ 
Вт»  коляскахъ  трудящихся  женщинъ,  разукрашенныхъ  цвѣтами  съ  буб- 
нами въ  рукахъ,  распѣвающихъ  пѣсни;  въ  такой  веселый  октябрьскій 
день  собрались  на  квартиру  покойнаго  свои  и нѣкоторые  чужіе.  Яви- 
лись могильщики,  взяли  гробъ,  снесли  внизъ,  положили  на  носилки, 
покрыли  чернымъ  покровомъ,  взвалили  себѣ  на  плечи,  и цѣлая  ватага 
капуцинъ  по  два  въ  рядъ,  затянули  вслухъ  свои  молитвы. 

Мы  же  съ  поникшими  головами  слѣдовали  за  гробомъ»....  196 

Багоііъ  Н.  Врангель. 


ДНЕВНИКЪ  КИПРЕНСКАГО  ЗАГРАНИЦЕЙ  1817  Г.  *). 

«Наконецъ,  слава  Богу  я въ  Римѣ  и уже  довольно  насмотрѣлся  и 
наработался;  здѣсь  между  прочимъ  написалъ  полковника  Албрехта,  197  ко- 
торый увидите  въ  Петербургѣ,  сей  портретъ  меня  очень  познакомилъ 
съ  Римомъ.  Въ  Женевѣ  я былъ  принужденъ  оставаться  почти  три 
мѣсяца  для  излѣченія  глаза,  ушибленнаго  подъ  Каселемъ;  тамъ  напи- 
салъ портретъ  славнаго  Дюмона,  котораго  представилъ  ораторствую- 
щимъ, какъ  обыкновенно  Женевцы  привыкли  видѣть  его  въ  Совѣтѣ, 
въ  дали  изобразивъ  снѣжныя  горы  Альпъ;  притомъ  еще  нѣсколько  порт- 
ретовъ фамиліи  г-на  Дюваля  написалъ  и нарисовалъ:  все  сіе  было  вы- 
ставлено въ  экспозиціи  въ  Женевѣ.  Здѣсь  весьма  лестно,  да  и вездѣ 
пріятно  заслуживать  доброе  имя.  Мы,  Ваше  превосходительство  третьяго 
дни  отъ  туда  получили  весьма  пріятное  извѣстіе,  а именно:  Канова, 
Жерардъ  и Вашъ  покорнѣйшій  слуга  провозглашены  членами  общества 
въ  Женевѣ. 

Вамъ  Милостивый  Государь  извѣстно,  что  Вашъ  покорнѣйшій 
слуга  выѣхалъ  изъ  Петербурга  14-го  маія.  Этотъ  день  будетъ  мнѣ  па- 
мятенъ во  всю  мою  жизнь,  я не  могу  описать  того  прискорбія,  кое 
чувствовалъ  при  разставаніи  съ  симъ  наипрекраснѣйшимъ  въ  свѣтѣ  и 
несравненнымъ  городомъ,  гдѣ  я съ  малыхъ  лѣтъ  щедротами  Монар- 
шими былъ  воспитанъ  и обученъ;  гдѣ  счастіе  имѣлъ  снискать  знаком- 
ство и дружбу  людей  почтенныхъ  и,  гдѣ  наконецъ,  о неизречѢнное 
счастіе!!  Сдѣлался  извѣстнымъ  Самой  Добродѣтели  въ  видѣ  Ангела  укра- 
шающій тронъ  Славы — тронъ  Царя-мира  Побѣдителя. 

Покровительствомъ  Ея  Императорскаго  Величества  льщусь  надеж- 
дою сдѣлаться  полезнымъ  искусствамъ  Отечества  моего,  кое  люблю  бо- 
лѣе самого  себя. 

Маія  21-го  дня  съ  утра,  при  благополучномъ  вѣтрѣ,  пустились  въ 
морѣ,  корабль  нашъ  летѣлъ  на  всѣхъ  парусахъ  презирая  Балтъ,  вели- 
чественное зрѣлище  сіе  производило  во  мнѣ  нѣкое  трепетаніе  сердца. 
День  былъ  прекрасный  и еще  вечеръ  не  насталъ  какъ  вдругъ  все  пере- 
мѣнилось. Нахмурилось  небо,  разгнѣвались  волны  и все  пошло  въ  верхъ 

*)  Оригиналъ  хранится  въ  рукописномъ  отдѣленіи  Императорской  Публичной 
библіотеки  въ  бумагахъ  А.  Н.  Оленина,  которому  адресовано  это  письмо.  Съ  боль- 
шими пропусками  и нѣкоторыми  измѣненіями  оно  было  напечатано  въ  «Сынѣ 
Отечества»  1817  г.  № 50.  Въ  рукописяхъ  Оленина  имѣются  и другія  письма  Кип- 
ренскаго, касающіяся  порученнаго  ему  заказа  статуй,  слѣпленныхъ  съ  антиковъ,  но 
эти  письма  не  представляютъ  никакого  художественно-бытового  интереса. 
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дномъ.  Кой  какъ  добились  до  Любека  въ  четырнадцать  дней  и то  без- 
престанно повторяющимся  бурями.  Капитанъ  корабля  Бюмъ  сказывалъ, 
что  подобныя  бури  весьма  рѣдко  случаются. 

Сошедъ  на  берегъ  Травемупда  во  всѣхъ  спутникахъ  появилась 
дѣтская  радость.  Отъ  сюда  до  Любека  два  часа  Ѣзды  и уже  стемнЪлось 
какъ  мы  доѣхали  до  города.  По  дорогѣ  любезные  сельскіе  виды  и ли- 
повыя аллеи  до  самыхъ  воротъ  намъ  привѣтствовали. 

Любекъ  опустѣлъ  послѣ  нашествія  французовъ,  коммерція  упала, 
отъ  того  мало  движенія  въ  городѣ,  впрочемъ  окружности  весьма 
пріятны,  да  и городъ  самъ  по  себѣ  хорошъ;  наиболѣе  тѣмъ  еще,  что 


Кипренскій  (1817  г.?):  рисунокъ.  КіргепзЪу:  йеззіп. 

(Собр.  Е.  Г.  Швартцъ).  (Соііесііоп  сіе  М.  Е.  ЗсЪхиагІг). 

вездѣ  примѣтно  наблюдается  чистота,  хозяйство  и порядокъ.  Гулянье  по 
валу  и за  городомъ  весьма  хорошо  устроено.  Готтическаго  вкуса  публич- 
ныя зданія,  церкви  и башни  придаютъ  Любеку  видъ  довольно  важной. 

Тутъ  дождались  мы  четыре  дни  пока  выгрузили  коляску,  и 19-го  ап- 
рѣля по  здѣшнему  стилю  послѣ  обѣда  оставили  Любекъ,  проѣхали  Гам- 
бургъ, Гановеръ,  полюбовались  пріятнымъ  мѣстоположеніемъ  почто- 
ваго двора  Брюгена,  24-го  числа  прибыли  въ  Касель. 

Тотчасъ  пошли  смотрѣть  дворецъ,  славящіеся  водопады  и фон- 
таны, искусство  въ  семь  родѣ  здѣсь  можетъ  быть  превосходитъ  всѣ 
подобныя  затѣи.  ВсѢ  водяныя  коммедіи  были  пущены,  но  мы  худо  ви- 
дѣли, ибо  дождь  все  дѣло  намъ  напортилъ.  Я сравнивалъ  Петергофъ, 
который  при  первомъ  воззрѣніи  болѣе  очарователенъ  когда  взойдешь 
на  лѣстницу  ибо  весьма  счастливо  сосредоточены  всѢ  увеселительные 
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предметы;  потомъ  пространный  горизонтъ  моря  за  садомъ,  придаетъ 
нѣжную  величественность  вообще  цѣлому  виду. 

Въ  Кассель  напередъ  всего  сходили  посмотрѣть  галерею  картинъ, 
здѣсь  много  хорошихъ  вещей,  но  наилучшія,  кои  нѣкогда  были  укра- 
шеніемъ Касселя:  четыре  Кло  де  Лоррена,  два  Теньера  и славный  Пол- 
Поттеръ  увы!  перешли  въ  Мальмезомъ.  Нынѣ  спасибо,  переселились  они 
въ  Бельмезонъ  и украшаютъ  Эрмитажъ. 

Музеумъ  такъ  же  не  преминули  посетить,  гдѣ  глазъ  терялся  во 
множествѣ  жучковъ  и таракашекъ,  и гдѣ  породы  червячковъ,  стрекозъ 
и бабочекъ  не  изчислимы. 

Какъ  мы  насмотрѣлись  разныхъ  диковинокъ  въ  Касселѣ  въ  ночь 
пустились  далѣе  въ  добрый  путь  въ  сопровожденіи  молодецкаго  дождя. 
Неподалеку  отъ  первой  станціи  почталіонъ  опрокинулъ  нашу  коляску 
въ  канаву:  семь  радужныхъ  цвѣтовъ  ознаменовали  подъ  глазомъ  паде- 
ніе мое,  господинъ  Дюваль  очень  хорошо  упалъ,  тѣмъ  и отдѣлался. 
Слуга,  который  мечталъ  о себѣ  что  все  знаетъ  потому  что  прозвищемъ 
Тепферъ  и притомъ  каретной  подмастерье,  спалъ  на  козлахъ,  спустя 
рукава;  какъ  повалилась  коляска  на  бокъ,  натурально  онъ  слетѣлъ  и 
слетѣлъ  ровно  на  девять  шаговъ  отъ  седалища  своего,  лицемъ  въ  самую 
грязь — безпощадно!  да  такъ  счастливо,  что  какъ  ни  въ  чемъ  не  бывалъ. 

На  ономъ  мѣстѣ,  мы  услышали  послѣ,  въ  самомъ  дѣлѣ  случались 
шалости.  Однажды  Прусскаго  генерала  опрокинули  и ограбили,  тутъ  же 
недавно  выпрокинули  и другого  путешественника;  равнымъ  образомъ  и 
съ  нимъ  поступили:  говорятъ  что  виноватые  найдены  и сидятъ  въ 
тюрьмѣ  въ  КаселѢ.  То  были  крестьяне  ближней  отъ  сюда  деревни.  Къ 
счастію  мы  приняли  всѢ  предосторожности,  никакъ  не  дозволяли  поч-# 
таліону  отлучаться  безъ  нашего  человѣка;  но  послали  ихъ  напередъ  на 
почтовый  дворъ  увѣдомить  о томъ  что  съ  нами  произошло. 

Между  тѣмъ  какъ  мы  съ  сопутешественникомъ  одни  оставались 
на  дорогѣ  среди  глубокой  ночи;  нечего  было  намъ  дѣлать!  мы  воору- 
жились терпѣніемъ  и храбростью,  обнажили  сабли,  стучали  и гремѣли 
оными,  давая  тѣмъ  чувствовать  окрестностямъ,  что  вооруженные  суть 
на  стражѣ  колесницы.  Никакой  змѣй,  никакое  чудовище  и ни  одинъ 
волшебникъ  не  дерзнулъ  къ  намъ  явиться  на  сраженіе;  единъ  токмо 
дождь — насъ  дурачилъ  безъ  пощады  лилъ  ливьюмъ.  Герои  вымокли, 
прозябли  и при  томъ  дожидались  цѣлые  три  часа,  покуда  набрали  две- 
надцать человѣкъ  кои  на  силу  пришли,  и насилу!  насилу  подняли  ко- 
ляску! Она  потерпѣла;  но  колесамъ  ничего  не  сдѣлалось,  слѣдовательно 
мы  не  медля  отправились  далѣе. 

Дорогой  видимъ  повсюду  землю  обработанную  съ  великимъ  тща- 
ніемъ, между  пашень  разсажены  яблони  и другія  плодоносныя  деревья; 
подъ  сѣнью  дикихъ  каштановъ  и тополевъ  покоятся  селенія,  вокругъ 
селеній  сады  и огороды  полны  произрастѢній  радуютъ  изобиліемъ  мир- 
ныхъ поселянъ. 

25-го  числа  проѣзжаемъ  Морбургъ,  на  другой  день  аллеею  яблонь, 
грушъ  и великимъ  множествомъ  деревьевъ  вишенъ  доѣзжаемъ  до  Гам- 
бурга; потомъ,  подъ  тѣнью  превысокихъ  тополевъ  въѣзжаемъ  въ  Дарм- 
штадтъ, да  и послѣ  того  не  переставали  насъ  провожать  сливы,  груши 
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до  самаго  Эпенгейма  и далЪе.  По  дорогЪ  явились  горы  покрытыя  ви- 
ноградомъ. Тутъ  по  высотамъ  скалъ  показываться  стали  кой  гдЪ  раз- 
валины замковъ,  а по  дорогамъ  и между  селеній  воздвигнутые  кресты 
и часовенки  съ  изображеніями  святыхъ. 


Кипренскій  (1819  г.):  цыганка  (литографія).  Кіргепзку : ипс  ЬоЪётісггпе  (ШЬо§гарНіс). 
(Изъ  собр.  Е.  Г.  Шѳартцъ).  (Соііесііоп  ас  М.  Е.  Зігюагіг). 


До  самаго  Базеля  по  дорогЪ  съ  удовольствіемъ  я озирался  по 
вс'Ьмъ  сторонамъ,  на  каждомъ  почти  шагу  приходилъ  въ  восторгъ  при 
видТ)  роскошествующей  природы  посреди  изобилія  своего.  Она  воз- 
лежа на  цвЪтахъ  благоуханныхъ  поля  живописала  пріятною  зеленью, 
оттЬнки  разлагая  полосами;  испещренная  одежда  ея  разстилалась  по  лу- 
гамъ, горамъ  и долинамъ;  иногда  въ  р'ЬчкЬ  она  собою  любовалась. 
Пушистыя  ивы  охотно  присусЪди вались  къ  источнику,  в'Ьчную  жажду 
свою  утолять,  но  за  то  во  время  зноя  прохлаждали  т'Ьныо  пасущіяся 
стада.  Чистосердечный  пастухъ  окинувъ  глазомъ  пространство  луга — 
покоенъ  и мало  заботится  о завтрашнемъ  днЬ.  О благодатная  природа! 


сколь  ты  прелестна!  Подлинно  вся  Баденская  земля  есть  садъ  преблаго- 
словенный. 

Удовольствіе  бываетъ  пріятнѣе,  когда  мы  раздѣлить  можемъ  оное 
съ  кѣмъ  нибудь,  кто  равно  чувствуетъ  красоту  или  цѣну  вещей;  мнѢ 
съ  г-мъ  Дювалемъ  было  весьма  пріятно  сіе  путешествіе,  ибо  во  мно- 
гомъ мы  были  согласныхъ  мнѣній,  притомъ  же  онъ  не  въ  первый  разъ 
дЪлаетъ  сей  вояжъ,  то  ему  всЪ  мѣста  сіи  знакомы,  потому  я и пользо- 
вался опытностью  его;  но  когда  мы  стали  подъѣзжать  къ  Гейдельбергу, 
не  могли  довольно  налюбоваться  наипрекраснѣйшимъ  видомъ  симъ. 
Представьте  себѣ  городъ  по  крутому  берегу  расположившійся  какъ  на- 
рочно чтобъ  съ  него  срисовывать,  подъ  городомъ  во  первыхъ  пред- 
ставляется взору  великолѣпный  готтическій  замокъ,  который  мало  съ 
наружи  потерпѣлъ  отъ  времени;  замокъ  поставленъ  выше  города  на 
горѣ,  а позади  строеній  и замка  высокія  горы,  кои  какъ  будто  коро- 
нуютъ все  зрѣлище  картины.  Чрезъ  Некъ  въѣзжаемъ  по  славному  мо- 
сту въ  городъ,  гдѣ  мы  и пообѣдали. 

Послѣ  обѣда  я сказалъ:  прости  любезный  Гейдельбергъ!  я съ  бла- 
гоговѣніемъ Ѣду  въ  Брюксаль,  это  было  26-го  іюня. 

Поздно  въ  10-ть  часовъ  мы  пріѣхали  въ  Брюксаль,  по  правую 
руку  тотчасъ  показался  дворецъ,  который  былъ  весьма  освѣщенъ.  Я 
скинулъ  шляпу,  низко  поклонился  Дому.  Господь  Богъ  слышитъ  мо- 
литвы изливающіяся  изъ  глубины  нашихъ  сердецъ. 

Ночь  была  темновата,  дождь  покрапывалъ;  отъ  сюда  мы  поѣхали  далѣе 
и какъ  теперь  вижу,  изъ  Брюксаля  выѣзжая,  по  лѣвую  сторону  невысокая 
гора,  на  подобіе  вала,  покрытая  высокими  орѣховыми  деревьями,  сія  гора 
намъ  долго  лежала  по  пути  и углубляла  темноту  ночи;  но  какъ  дождь  сталъ 
увеличиваться,  то  мы  принуждены  были  совсѣмъ  закрыть  коляску.  Тутъ 
я предался  размышленіямъ  и говорилъ  самъ  себѣ:  есть  ли  на  землѣ 
человѣкъ  счастливѣе  меня?  Кто  благотворитъ  мнѣ? — Великая  Жена  душею 
и Саномъ  и украшеніемъ  женъ,  Божество!  супруга  Величайшаго  въ  мірѣ 
человѣка!  что  далѣе  остается  къ  дополненію  счастья( моего?  потомъ  сталъ 
размышлять  о своей  должности,  о любезной  Россіи  и друзьяхъ;  питаясь 
столь  пріятными  размышленіями  настигъ  меня  всепобѣждающій  богъ 
сна  и — обоялъ.  Проснулся  ужъ  тогда,  какъ  мы  очутились  у прекраснѣй- 
шихъ воротъ  Карлсруе;  пока  прописывали  паспорты,  мы  любовались 
правильною  архитектурою  сихъ  воротъ,  ибо  начало  разсвѣтать. 

Съ  утра  туманы  стали  подыматься  съ  окружныхъ  горъ  не  обѣщая 
намъ  доброй  погоды;  изрѣдка  показывалось  солнце.  Проѣхали  Офенбургъ, 
миновали  Росштадтъ,  перемѣнили  лошадей  въ  КюзингенѢ, — облака  стали 
ужаснѣе  собираться,  и — уже  все  небо  тучами  обнеслось.  На  минуту  сдѣ- 
лалась мертвая  тишина  по  вселенной...  Потомъ  вдругъ  помчался  вихрь, 
завертѣлся  прахъ,  съ  деревьевъ  листья  полетѣли;  градъ  величины  не- 
имовѣрной по  землѣ  разсыпался,  застучалъ,  заскакалъ,  вѣтры  завыли! — 
и сдѣлалась  ужасная  буря;  наконецъ  пролились  цѣлыя  небеса.  Я чаялъ 
видѣть  всемірный  потопъ. 

Ну  ужъ  дождь!  Подобной  бури  я никогда  не  видывалъ,  насилу  до- 
бились до  Фрейбурга  сквозь  чорную  шатающаюся  аллею  печальныхъ 
тополевъ.  Тутъ  принуждены  были  мы  остаться  проночевать. 
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Утромъ  все  перемѣнилось,  въ  ясный  полдень  видимъ  Рейнъ,  бы- 
стротекущій; вотъ  мы  и въ  Базелѣ,  вотъ  мы  и въ  соборной  церкви, 
вотъ  ужъ  мы  взошли  и на  высокую  колокольню,  и тамъ  начертали 
число  и годъ,  іюня  29-го  1816-го  года.  Колокольня  сія  высѣчена  изъ 
камня  и изпещрена  рѣзною  преудивительною  работою.  Сей  храмъ  есть 
готтической  архитектуры  очень  хорошаго  времени.  На  другой  день  по 
Швейцарскимъ  горамъ  то  подымаемся  на  горы,  то  спускаемся,  и пере- 
носимся въ  различные  климаты,  здѣсь  увидѣлся  съ  бѣлой  березой  и очень 
ей  обрадовался.  При  въѣздѣ  въ  Кантои-де-Во  читаемъ  надпись:  Ііѣегіё 
еЬ  раігіе,  господа  служивые,  кои  при  вратахъ  берутъ  паспорты  пропи- 
сывать, не  умѣли  разобрать  нашихъ  письменъ,  они  думали  не  шутя,  да 
и спросили  серіозно:  паспорты  написаны  по  китайски  и по  голландски? 
Нѣтъ,  М-вые  Государи,  мы  отвѣтствовали  имъ.  Это_Де  п0  Руски,  а съ 
другой  стороны  переводъ  по  нѣмецки. 

Іюля  1-го  дня  въ  дали  показались  удивительные  волшебные  замки 
гигантовъ:  это  Альпійскіе  горы,  посребрившіяся  снѣгами;  вотъ  откры- 
лось и Женевское  озеро. 

Съ  нетерпѣніемъ  пріѣзжаемъ  въ  Моржъ,  но  при  восхожденіи  солнца 
мы  были  въ  Лозаннѣ.  Ахъ!  какой  отъ  туда  видъ,  Алексѣй  Николаевичъ? 
удивительной!!!  Въ  МоржѢ  мы  пріостановились  дабы  переодѣться,  ит  въ 
четыре  часа — благодареніе  Небесамъ! — пріѣзжаемъ  благополучно  въ  Же- 
неву, въ  домъ  господина  Дюваля  къ  старшему  его  брату,  тутъ  оканчи- 
вается большая  часть  моего  путешествія.  Теперь  позвольте  отдохнуть, 
Ваше  превосходительство,  я усталъ,  ибо  Ѣхалъ  день  и ночь,  и все  почти 
дурною  погодою. 

Когда  Наполеонъ  умножалъ  свою  Армію  чтобъ  идти  на  Россію, 
сынъ  г-на  Дюваля  подпалъ  также  подъ  сей  несчастной  жребій,  отку- 
питься было  не  возможно.  Онъ  рѣшился  смѣло  противиться  и никакъ 
не  отпускать  своего  сына,  чего  бы  то  ни  стоило;  притомъ  писалъ  Дю- 
року,  «что  скорѣе  пожертвуетъ  онъ  сыновнею  жизнью,  нежели  увидать 
его  съ  оружіемъ  противъ  благодѣтельной  Россіи,  что  фамилія  ихъ  слу- 
житъ болѣе  70-ти  лѣтъ  Россійскому  Императорскому  Двору,  которому 
они  обязаны  всѣмъ  проч.  и проч.»;  сынъ  тѣми  же  похвальными  чув- 
ствами былъ  исполненъ  и не  страшился  ничего. 

Наполеонъ  былъ  тогда  самъ  владыкою,  не  могъ  быть  равнодуш- 
нымъ къ  примѣрамъ  истиннаго  усердія  и благодарности.  Приказано  было 
сыну  Дюваля  оставаться  дома  за  болѣзнію. 

Господинъ  Дюваль  живетъ  прекрасно,  домъ  у него  въ  Женевѣ 
славной,  при  томъ  хорошій  кабинетъ  картинъ;  дача  въ  девяти  верстахъ 
отъ  города  въ  Картики  преславная,  здѣсь  отлоги  горъ  посвящены  Ба- 
хусу и Церерѣ;  богаты  луга,  я часто  любовался  на  паствѣ  стадами  его. 
Опытность  людей  научаетъ  вести  домъ  наилучшимъ  образомъ. і 

За  быстрою  рѣкою  Роны,  между  горъ  Саленъ  и Жюра  отъ  сюда 
видна  граница  Франціи.  Послѣ  работы  въ  хорошую  погоду,  я прохажи- 
вался по  крутому  берегу  Роны,  и отдыхалъ  подъ  величайшею  липою, 
которую  посадилъ  честный  Сюлли. 

Женева  не  даромъ  славится  просвѣщеніемъ,  Правительство  весьма 
надзираетъ  за  воспитаніемъ  нравовъ,  оно  знаетъ,  что  за  пренебреженіемъ 


421 


нравовъ  слѣдуетъ  само  собою  пренебреженіе  законовъ,  а потомъ  и ве- 
личайшее несчастіе  иногда  неуваженіе  властей. 

Здѣсь  также  не  даромъ  славится  живописецъ  портретовъ  г-нъ  Мас- 
сотъ,  а другой  г-нъ  Тепферъ,  который  пишетъ  Швейцарію  въ  томъ 
родѣ,  какъ  Теніеръ  писывалъ  Фландрію. 

Поблагодаря  почтенныхъ  господъ  Дювалей  за  доброе  гостепріим- 
ство, изъ  Женевы  перекрестясь  я поѣхалъ  въ  обѣтованную  землю — въ 
Италію,  чрезъ  Семпломъ.  Нѣтъ  надобности  говорить  о сей  превосходной 
дорогѣ,  она  извѣстна  всѣмъ  за  чудо.  Невзирая  на  то,  что  въ  самомъ 
дѣлѣ — не  есть  чудо,  она  будетъ  всегда  достойна  великой  похвалы;  на- 
противъ того  натура  здѣсь  чудесна!  превосходитъ  всякое  воображеніе. 
Всемогущій,  созидая  міръ — рече:  да  будетъ.  Поколебались  небеса,  силы 
небесныя  умолкли  и Хаосъ  вострепеталъ! — и бысть.  Земля  окаменѣла,  и 
до  сихъ  дней  она  сохраняетъ  видъ  ужаса  въ  тѣхъ  величайшихъ  ска- 
лахъ, кои  видны  съ  высоты  Семпл  ома  по  другую  сторону  дороги.  Без- 
молвіе и дикость  царствуютъ  въ  сихъ  мѣстахъ.  Вообразите  себѣ  гранит- 
ную натуральную  стѣну,  отъ  самого  долу  возносящуюся  превыше  обла- 
ковъ, перпендикулярно,  и въ  семъ  величественномъ  видѣ  оная  продол- 
жается на  нѣсколько  миль;  выше  сихъ  ужасныхъ  горъ,  другія,  тѣ  еще 
выше!  туды  воронъ  и костей  не  занашивалъ, — тѢ  горы  осуждены  на 
вѣчные  снѢги.  Когда  же  наклонитесь,  то  видите  въ  низу  громадами  раз- 
бросанные камни,  отторгнувшіеся  отъ  горъ.  Я не  хочу  описывать  не- 
счастную рѣку  Деверію,  протекающую  между  сихъ  бездушныхъ  камней, 
кои  на  каждомъ  шагу  ей  препятствуютъ  въ  теченіи.  Съ  удовольствіемъ 
я смотрѣлъ  какъ  она,  побѣждая  всѣ  препятствія,  каждую  минуту  съ  шу- 
момъ превращалась  въ  водопады. 

Лежачихъ  не  бьютъ,  нельзя  не  отдать  справедливости,  что  колос- 
сальная работа  Семпломской  дороги  честь  дѣлаетъ  господину  Наполеону. 

И такъ  спустившись  съ  холодныхъ  и дождливыхъ  горъ  Семплома 
1-го  числа  Октября  сподобился  узрѣть  Ьа^о  Ма^іоге,  здѣсь  ощутительно 
климатъ  совершенно  перемѣнился,  воздухъ  сдѣлался  благораствореннымъ, 
растенія  полнолиственнѢе,  а по  обѣимъ  сторонамъ  дороги  разселился 
виноградъ;  вотъ  здѣсь  то  кисти  сочныя  какъ  яхонты  горятъ. 

Зрѣніе  весьма  удовольствовалось,  увидѣвши  пространное  озеро  съ 
БорромѢевыми  островами,  кои  выказывали  роскошные  чертоги  свои  и 
мудренные  сады.  По  правую  сторону  на  горѣ  чрезвычайной  величины 
бронзовой  монументъ,  сему  герою  Христіанства  воздвигнутый  вышиною 
въ  22  метра.  Зрѣніе  не  уставало  пробѣгать  въ  кругъ  озера  по  лазуре- 
вымъ горамъ  и селеніямъ  улыбающимся  въ  водѣ  изображенію  своему. 
На  лодкѣ  объѣхалъ  островокъ  Гізіе  Ъеііе,  который  слыветъ  диковиной. 
Правда,  что  островокъ  весьма  чудный;  но  я не  люблю  обрѣзанныхъ  де- 
ревъ, странными  и смѣшными  фигурами;  не  люблю  также  дурныхъ  ста- 
туй, уродливыхъ  чудовищъ,  кои  подѣланы  изъ  бѣлаго  мрамора;  здѣсь 
оныхъ  безъ  числа,  даже  и деревія  порѣзаны  человѣческими  фигурами 
или  сказать  лучше  чучелами. 

Въ  свое  время,  когда  любили  странности,  то  не  мудрено,  что  сей 
островъ  уподобился  баснословнымъ  островамъ  Калипсы.  Острову  при- 
даетъ видъ  прелестный  террасъ,  возвышенный  на  скалѣ,  на  всѣхъ  ря- 
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дахъ  терраса  разста- 
новлены славные  ли- 
монные померанцовые 
и подобдеревья,  убрано 
виноградными  гир- 
ляндами и различными 
цвЪтами.  Убранной 
такимъ  образомъ  сей 
маскорадной  островъ; 
притомъ  изрядныя 
палаты,  различныя  де- 
ревья, большіе  кедры 
и кипарисы  составля- 
ютъ изовсего  весьма 
куріозную  и любопыт- 
ную декорацію. 

Для  увеселитель- 
наго дому,  лучшаго 
мЪстоположенія  я не 
видывалъ.  2-го  числа 
въ  пять  часовъ  послЪ 
обЪда  пріЪхалъ  въ  Ми- 
ланъ. Городъ  велико- 
лЪпенъ,  нѣкоторыя 
улицы  довольно  ши- 
роки. Публичное  гу- 
лянье прекрасно,  оно 
возвышено,  и съ  онаго  видЬлъ  весь  городъ,  въ  концЬ  города  оЬширное 
Марсово  поле,  а подлѣ  Амфитеатръ,  въ  которомъ  помѣщается  тридцать 
тысячъ  зрителей.  Я все  объЪхалъ  слегка.  Театръ  йеііа  8са1а  послЪ 
Неапольскаго  есть  самый  величайшій  въ  Италіи. 

Тогда  Италія  мнЪ  еовсЪмъ  еще  была  незнакома,  ибо  я лучше  ее 
воображалъ.  До  сихъ  поръ,  вотъ  ужъ  іюнь  мѣсяцъ  не  вижу  въ  Италіи 
ни  Саду  Европы  ни  Рая  Земного.  Нъ  нѣкіе  годы! — не  сумнЪваюсь,  что 
здѣсь  могло  быть  нѣчто  подобное  Раю,  равно  какъ  въ  нѣкіе  годы  были 
непроходимые  лѣса  и болота  тамъ,  гдѣ  славный  ІТетро-Александровъ 
градъ;  притомъ  люди,  с/ь  кЪмъ  живемъ,  и чистая  совѣсть  составляютъ 
нашъ  земной  Рай  и все  наше  благополучіе. 

Извините,  Наше  Превосходительство,  что  останавливаю  на  одинъ 
день  повѣствованіе.  Миланъ  не  прогнѣвается,  подождетъ,  покуда  я съѣзжу 
въ  Петербургъ  повидаться  съ  почтенными  соотечественниками  моими. 
Нотъ  я на  дрожкахъ  пріѣхалъ  на  Васильевской  островъ:  здравствуйте, 
любезная  Академія  Художествъ!  потомъ  Ѣду  чрезъ  Исакіевской  мостъ, 
сердце  радуется  при  видѣ  Невы  и строеніемъ  Манежа,  долго  иду  по  чи- 
стому буленару  и все  любуюсь  Адмиралтействомъ,  останавливаюсь  у Зим- 
няго Дворца — низко,  низко  кланяюсь  благодЪтельному  Дому  сему,  взгля- 
дываю на  строеніе  биржи,  и отъ  туда  Ѣду  на  Невской  проспектъ;  за- 
ѣзжаю въ  Милліонною  къ  Сергѣю  Семеновичу  Уварову,  встрѣчаю  у него 


«Бгъдная  Лиза»,  литографія  Е.  Житнева  сб  оригинала 

Кипренскаго. 

(Собраніе  Е.  В.  Тевягиова). 

«Ба  раиѵге  Еізе»,  1Н1ю§гарЫе  сіе  Ѳііпер / й’аргёз 
Кіргепзігу. 
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Александра  Ивановича  Тургенева  и г-на  Жуковскаго,  и желаю  имъ  доб- 
раго здравья,  отъ  него  къ  дому  бывшаго  великаго  благодѣтеля  моего, 
всегда  живущаго  въ  моей  памяти  графа  Александра  Сергѣевича  Строга- 
нова, 198  кланяюсь  Дому  и желаю  совершеннаго  выздоровленія  Гр.  Павлу 
Александровичу,  прошу  сказать  Ея  Сіятельству,  что  я болѣе  почувство- 
валъ въ  отдаленности,  сколь  Россія  любезна;  но  польза  быть  въ  Римѣ 
для  искусства  моего  дѣлаетъ  сей  городъ  весьма  пріятнымъ.  Ѣду  къ  Ка- 
занскому собору,  желаю  здоровья  библіотекѣ,  вотъ  я и у Аничкина  мо- 
ста, заглядываю  въ  бывшій  мой  балконъ.  Отъ  сюда  везите  меня  поскорѣе 
къ  Алексѣю  Николаевичу  Оленину,  поклониться  Елисаветѣ  Марковнѣ, 
Аграфенѣ  Марковнѣ,  Дмитрію  и Павлу  Марковичу  съ  фамиліею.  Вѣрно 
теперь  у Васъ  Иванъ  Андреевичъ  Крыловъ  и Николай  Ивановичъ  Гнѣ- 
дичъ, здравствуйте!  Милостивые  Государи.  Когда  придетъ  съ  дежурства 
Петръ  Алексѣевичъ,  прочтите  ему  поклонъ  отъ  одного  человѣка...  Княжнѣ 
Волконской,  Катеринѣ  Петровнѣ  Валуевой  и Катеринѣ  Александровнѣ 
Саблуковой  кланяюсь,  также  Катеринѣ  ФедоровнѢ;  199  я надѣюсь,  что  Кате- 
рина Федоровна  охотно  будетъ  кланяться  отъ  меня  Николаю  Михайло- 
вичу Карамзину,  Никитѣ  Михайловичу  Муравьеву  и господину  Батюш- 
кову, а Николай  Ивановичъ  поклонится  князю  Ивану  Алексѣевичу  Га- 
гарину и графу  Василію  Валентиновичу  Пушкину  и прочимъ,  словомъ 
прошу  всепокорнѣйше  сказать  почтеніе  мое  какъ  Алексѣю  Ивановичу 
Корсакову,  такъ  и всѣмъ  добрымъ  пріятелямъ  моимъ,  между  тѣмъ  про- 
стите, я Ѣду  обѣдать  къ  Петру  Андреевичу  Нилову  и Прасковьѣ  Ми- 
хайловнѣ въ  Коломню.  Не  забываю  и князя  хорошихъ  комедій  200  и гро- 
момѢщущаго  г-на  Греча.  Г-ну  Лобанову,  Александру  Ивановичу  Ермо- 
лаеву и г-ну  Востокову  204  кланяюсь. 

Завтра  утромъ  являюсь  въ  мундирѣ  къ  новому  начальнику  нашему 
князю  Александру  Николаевичу  Голицыну  205  засвидѣтельствовать  всепоч- 
теніе мое,  какъ  по  долгу  такъ  равно  и по  усердію. 

Въ  Миланѣ  довольно  шумно  и примѣтно  движеніе  въ  городѣ,  осо- 
бенно на  площади  подлѣ  собора.  Здѣсь  множество  шарлатановъ;  они 
проповѣдуютъ  съ  великимъ  крикомъ  ученіе  свое;  одинъ  превозноситъ 
до  небесъ  ваксу,  другой  разговариваетъ  съ  бѣднымъ  осломъ,  кажетъ  ему 
отгадывать  тумпаковые  часы  и проч.;  иной  разглаголываетъ  съ  слуша- 
телями своими,  показываетъ  большую  книгу  съ  раскрашенными  картин- 
ками Ветхаго  Завѣта  и разсказываетъ  имъ  происшествіе  Адама  и Евы 
съ  великимъ  краснорѣчіемъ,  припѣвая;  нѣкоторые  съ  гитарами  расха- 
живаютъ, поютъ  и пляшутъ,  не  смотря  на  то,  что  сами  говорятъ — всѣ 
необходимыя  вещи  какъ  то  хлѣбъ  и проч.:  удвоились  въ  цѣнѣ.  Они 
весьма  жалуются  на  дороговизну. 

Соборная  Церковь,  по  здѣшнему  Виото,  начата  отстраиваться  въ 
1380-мъ  году  и есть  величайшій  храмъ  въ  Италіи,  послѣ  Церкви  Свя- 
того Петра.  Храмъ  построенъ  въ  нѣмецкомъ  готтическомъ  вкусѣ,  сей 
храмъ  имѣетъ  много  величественнаго.  Наполеонъ  послѣ  коронаціи  своей 
въ  Италіанскіе  короли  повелѣлъ  храмъ  сей  докончить  слѣдующимъ  обра- 
зомъ: онъ  приказалъ  продать  всѣ  имѣнія,  принадлежащія  сей  Церкви  и 
оную  сумму  на  работу  употребить.  Бѣлый  камень  для  сего  добываютъ 
неподалеку  отъ  Ьа^о  Ма^іоге. 
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Подъ  алтаремъ,  куды  сходятъ  по  маленькой  лѣстницѣ  изъ  Церкви, 
есть  придѣлъ,  гдѣ  мощи  святого  Карла  Барромея,  кои  видны  совершенно, 
ибо  гробъ  сдѣланъ  на  подобіе  стеколъ  весь  изъ  кристалъ  де  рошъ,  спа- 
янъ сребромъ  и золотомъ,  во  гробѣ  положенъ  эпископской  жезлъ,  усы- 
панный драгоцѣнными  камнями  и повѣшена  золотая  корона;  стѣны  сплошь 
вылиты  изъ  сребра  съ  барельефами,  изображающими  дѣянія  сего  мужа. 
Французскій  Консулъ  почтилъ  уваженіе  народное,  къ  симъ  мощамъ;  но 
то,  что  собственно  принадлежало  Биото,  какъ-то  большіе  серебряныя 
статуи,  бюсты,  многовѢсныя  паникадила,  канделябры,  словомъ  всю  утварь 
серебряную  и золотую  Консулъ  прибралъ  па  сохраненіе.  Италія  дорогою 
цѣною  покупала  республику,  она  до  сихъ  поръ  дурачествъ  своихъ  не 
можетъ  позабыть...  но  люди  не  совершенны,  часто  не  видятъ,  что  тво- 
рятъ. 

Ходилъ  смотрѣть  Вечерю  Тайную  Леонардо  де  Винчи,  картина  сія 
весьма  потерпѣла,  Доминиканцы  я думаю  тоже  весьма  пособили  времени 
надъ  оною  поработать.  Голова  Спасителя  болѣе  всего  сохранилась  и есть 
твореніе  великаго  генія.  Говорятъ,  когда  здѣсь  былъ  Наполеонъ  во  время 
коронаціи  своей,  два  раза  ходилъ  смотрѣть  остатокъ  сей,  и по  цѣлому 
часу  сидѣлъ  противъ  сей  картины.  Моргеновъ  эстампъ  есть  не  иное 
что,  какъ  слабое  начертаніе  сравня  съ  оригиналомъ.  У него  представ- 
лены головы  апостоловъ  съ  какими  то  повислыми  и вострыми  носами, 
напротивъ  того  въ  оригинал  ѣ всѢ  головы  имѣютъ  черты  весьма  пріятныя. 

Миланской  живописецъ  Босси  206  списалъ  копіи  съ  оной  картины,  съ 
которой  дѣлаетъ  мозаики,  фигуры  болѣе  натуры.  Копія  жалости  достойна, 
натурально  таковъ  выходитъ  и мозаикъ. 

Рафаэля  картонъ  Афинской  школы  и многіе  другіе  рисунки  воз- 
вратились изъ  Парижа,  также  славная  картина  Люини  изображающая 
святую  фамилію,  гдѣ  Люини  почти  равняется  съ  мастеромъ  своимъ  Ле- 
онардомъ, тоже  въ  цѣлости  возвращена  библіотекѣ  Амброзіанской. 

Въ  Раіагго  (1і  Вгега  видѣлъ  экспозицію  здѣшнихъ  молодыхъ  (такъ 
я думаю)  художниковъ,  въ  оныхъ  палатахъ  прекрасная  галерея  картинъ 
находится,  сюды  недавно  куплена  Гвидоренія  лучшее  твореніе:  Святой 
Петръ  и Павелъ. 

6-го  числа,  наканунѣ  отъѣзда  моего  изъ  Милана  былъ  въ  Амфи- 
театрѣ на  зрѣлищѣ  достойномъ  рукоплесканій.  Три  партіи,  трехъ  цвѣ- 
товъ, были  одѣты  Римскими  воинами,  по  театральному,  и пустились  въ 
запуски  бѣжать.  Побѣдителямъ  роздали  знамена  и повезли  на  быкахъ, 
украшенныхъ  лаврами,  въ  колесницѣ.  Но  всего  смѣшнѣе,  какъ  выста- 
вили въ  рядъ  28  мучныхъ  мѣшковъ,  въ  коихъ  были  завязаны  28  кар- 
ловъ  по  самую  шею,  и только  одни  головы  съ  наружи  видны;  по  сиг- 
налу они  побѣжали  то  есть  попрыгали  въ  передъ,  ибо  иначе  нельзя  съ 
мѣста  перейти.  Рукоплесканіе  и хохотъ  раздавался  по  цѣлому  амфи- 
театру. Бѣдные  карлы  трудились,  трудились  попрыгивать,  до  ноту  боль- 
шого лица  своего,  и почти  всѢ  перепадали  на  поприщѣ  славы;  но  духу 
не  теряли,  упавшіе  катались  кубаремъ.  Римскіе  воины  подбѣгали  пада- 
ющихъ подымать,  а тѣхъ,  кои  совсѣмъ  выбились  изъ  силъ,  выносили 
вонъ.  Однако  достигъ  до  мѣты  одинъ  карлъ,  и получилъ  знакъ,  а съ 
онымъ  и денежное  вознагражденіе. 
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Въ  Парижѣ,  въ  Академіи  Художествъ,  славные  Карачи  и Скидони, 
ЗдВсь  я видѣлъ  славныя  большія  пять  картинъ  Корреджія,  всѣ  возвра- 
щены изъ  Парижа  въ  цѣлости.  Въ  Моденѣ,  у Дюка  во  дворцѣ  тоже 
преславная  галерея  италіанской  школы. 

При  видѣ  твореній  геніевъ,  рождается  смѣлость,  которая  въ  одно 
мгновеніе  замѣняетъ  нѣсколько  лѣтъ  опытности. 

До  будущаго  времени  оставлю  замѣчанія  мои  объ  Италіи,  надобно 
весьма  съ  оною  познакомиться,  чтобъ  въ  сужденіяхъ  не  ошибаться; 
а теперь  я спѣшу  докончить  рапортъ  путешествія.  14-го  октября  рано 
поутру  въѣзжаю  во  Флоренцію,  окружности  кажутся  населенныя  много- 
численными селеніями.  Городъ  прекрасный,  здѣсь  множество  есть  хоро- 
шихъ вещей,  о коихъ  въ  свое  время  будетъ  написано  Вашему  Превос- 
ходительству. Здѣсь  услышалъ  я,  что  Вы  заслужили  Царскую  милость; 
имѣю  честь  поздравить,  я весьма  радовался.  Александръ  Львовичъ  На- 
рышкинъ меня  повезъ  въ  Римъ,  куда  мы  пріѣхали  26-го  числа  ввечеру 
поздно.  На  другой  день  поѣхали  увидѣть  Капитолію;  видимъ  форум- 
романумъ,  амфитеатръ  Титовъ,  видимъ,  что  Римляне  не  любили  посред- 
ственное. ВсѢ  планы  ихъ  были  велики,  обширны;  настоящей  мѣры  не 
было  ни  въ  чемъ,  особенно  въ  порокахъ.  Благодарю  Бога,  что  я не 
рожденъ  въ  тѢ  времена,  когда  люди  облеченные  въ  тоги  болѣе  походили 
на  чудовищеЙ,  нежели  на  людей.  Времена  Фемистокла  и Перикла  вы 
будете  всегда  образцами  всѣмъ  народамъ;  я радуюсь,  что  родился  Рус- 
скимъ и живу  въ  счастливый  вѣкъ  Александра  Перваго  и Елисаветы 
Несравненной... 

Три  мѣсяца  я искалъ  себѣ  студіи,  гдѣ  бы  работать.  Иностранцевъ 
здѣсь  столь  великое  число,  что  всѢ  почти  уголки  были  ими  заняты; 
однако  я нашелъ  нѣсколько  отдаленный  домъ  отъ  шума,  подлѣ  Капу- 
цинскаго  монастыря  на  Три  пита  де  Монти  8ЬгасІа  8.  І8І(іого  № 108 
(вотъ  и адресъ),  ничто  здѣсь  не  отвлекаетъ  меня  отъ  работы,  и я очень 
счастливъ:  Контрактъ  сдѣланъ  на  два  года  съ  1-го  генваря  1817-го  года, 
ибо  иначе  хозяинъ  не  соглашался  отдавать  сего  дому,  для  меня  весьма 
удобнаго. 

Началъ  весьма  смѣлое  дѣло:  Аполлона,  поразившаго  Пифона. 
Я взялъ  весь  мотивъ  да  и всю  осанку  Аполлона  Бельведерскаго;  словомъ 
сего  Аполлона  переношу  на  картину,  въ  ту  же  самую  величину.  207  Вы 
Знаете,  сколь  мудреное  дѣло,  сдѣлать,  чтобы  ея  фигура  не  походила  на 
статую  въ  картинѣ.  Великое  было  мнѣ  затрудненіе  найти  для  сего  мо- 
дели, по  нашему  натурщиковъ,  однако  сыскалъ  частями  весьма  хоро- 
шихъ, слѣпокъ  алебастровый  мнѢ  вылилъ  формовщикъ  М.  Канова,  без- 
подобный. ВсѢ  здѣсь  находятъ,  что  предпріятіе  весьма  новое  и дерзкое, 
но  не  сумнѢваются,  что  Мы  Ваше  Превосходительство  въ  ономъ 
успѣемъ.  Мы  неударимъ  себя  лицемъ  въ  грязь.  Сдѣлайте  милость,  потру- 
дитесь прислать  мнѢ  подробный  рисунокъ  лука,  ибо  настоящій  лукъ 
можетъ  быть  неудобно  прислать.  МнѢ  необходимо  нужно  теперь  для 
оной  картины  и означьте  величину  лука. 

Въ  Римѣ  цѣлые  полки  художниковъ. 

Ахъ  Рафаель!  Рафаель  между  живописцами — Алфа  и Омега.  208 
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8іге, 

Те  п’аі  ^атаіз  гіеп  йетапйё.  Маіайе  йериіз  пп  ап;  еѣ  роззеззеиг  й’ип  Агзепаі 
циі  Гаіі  топ  ипщие  Гогіипе,  ѵіепз,  зоііісііег  ипе  іаѵеиг  сіе  Ѵоіге  Ма)е8Іё  Ітрёгіаіе. 

ЕПе  еиі  Іа  Ъопіё  сіе  т’еп  іаіге  ргорозег  диаіге  ѵіп§і  тіііе  гоиЫез,  йапз  ип 
іетрз  ои  та  запіё  п’ехі^еаіѣ  раз  йе  Іоиз  Іез  шёйесіпз,  )е  йоіз  ѵоуа^ег  роиг  сЬегсЬег 
а гесоиѵгег  Іез  Гогсез  диі  зеиіез  реиѵепі  те  регтеМге  Те  сопііпиег  тез  ігаѵаих.  «Гаі 
еп  ГЬоппеиг  й’ёіге  репйапі  ѵіп§1-пеиГ  апз  аи  зегѵісе  Те  Уоіге  Аи^изіе  Ггёге  Соп- 
зіапііп  СегагешІеЬ  Те  §1огіеизе  тётоіге,  еі  зі  ^’ергоиѵе  Те  Іа  реіпе  а аГДщег  1е 
соепг  Те  Ѵоіге  Ма^езіё  еп  Іиі  гарреіапѣ  Тез  гедгеіз,  ^’аі  аиззі  Іа  зёсигііё  ^ие  сеМе 
гаізоп  зеиіе  Тёіегтіпега  1е  зпссёз  Те  та  ТетаиТе. 

8іге 

)е  зиіз  аѵес  1е  ріпз  ргоГопй  гезресѣ  Те  У оіте  Маіёзіё  Ітрёгіаіе  1е  ігёз  ЪшпЫе  еі 
оЬеіззап!  зегѵііёиг. 

АІехапТге  Огіоѵѵзку. 

6-го  августа  1831  г. 

6 

(Арх.  М-ва  Имп.  Двора  Оп.  д.  о а.  1). 

57)  «Русская  Старина»  1876  г.,  стр.  556.  Пржецлавскій  ошибочно  говоритъ 
что  Орловскій  умеръ  въ  1830  г.,  чему  противорѣчатъ  указанія  Рачинскаго,  статья 
въ  «Иллюстраціи»  и оффиціальное  заявленіе  Академіи  въ  «Сборникѣ  Матеріаловъ» 
на  стр.  278,  г.  ч.  II. 

58)  «Иллюстрація»  1860  г.,  стр.  183. 

59)  «Русская  Старина»  1876  г.,  стр.  554. 

60)  «Иллюстрація»  1860  г.,  стр.  183. 

61)  Еасгіпзку  «Нізіоіге  Те  Гагі  тоТегпе  еп  А11еша§пе»  а Рагіз,  1841,  III,  539. 

62)  «Журналъ  Изящныхъ  Искусствъ»,  издаваемый  Василіемъ  Григоровичемъ 
Спб.  1823  г.,  стр.  336. 

63)  «Художественная  Газета»  1840  г.  № 13,  стр.  27. 

64)  Архивъ  Министерства  Имп.  Двора  Оп.  6 дѣло  89  л.  18.  Въ  другомъ  мѣстѣ 
Кипренскій  пишетъ  графу  А.  X.  Бенкендорфу:  «Очень  многіе  младшіе  меня,  откро- 
венно говоря  не  дойдутъ  при  старости  до  той  степени  въ  искусствѣ  живописи,  ка- 
ковъ я былъ  еще  и въ  первоіі  молодости,  а уже  украшены  знаками  отличія,  имѣютъ 
патронами  то  св.  Владиміра,  а иной  св.  Анну»  (Тамъ  же  л.  3 об.). 

65)  «Художественная  Газета»  1840  года  № 13,  стр.  19,  32.  «Художественная 
Газета»  1836  года,  стр.  137,  138,  «Мѣсяцесловъ»  на  1840  г.  Русскій  повѣренный — 
Кривцовъ  писалъ  гр.  Гурьеву  о смерти  Кипренскаго:  «Без  Ьеаих-Агіз  ѵіеппепі  йе 
Гаіге  ипе  регіе  зепзіЫе  йапз  Іа  регзоппе  йе  М.  Огезіе  Кіргепзку,  диі  езі  йёсёйё  а 

т,  12 

Коте  йапз  Іа  пиіі  Йи  ОсІоЬге  а Іа  зиііе  й'ипе  шаіайіе  й’іпДатаІіоп»  (Арх.  М-ва 
Двора  Опись  6 д.  89,  л.  2). 

66)  Это  передавали  В.  В.  Стасову  современники  Кипренскаго  «Искусство 
XIX  вѣка»,  приложеніе  къ  журналу  «Нива»  Спб.  1901  г. 

67)  «Художественная  Газета»  1840  г.  Л®  13,  стр.  19. 

68)  А.  Сомовъ  въ  своемъ  «Каталогѣ  оригинальныхъ  произведеній  русской 
живописи»  (Академія  Художествъ)  Спб.  1872  г.  ошибочно  говорить  на  стр.  174,  что 
Кипренскій  былъ  также  ученикомъ  Левицкаго.  Однако,  это  невѣрно,  такъ  какъ  Ле- 
вицкій покинулъ  Академію  въ  маѣ  1788  года.  (С.  И.  Дягилевъ  «Русская  живопись 
въ  ХѴШ  вѣкѣ»  т.  I,  стр.  83).  У Кипренскаго  былъ  братъ  Александръ,  поступившій 
въ  Академію  подъ  именемъ  Швальбе,  когда  отецъ  его  получилъ  отпускную.  Вотъ 
документы  изъ  Архива  Академіи,  которые  нѣсколько  выясняютъ  семейное  положе- 
ніе Кипренскаго: 

Въ  Императорскую  Академію  Художествъ  отъ  вольнаго  человѣка  Адама  Кар- 
пова сына  Швальбе 

Объявленіе 

На  основаніи  Императорской  Академіи  Художествъ  устава,  отдаю  я,  во  вос- 
питательное оной  училищу  сына  своего  родного  именемъ  Александра  родившагося 
1786-го  года  Апреля  13-го  числа.  Крещенъ  онъ  того  же  месяца  15-го  числа  съ  темъ 


429 


что  доистеченія  срочнаго  времени  обратно  и ниже  на  время  для  какихъ  нибуть 
причинъ  не  было  требовать  не  буду.  А оточномъ  времени  его  рожденія  и крещенія 
свидѣтельство  при  семъ  представляю  оспа  на  немъ  была. 

Къ  сему  объявленію  вольный  человѣкъ  Адамъ  Карповъ  руку  приложилъ 

Айаш  8с1ша1Ъе. 

(Архивъ  И.  Академіи  Художествъ  1800  г.  д.  60  л.  18).  Тутъ  же  приложено  и 
свидѣтельство  священника: 

«1880  года  Маія  13-го  дня  я нижеподписавшійся  Копорскаго  Преображенскаго 
Собора  священникъ  Петръ  Васильевъ  симъ  свидѣтельствую  вольнаго  человѣка  Адама 
Карпова  сына  Швальбе  о сыне  Его  Александре  что  оной  точно  въ  1786  году  ро- 
дился мѣсяца  Апреля  13  числа.  Акрещенъ  тогожъ  мца  15  числа  воспріемники  были 
отставной  почталіонъ  Никита  Фроловъ;  умершаго  скрестьянской  . . . сдочерью  дѣви- 
цей Ефиміей». 

Во  свидѣтельство  всего  вышеписаннаго  что  точно  никого  ...  и крещенъ. 

Подтвердилъ  Копорскаго  Преображенскаго  Собора  священникъ  Петръ  Ва- 
сильевъ. 

(Тамъ  же,  л.  19). 

69)  Габріель  Дойенъ  (Боуеп)  (1726 — 1806  г.)  родился  въ  Парижѣ,  гдѣ  вскорѣ 
пріобрѣлъ  извѣстность.  Въ  1777  г.  онъ  былъ  сдѣланъ  придворнымъ  живописцемъ 
графовъ  Артуа  и Прованскаго  (Аиѵгау  «Бісііоппаіге  §ёпега1»  ра§е  445).  Въ  1791  году 
онъ  былъ  вызванъ  въ  Россію  и русскій  посланникъ  Симолинъ  заключилъ  съ  нимъ 
условіе:  «что  онъ  господинъ  Доенъ  принимается  въ  академію  первымъ  живописцемъ 
для  обученія  класса  живописи  исторической».  (Сборп.  Мат.  I.  310).  Въ  1794  г.  онъ 
отчисленъ  отъ  Академіи  «производя  работы  свои  въ  Эрмитажѣ»  (тамъ  же,  стр.  334). 
Въ  1798  г.  онъ,  будучи  уже  почетнымъ  вольнымъ  общинномъ,  вновь  назначенъ 
руководителемъ  академическаго  класса,  «имѣя  надзираніе  и надъ  тѣми,  кои  пишутъ 
съ  картинъ  въ  Эрмитажѣ»  (тамъ  же,  стр.  367). 

Императрица  Екатерина  любила  Дойена  «ЕНе  Іиі  аззі^па — пишетъ  Бесагреп- 
ііег — шіе  репзіоп  йе  1200  гоиЫез  аѵес  ші  1о§етеп1  йапз  ип  йе  зез  раіаіз;  ои  1е  потта 
ргоіеззеиг  йе  Гасайетіе...  Ріизіеигз  ёіеѵез  з’етргеззёгепі  йергоіііег  йе  зез  Іе^опз;  Іа 
ріирагі  зон!  аііёз  Йериіз  еп  Иаііе»  (Биззіеих:  «Ьез  агіізіез  Ггапсаіз  а Гёігап§ег»  Ра- 
гіз  1876,  419).  Виже-Лебренъ  въ  своихъ  запискахъ  (И,  289)  пишетъ  въ  1795  г.:  «йе 
ѵіепз  йе  ѵоіг  топ  ріиз  апсіеп  аті  Боуеп  1е  реіпіге,  зі  Ъоп,  зі  зрігііиеі.  ХЛтрёгаігісе 
Гаіте  ѣеаисоир.  ЕИе  езі  ѵепие  а зоп  зесоигз,  саг  іі  а ёті^гё  запз  аисипе  Гогіипе, 
п’ауапі  Іаіззё  еп  Егап$е  ^и,ипе  таізоп  йе  сатра^пе  ди’оп  Іиі  а ргізе.  II  а за  ріасе 
аи  зрёсіасіе  Іоиі  ргёз  йе  Іа  1о§е  йе  ГІтрёгаігісе,  диі  оп  а — і — оп  йіі,  саизе  зоиѵепі 
аѵес  Іиі». 

Дойенъ  умеръ  въ  С.-Петербургѣ.  Изъ  его  произведеній  въ  Россіи  можно  на- 
звать плафонъ  для  И.  Эрмитажа,  находящійся  въ  Эрмитажныхъ  кладовыхъ  и порт- 
ретъ гр.  М.  Сперанскаго, — въ  Публичной  библіотекѣ. 

70)  «Художественная  Газета»  1840  г.  № 13,  стр.  27. 

71)  «Сборникъ  Матеріаловъ...»  ч.  I,  стр.  380. 

72)  Подписанъ:  О.  К.  1801. 

73)  Кипренскій  не  могъ  уѣхать  за  границу  вслѣдствіи  политическихъ  ослож- 
неній («Сборн.  Матеріаловъ...»  I 484,  521). 

74)  Объ  этомъ  разсказываетъ  также  Касгіпзку  въ  своей  книгѣ  «НізІоіГе  йе 
Гагі  тойегпе  еп  АПета^пе»  а Рагіз  1841,  III,  536. 

75)  Рамазановъ  «Матеріалы  для  исторіи  художествъ  въ  Россіи».  М.  1863  г., 
стр.  238.  Кипренскій  сообщалъ  объ  этомъ  всѣмъ:  Щедрину  (Рамазановъ),  гр. 
А.  X.  Бенкендорфу  (Архивъ  М-ва  Двора  оп.  6 дѣло  89,  л,  2),  и письмомъ  въ  Ака- 
демію (Архивъ  Акад.  Худ.  1831  г.  дѣло  187).  Портретъ  находится  въ  музеѣ  Алек- 
сандра Ш,  а довольно  плохая  копія  въ  Академіи  Художествъ.  (См.  Архивъ  Импер- 
Акад.  Худож.  1829  г.  № 104)  Собко  въ  «Словарѣ  Истории.  О-ва»  говоритъ,  что 
Кипренскій  началъ  писать  С.  Ѳ.  Щедрина,  какъ  репйапі  къ  портрету  отца. 

76)  «Сѣверный  Вѣстникъ»  1804  л.  стр.  225 — 232. 

77)  8іогс1і  «Киззіапй  ипіег  Аіехапйег  I»  У,  177. 

78)  За  исполненіе  «Дмитрія»  награжденъ  1-ой  золотой  медалью  («Сборникъ 
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матеріаловъ»  I,  473).  Картина 
гравирована  Петровымъ  для 
книги:  «Произведенія  воспитан- 
никовъ И.  Академіи  Худо- 
жествъ, удостоенныя  наградъ» 
1805  года. 

79)  Архивъ  И.  Академіи 
Художествъ  1808  г.,  д.  25,  «Сбор- 
никъ Матеріаловъ»  1,  519;  Собко 
въ  своей  біографіи  Кипренскаго 
(«Словарь  И.  Русскаго  Истори- 
ческаго Общества»)  говоритъ, 
что  этотъ  портретъ  Ванъ- 
Дейка  «почитался  за  портретъ 
Антверпенскаго  бургомистра 
Класа  Рококса». 

80)  Подписанъ:  О.  К.  1808. 

81)  Портретъ  Музея  Але- 
ксандра 111  воспроизведенъ  въ 
моей  книгѣ  о музеѣ,  портретъ 
Румянцевскаго  Музея — въ  изда- 
ніи Кнебель  «Московская  Ру- 
мянцевская галлерея».  Другіе 
автопортреты  Кипренскаго  на- 
ходятся у П.  М.  Романова  и 
у И.  Н.  Божерянова  (рису- 
нокъ). 

82)  Воспроизведенъ  въ 
моей  книгѣ  «Каталогъ  выстав- 
ки 150  лѣтъ  русской  портретной 
живописи»  Спб.  1902  г. 

83)  «Сборникъ  Матеріа- 
ловъ»... I,  529. 

84)  Въ  реэстрѣ  работъ 
Кипренскаго,  написанномъ  его 
рукой,  сказано:  «картина  писана 
въ  1809  году  въ  Москвѣ»  (Арх. 
М -ва  Имп.  Двора.  Опись  6 
дѣло  89  листъ  6).  Портретъ 
воспроизведенъ  въ  моей  книгѣ 
о Музеѣ  Александра  111  и во 
многихъ  другихъ  изданіяхъ. 

85)  Портретъ,  находя- 
щійся въ  Третьяковской  гале- 
реѣ, подписанъ  и помѣченъ 
годомъ.  Воспроизведенъ  геліо- 
гравюрой въ  изданіи  Кнебель 
«Московская  городская  худо- 
жественная галлерея  П.  и С. 
Третьяковыхъ». 

86)  Находится  въ  Мо- 
сковскомъ Архивѣ  М-ва  Ино- 
странных!» дѣлъ.  Подписанъ  и 
помѣченъ  годомъ.  Былъ  на  вы- 
ставкѣ въ  Таврическомъ  дворцѣ. 
Литографированъ  въ  1822  г. 
самимъ  художникомъ.  Воспро- 


Г.  Дойсна : рисунок я.  ОаЬгіеІ  Поусп : с Іез$ін . 

( Собр . Е.  Г.  Шоартца ).  (Соііссііоп  сіе  М.  Е.  8Нп>агіа). 
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изведенъ  въ  Изданіи  Вел.  Кн.  Николая  Михайловича  «Русскіе  портреты»,  т.  I, 
табл.  12. 

87)  «Сочиненіе  Растопчина».  Изданіе  Смирдина,  Спб.,  1853  г.,  стр.  307—309. 

88)  Архивъ  Имп.  Акад.  Художествъ  1812  г.,  дЪло  86. 

89)  Собственность  Н.  С.  Мосолова  въ  Спб.  Былъ  на  выставкѣ  въ  Тавриче- 
скомъ дворцѣ. 

90)  Архивъ  Ими.  Акад.  Худож.,  дѣло  86.  За  исполненіе  этихъ  произведеніи 
и портретъ  Давыдова — Кипренскій  сдѣланъ  академикомъ.  Мѣстонахожденіе  этихъ 
портретовъ  мнѣ  неизвѣстно.  На  выставкѣ  въ  Таврическомъ  дворцѣ  былъ  портретъ 
кн.  Гагарина,  но  не  масляный,  а карандашный  (собств.  М.  II.  Паренаго  въ  Воро- 
нежѣ). Портретъ  ген.  де  Волла  на — гравированъ,  хотя  безъ  указаній,  что  съ  ориги- 
нала Кипренскаго. 

91)  Фигнеръ  былъ  выставленъ  въ  1825  г.  въ  Академіи  («Полное  собраніе 
сочиненій  Батюшкова»  1850  г.,  т.  1,  стр.  159).  Однако,  ясно,  что  портретъ  рисованъ 
до  1812  г.,  такъ  какъ  въ  этомъ  году  Фигнеръ  умеръ. 

92)  См.  выше,  примѣчаніе  90. 

93)  Этотъ  подписной  и помѣченный  годомъ  портретъ,  принадлежащій 
М.  М.  Бибикову,  воспроизведенъ  въ  моемъ  «Каталогѣ  выставки  150  лѣтъ  русской 
портретной  живописи»  Сиб.  1902  г. 

94)  Подписанъ:  О.  К.  1812. 

95)  Подписанъ:  О.  К.  1812,  Спб. 

96)  Подписанъ:  О.  К.  1813,  Спб;  принадлежитъ  Е.  Г.  Швартцъ,  воспроизве- 
денъ въ  «Русской  школѣ  живописи»  Александра  Бенуа. 

97)  Собственность  М.  II.  Родзянко.  Помѣченъ  1813  годомъ.  Былъ  на  выставкѣ 
въ  Таврическомъ  дворцѣ. 

98)  Собственность  Е.  Г.  Швартцъ.  Подписанъ:  О.  К.  1813,  Спб.  Воспроизве- 
денъ въ  моемъ  «Каталогѣ)  выставки  150  лѣтъ  русской  портретной  живописи». 

99)  Собственность  Е.  Г.  Швартцъ.  Подпись:  О.  К.  1813,  Спб.  Воспроизведены 
въ  «Художественныхъ  Сокровищахъ  Россіи»,  1902  г.,  табл.  11. 

100)  Собственность  А.  А.  Оленина  въ  имѣніи  «Истомине»  Рязанской  губ. 
Подписанъ  и помѣченъ  годомъ.  Былъ  на  выставкѣ  въ  Таврическомъ  дворцѣ. 

101)  Собственность  кн.  В.  Н.  Аргутинскаго  - Долгорукова.  Подписанъ: 
ноября  30,  1813. 

102)  Собственность  Е.  Г.  Швартцъ.  Подпись:  маія  1-го  дня  1813,  Спб. 

103)  Собственность  кн.  В.  Н.  Аргутинскаго-Долгорукова. 

104)  Собственность  Е.  Г.  Швартцъ.  «Мальчикъ»,  подписанъ:  Кипринскій  1814. 

105)  Собственность  гр.  А.  И.  Стенбокъ  въ  Сиб.  Подпись:  монограмма  съ 
обозначеніемъ  года  (1815)  и мѣста  (Спб.).  Былъ  на  выставкѣ  въ  Таврическомъ 
дворцѣ. 

106)  Подписаны  и помѣчены  годомъ  исполненія.  Женскій  портретъ  воспроиз- 
веденъ въ  изданіи  Кнебеля  «Московская  городская  художественная  галерея  П.  и 
С.  Третьяковыхъ». 

107)  Портретъ,  рисованный  вмѣстѣ  Кипренскимъ  и Орловскимъ  (съ  курьез- 
ной надписью)  принадлежитъ  кн.  В.  Ы.  Аргутинскому-Долгорукову.  Масляный 
портретъ  Гваренги  (1814  г.)  находился,  по  словамъ  Ровиискаго,  въ  собраніи 
Н.  Д.  Быкова;  (тамъ  же  находился  портретъ  муз.  Козловскаго  кисти  Кипренскаго). 

108)  Гравированъ  самимъ  Кипренскимъ,  съ  надписью:  грав.  О.  К.  (моно- 
грамма) 1814,  Спб. 

109)  Рисунокъ  (1815  г.)  принадлежитъ  А.  А.  Бахрушину  въ  Москвѣ,  малень- 
кій портретъ  масломъ  (безъ  года) — бар.  Н.  Е.  Врангелю.  Воспроизведенъ  въ  изданіи 
Вел.  Кн.  Николая  Михайловича  «Русскіе  портреты»,  т.  Ш,  табл.  80. 

110)  Принадлежалъ  И.  И.  Ваулину.  Подписанъ  и помѣченъ  1816  г.  (въ  Спб.). 
Былъ  на  выставкѣ  въ  Таврическомъ  дворцѣ. 

111)  «Художественная  Газета»  1840  г.,  № 113,  стр.  22. 

112)  «Отечественныя  Записки»  1824  г.,  ч.  XX,  стр.  301  и «Художественная 
Газета»,  1840  г.,  № 13,  стр.  22.  Этотъ  портретъ  Жуковскаго  гравированъ  Вендра- 
мини  въ  1817  г.;  воспроизведеніе  съ  гравюры  помѣщено  въ  «Словарѣ  гравирован- 
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ныхъ  портретовъ»  Ровинскаго.  Оригиналъ,  по  словамъ  Ровинскаго,  находится  въ 
«ПорѢчьи»  у гр.  Уварова. 

113)  Рисунокъ — портретъ  Николая  Павловича  (О.  К.  1813)  принадлежитъ 
Е.  Г.  Швартцъ;  былъ  на  выставкѣ  портретовъ  въ  1902  г.  подъ  № 243;  другой 
экземпляръ — въ  Эрмитажѣ — нарисованъ  очень  сухо;  подпись  О.  К.  (монограмма) 
1814,  Спб.  Бъ  «Каталогѣ  картинъ  И.  Е.  Цвѣткова»  значится  одинъ  портретъ  вел. 
кн.  Михаила  Павловича  1819  г.,  этотъ  рисунокъ  исполненъ  съ  натуры  во  время 
путешествія  великаго  князя  съ  Дагарномъ  за  границей  (вѣроятно  въ  Римѣ);  о порт- 
ретѣ В.  Кн.  Михаила  Павловича  упоминается  въ  «Художественной  Газетѣ»  1840  г., 
№ 13,  стр.  22.  Кипренскій  училъ  великаго  князя  гравированію  и существуетъ  гри- 
фонажъ великаго  князя  съ  поправками  Кипренскаго. 

114)  «Художественная  Газета»  1840,  № 13,  стр.  22. 

115)  «Художественная  Газета»  1840  г.,  № 13,  стр.  26. 

116)  Принадлежитъ  А.  А.  Трубникову  (подписанъ  и помѣченъ  годомъ). 
«Анакреонова  гробница» — по  отзыву  современника-— также  «теряла  отъ  излишней 
до  сухости  законченности»  («Худож.  Газета»  1840,  № 13,  22). 

117)  Подписанъ:  Орестъ  1817;  гравированъ  Фридерицемъ  въ  «Сѣверныхъ  Цвѣ- 
тахъ» 1826  г.  и Веревкинымъ  въ  «Вѣстникѣ  Изящныхъ  Искусствъ»  1889  г. 

118)  Архивъ  М-ва  Имп.  Двора.  Опись  6,  д.  89,  листъ  6,  «Художественная 
Газета»  1840  г.,  № 13,  стр.  23.  «Дѣвочка  въ  вѣнкѣ  маковомъ» — должно  быть  Ма- 
ріучча — гравирована  Неаіѣ’омъ;  «Цыганка»,  воспроизводимая  при  настоящей  статьѣ — 
автолитографія  Кипренскаго  съ  надписью:  Огезіе  Кіргепзку  ріпх.  ѳі  йѳі. 

119)  Архивъ  М-ва  Имп.  Двора.  Опись  6,  дѣло  89,  л.  6.  Въ  реэстрѢ  картинъ, 
посланныхъ  Кипренскимъ  изъ  за  границы,  значится:  «Образъ  Спасителя  Ессѳ  Ното. 
Оригинальная  картина  Тиціана,  вещь  дѣйствительно  Царская,  мною  вычищенная 
и съ  великимъ  тщаніемъ  реставрированная  и сей  рестораціей  всѣ  въ  Неаполѣ 
знатоки  были  удивлены».  Русскій  посолъ  въ  Неаполѣ  гр.  Штакельбергъ  на  запросъ 
Министра  Двора  сообщалъ  о картинѣ:  «з’П  п’езі,  раз  йѳ  Іа  таіп  йе  сѳ  сйеГ  йе  Гёсоіе 
ѵепШеппе,  іі  езі  аи  тоіпз,  йе  Гаѵіз  йез  соппаіззеигз,  йі§пе  йе  зогііг  йе  зоп  аіеііег» 
(Тамъ  же,  листъ  13).  Картина,  повидимому,  пріобрѣтена  Государемъ  не  была. 

120)  «Журналъ  Изящныхъ  Искусствъ»  1823  г.,  ч.  I,  стр.  337. 

121)  «Художественная  Газета»  1840  г.  № 13,  стр.  23. 

122)  Собственность  А.  М.  Апраксиной  въ  «ОльговѢ»  московской  губерніи. 
Подпись:  Огезіѳ  К.  1819  Кота.  Воспроизведенъ  въ  каталогѣ  «8а1оп  й’АиІотпе: 
ЕхрозШоп  йе  1’агГ  гиззѳ»  Рагіз  1906. 

123)  См.  ниже  «Дневникъ  Кипренскаго»,  а также  журналы:  «Художествен- 
ная Газета»  1840  г.  № 13,  стр.  23,  и «Вѣстникъ  Изящныхъ  Искусствъ»  1884  г., 
вып.  4,  стр.  111. 

124)  Іорданъ  въ  своихъ  запискахъ  говоритъ,  что  «Анакреонова  гробница» 
«впослѣдствіи,  отъ  лака  и разныхъ  новыхъ  приспособленій  совсѣмъ  какъ  будто 
слѣзла  съ  холста.  Краски  отпадали  цѣлыми  кусками».  («Русская  Старина»  1891  г. 
іюль,  стр.  29).  Картина  была  куплена  А.  И.  Брюлловымъ,  («Худ.  Газ.»  184В  г.  № 13, 
стр.  22)  но  нынѣ  у потомковъ  его  ея  не  находится;  по  семейному  преданію  она 
погибла. 

125)  Въ  «Журналѣ  Изящныхъ  Искусствъ»  1823  г.,  ч.  I,  стр.  335,  такъ  опи- 
сывается эта  картина:  «Она  представляетъ  пляску  молодой  Вакханки  съ  Сатиромъ, 
подлѣ  гробницы  Анакреона;  другой  Сатиръ,  сидящій,  играетъ  на  свирѣли.  Картина 
сія  была  выставлена  и весьма  строго  крнтикована  въ  Парижѣ».  Іорданъ  въ  своихъ 
запискахъ  ошибочно  говоритъ,  что  картина  была  исполнена  въ  1824  г.  въ  Россіи. 

126)  Объ  увлеченіи  дѣвочкой  говоритъ  Іорданъ  («Русская  Старина»  1891  г. 
іюль  стр.  29).  Гальбергъ  въ  «Художественной  Газетѣ»  1840  г.  № 113,  стр.  28  гово- 
рить, что  «дѣвочка  была  имъ  отыскана  какъ  модель  молоденькой  Фаунессы  или 
Вакхантки».  Брошюра  посвященная  «Гробницѣ» — озаглавлена  СоКі  «Апасгеопііса» 
Кота  МЬСССХХ  «Ьа  ІотЬа  й’АпасгеоиІе  циайго  й’Огозіѳ  Кіргепзку  йа  РіоіегзЬиг&о». 
Экземпляръ  книги  имѣется  въ  отдѣлѣ  Коззіса  Ну  'блочном  библіотеки. 

Г27)  У И.  Е.  Цвѣткова  въ  Москвѣ  имѣется  рисунокъ  тушью  и перомъ  «Са- 
тиръ и Вакханка» — вѣроятно,  также  эскизъ  къ  «Анакреоновой  гробницѣ». 
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128)  Записки  Іордана  «Русская  Старина»  1891  г.  іюль,  стр.  28. 

129)  «Художественная  Газета»  1840  г.  № 13,  стр.  31. 

130)  Записки  Іордана,  стр.  29. 

131)  «Журналъ  Изящныхъ  Искусствъ»  1823  г.,  ч.  I,  стр.  335. 

132)  Портретъ  Авдулиноіі,  написанный  еще  въ  Италіи  («Художественная  Га- 
зета» 1840  г.,  стр.  22),  такъ  описывается  современникомъ:  «Портретъ  супруги  гене- 
рала Авдулина,  съ  отличными  достоинствами.  Мы  не  имѣемъ  чести  знать  Ея  Пре- 
восходительства, но,  кажется,  сходство  должно  быть  совершенно,  ибо  въ  фнзіогноміи 
есть  душа  и какой  то  особенный  характеръ,  печать  натуры,  а не  идеала,  или  слу- 
чайнаго выраженія.  Портретъ  весьма  оконченъ.  Руки  написаны  и нарисованы 
прекрасно.  Черное  шелковое  платье,  желтая  Турецкая  шаль  исполнены  съ  чрезвы- 
чайнымъ отчетомъ»  («Журналъ  Изящныхъ  Искусствъ»  1823  г.,  ч.  1,  стр.  336).  Въ 
«Отеч.  Зап.»  1824  г.  ч.  XX,  стр.  301,  сказано  «даже  бѣлый  левкой  въ  стакан!)  обво- 
раживаетъ простотою».  Это  описаніе  вполнѣ  подходитъ  къ  тому  чудному  портрету 
«неизвѣстной»,  который  находится  въ  собраніи  Б.  И.  Ханенко  въ  Кіевѣ.  Воспроиз- 
веденъ въ  «Русской  школѣ  живописи»  Александра  Бенуа  и въ  «Исторіи  искусства» 
Байэ  и Иавлуцкаго.  О другихъ  портретахъ  сказано  мало;  объ  автопортретѣ,  «что 
онъ  освѣщенъ  сверху  и потому,  при  первомъ  взглядѣ  не  имѣетъ  полнаго  сходства», 
о «Дѣвочкѣ»,  что  «Цвѣты,  платье  и проч.  написаны  наскоро». 

133)  Объ  ртомъ  портретѣ  пишетъ  современникъ:  «Художникъ  красиво  на- 
бросилъ на  гвардейскій  мундиръ  шинель  съ  бобровымъ  воротникомъ»  («Отече- 
ственныя Записки»  1824  г.,  ч.  XX,  стр.  301).  Портретъ  этотъ  находился  у потом- 
ковъ Анненкова  въ  Москвѣ,  но  теперешнее  мѣстонахожденіе  его — неизвѣстно. 

134)  Вотъ  какъ  описываетъ  этотъ  портретъ  современникъ:  «Правою  рукою 
онъ  облокотился  на  малахитовый  столъ,  лѣвою  оперся  на  палашъ.  Съ  одной  сто- 
роны, какъ  бы  предъ  окномъ,  роскошно  раскинуты  занавѣсы,  съ  другой  — вы  ви- 
дите черезъ  открытыя  двери,  рядъ  богато — убранныхъ  комнатъ,  ведущихъ  одна  за 
другою.  Взоръ  углубляется  въ  даль.  По  числу  разнородныхъ  паркетовъ,  вы  отли- 
чаете шесть  комнатъ».  Іорданъ  («Русская  Старина»  1891  г.  іюль,  стр.  29)  говоритъ, 
что  портретъ  написанъ  въ  1824  году. 

135)  Ровинскій  «Словарь  русскихъ  граверовъ» — біографія  Кипренскаго. 

136)  «Графъ  Д.  Н.,  какъ  слышалъ  я,  заплатилъ  за  труды  художнику 
12.000  рублей»  («Отечествен.  Записки»  1824  г.,  ч.  XX,  стр.  301).  Въ  своемъ  письмѣ 
изъ  Неаполя  отъ  13  февр.  1833  года  Кипренскій  пишетъ:  «гр.  Д.  II.  Шереме- 
теву признаюсь  передъ  всѣми,  обязанъ  многимъ»  (Архивъ  Имп.  Общества  По- 
ощренія Художествъ,  дѣло  24). 

137)  Архивъ  М-ва  Импер.  Двора  Опись  6 дѣло  89  л 2 об. 

138)  Въ  «Журналѣ  Изящныхъ  Искусствъ»  1825  г.  на  стр.  84  сообщается: 
«Кипренскій  пишетъ  портретъ  Императрицы  Елисаветы  Алексѣевны  во  весь  ростъ. 
Грудной  портретъ  онъ  писалъ  съ  натуры».  Въ  реэстрѢ  вещей,  оставшихся  послѣ 
смерти  Кипренскаго,  и высланныхъ  изъ  Рима  въ  Академію  Художествъ,  значится: 
«портретъ  Императрицы  Елисаветы»,  съ  помѣткой  карандашомъ  на  поляхъ  «куп- 
ленъ» (Архивъ  М-ва  Импер.  Двора  Оп.  6,  дѣло  89,  л.  2).  Дѣйствительно  портретъ 
былъ  купленъ  Академіей  въ  1837  г.  съ  портретами  Торвальдсена  и Давыдова  за 
7000  рублей — («Сборникъ  матеріаловъ»...  II,  356).  Однако,  въ  настоящее  время 
портрета  Императрицы  Елисаветы,  несмотря  на  мои  розыски,  отыскать  не  уда- 
лось. Надо  полагать,  что  онъ  пропалъ  еще  до  1872  г.,  такъ  какъ  Сомовъ,  составляя 
свой  каталогъ  Академіи,  упоминаетъ  о покупкѣ  портрета,  но  въ  каталогѣ  его  не 
описываетъ. 

139)  Ровинскій  въ  «Словарѣ  граверовъ»  кромѣ  этого  портрета  упоминаетъ 
еще  варіантъ  его  же  и портретъ  Императора  на  облакахъ.  Въ  «Журналѣ  Изящ- 
ныхъ Искусствъ»  1825  г.  на  стр.  84  сказано  о Кипренскомъ:  «Сдѣлалъ  и портретъ 
Государя  Императора  съ  бюста  Торвальдсена,  по  общему  мнѣнію  прекраснѣйшее 
въ  своемъ  родѣ».  Воспроизведеніе  съ  портрета  помѣщено  въ  «Историческомъ 
Вѣстникѣ»  1878  г.  декабрь,  стр.  1081. 

140)  Находится  въ  Академіи  Наукъ.  Подпись:  Орест.  К.  1825.  Воспроизведенъ 
въ  изданіи  Великаго  Князя  Николая  Михайловича  «Русскіе  портреты»  т.  II,  табл.  165. 
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141)  «Полное  собраніе  сочиненій  Батюшкова»  1850  г.  т.  I,  стр.  159. 

14*2)  См.  ниже  «Дневникъ  Кипренскаго»,  приложенный  къ  настоящеіі  статьѣ. 

143)  Стихи  Жуковскаго,  приведенные  въ  «Полномъ  собраніи  сочиненій  Ба- 
тюшкова» 1850  г.  на  стр.  161. 

144)  «Отечественныя  Записки»  1825  г.,  ч.  21,  стр.  356. 

145)  «Полное  собраніе  сочиненій  Батюшкова»  1850  г.,  т.  1,  стр.  149. 

146)  «Россійская  хрнстоматія  или  сочиненія  въ  прозѣ  и стихахъ»  СПБ.  1836  г. 

147)  Находится  въ  Музеѣ  И.  Александра  Ш.  Подписана  и помѣчена  годомъ. 
Хотя  подпись  не  сдѣлана  рукой  Кипренскаго,  но  она  несомнѣнно  совре- 
менна ему. 

148)  Принадлежитъ  графинѣ  Л.  А.  Муснной-Иушкнной.  Подписанъ  и помѣ- 
ченъ годомъ,  равно  какъ  н рисунокъ  къ  нему,  находящійся  тамъ  же.  Оба  были  на 
выставкѣ  въ  Таврическомъ  Дворцѣ. 

149)  Современникъ  такъ  описываетъ  этотъ  портретъ,  бывшій  на  выставкѣ 
1827  г.  въ  Академіи  Художествъ:  «М.  Б.  представленъ  во  весь  ростъ  въ  комнатѣ, 
въ  которой  до  такой  степени  соблюдено  правдоподобіе  во  всѣхъ  подробностяхъ,  что 
даже  видишь  блескъ  отъ  налощеннаго  пола.  Чрезъ  открытую  дверь  видно,  какъ 
кучеръ  запрягаетъ  лошадей.  Г.  Шишмаревъ  написанъ  такъ  живо,  фигура  до  того 
отдѣлена  отъ  холста,  что  кажется  шагнетъ  впередъ»  («Сѣверная  Пчела»  1827  г. 
№ 110).  Этотъ  портретъ  находится  теперь  въ  Сергіевой  лаврѣ. 

150)  Находится  въ  Третьяковской  галереѣ.  Былъ  также  выставленъ  въ  1827  г. 
(См.  описаніе  въ  «Сѣверной  Пчелѣ»  1827  г.  № 110). 

151)  Находится  въ  музеѣ  Александра  Ш,  подписанъ:  О.  К.  1827.  Литографи- 
ровалъ Сандомури. 

152)  Принадлежитъ  кн.  И.  Н.  Трубецкому  въ  Спб.  Портретъ  былъ  на  акаде- 
мической выставкѣ  1827  г.  («СѢв.  Пчела»  1827  № 110)  и на  выставкѣ  1905  г.  въ 
Таврическомъ  дворцѣ. 

153)  Былъ  на  академической  выставкѣ  1827  г.  Множество  разъ  гравированъ 
и воспроизведенъ.  Принадлежитъ  А.  А.  Пушкину  въ  Москвѣ. 

154)  «Сочиненія  А.  С.  Пушкина»  редакція  И.  А.  Ефремова,  изданіе  А.  С.  Су- 
ворина Спб.  1903  г.  томъ  11,  стр.  107. 

155)  Современникъ  пишетъ:  «Портретъ  переводчика  Расиновыхъ  Трагедій 
М.  Е.  Лобанова,  кромѣ  прекрасной  отдѣлки,  отличается  удивительнымъ  сходствомъ 
и характеристика  физіономіи  соблюдена  съ  величайшею  точностью»  («Сѣверная 
Пчела»  1827  г.  № НО). 

156)  «Генералъ  Гладкой — живой»  пишетъ  современникъ  въ  «Сѣверной  Пчелѣ». 
Портретъ  былъ  написанъ  ранѣе  1824  г.,  т.  к.  онъ  былъ  въ  этомъ  году  на  Акаде- 
мической выставкѣ,  о чемъ  упоминается  въ  «Отечественныхъ  Запискахъ»  1824  г. 
ч.  44,  стр.  301. 

157)  О Б.  С.  Шереметевѣ  въ  «Сѣверной  Пчелѣ»  1827  г.  сказано:  «Портретъ 
грудной  Б.  С.  Шереметева  отличается  тщательностью  отдѣлки  головы,  точно  такого 
же,  какъ  въ  портретѣ  гр.  Кушелева».  О портретѣ  Мальцева  сказано  тамъ  же:  «Порт- 
ретъ Г-на  Мальцова  въ  маломъ  размѣрѣ,  хотя  не  отличается  особыми  блестящими 
красотами  искусства,  какъ  другія  произведенія  сего  художника,  но  прекрасенъ  но 
отдѣлкѣ». 

158)  Въ  «Сѣверной  Пчелѣ»  1827  г.  № 110  сказано:  «Портретъ  Г-жи  Богдано- 
вой также  писанъ  не  въ  минуту  художественнаго  вдохновенія». 

159)  Посмертный  портретъ  Г-жи  Шишмаревой  замѣчателенъ  по  прекрасно 
отдѣланному  платью,  но  лица  художникъ  не  могъ  оживить,  не  видавъ  его  въ  на- 
турѣ. Говорятъ,  что  онъ  писалъ  его  съ  миніатюры  («Сѣверная  Пчела»  1827  г.  № 110). 

160)  Картина  такъ  описывается  современникомъ:  «Задумчивость,  голова  жен- 
щины, задумавшейся  предъ  лежащимъ  на  столѣ  яблокомъ.  Исполненіе  прекрасное. 
Физіономія  совершенно  Русская:  это  красная  Русская  дѣвица,  какъ  говорится,  кровь 
съ  молокомъ.  Мы  привыкли  видѣть  изображеніе  задумчивости  и меланхоліи  съ 
блѣдными  щеками  и поднятыми  вверхъ  глазами.  Художникъ  далъ  совсѣмъ  другое 
положеніе  этой  головѣ  и оживилъ  ее  цвѣтомъ  радости»  («Сѣверная  Пчела»  1827  г. 
М ПО). 


161)  Архивъ  М-ва  Пмпер.  Двора,  Опись  6 дѣло  89  а.  2. 

162)  «Сѣверная  Пчела»  1827  г.  № НО. 

163)  Принадлежитъ  И.  Е.  Цвѣткову,  воспроизведенъ  въ  изданіи  Вел.  Кн.  Ни- 
колая Михайловича  «Русскіе  портреты»  т.  Ш,  табл.  94.  Рисунокъ  перомъ  къ  нему 
находится  въ  Третьяковской  галереѣ;  подпись:  рисов,  акад.  Кипренскій  1828  года 
(воспроизведенъ  въ  изданіи  Кпебель  «Московская  городская  художественная  галерея 
11.  и С.  Третьяковыхъ»). 

164)  Принадлежитъ  кн.  Н.  Н.  Оболенскому  въ  Москвѣ. 

163)  Мнѣ  неизвѣстно  мѣсто-нахожденіе  оригинала.  На  литографіи — надпись: 
«Бѣдная  Лиза»,  съ  картины  О.  Кипренскаго,  изъ  галереи  графа  Д.  11.  Шереметева. 
Подъ  смотрѣніемъ  А.  Сандомури  рис.  на  камнѣ  Е.  Житневъ;  печ.  въ  лит.  Гельбаха». 

166)  Принадлежитъ  И.  Е.  Цвѣткову  въ  Москвѣ.  Другой  портретъ  Н.  С.  Се- 
меновой въ  русскомъ  нарядѣ  и кокошникѣ  воспроизведенъ  въ  книгѣ:  «Драмати- 
ческій альманахъ;  изд.  на  1828  годъ  Ардаліономъ  Ивановымъ  СПБ.  1828  годъ», 
причемъ  въ  книгѣ  сказано,  что  портретъ  гравированъ  съ  оригинала  Кипренскаго. 
Онъ  рисовалъ  также  и другую  актрису  Екатерину  Семенову,  каковой  портретъ 
гравированъ  Уткинымъ  (воспроизведеніе  у Ровинскаго  въ  «Словарѣ  русскихъ  гра- 
вированныхъ портретовъ»  на  стр.  1905). 

167)  Подписанъ  и помѣченъ  годомъ.  Воспроизведеніе  см.  въ  «Картинной 
городской  художественной  галереи  П.  и С.  Третьяковыхъ».  Портретъ  литографи- 
рованъ Сандомури. 

168)  По  семейному  преданію  исполненъ  въ  1826 — 27  г.г.  Біографію  гр.  Е.  Е. 
Комаровскаго  см,  въ  «Русскомъ  Архивѣ»  1896  г.  № 7,  стр.  408 — 416.  Портретъ 
былъ  на  выставкѣ  въ  Таврическомъ  дворцѣ.  Собственность  гр.  В.  А.  Комаровскаго. 

169)  Подпись:  Огезіе  Кіргепзку  1828.  Портретъ  былъ  на  выставкѣ  «150  лѣтъ 
русской  портретной  живописи». 

170)  «Художественная  Газета»  1840  г.  № 13,  стр.  24. 

171)  См.  выше  примѣчаніе  126. 

172)  «Художественная  Газета»  1840  г.  № 13,  стр.  28,  70. 

173)  Архивъ  Министерства  Импер.  Двора.  Опись  6,  д 89  л.  4 об. 

174)  Записки  Іордана  «Русская  Старина»  1891  г.  іюль,  стр.  29. 

175)  Реэстръ  вещей,  оставшихся  послѣ  смерти  Кипренскаго  (Архивъ  М-ва 
Двора  Оп.  6,  дѣло  89  л 2). 

176)  Запискп  Іордана  «Русская  Старина»  1891  г.  іюль,  стр.  28. 

177)  Принадлежитъ  гр.  В.  С.  Голенищевой-Кутузовой  въ  СПБ.  Портретъ 
былъ  на  выставкѣ  въ  Таврическомъ  дворцѣ;  подписанъ  и помѣченъ  годомъ  и мѣ- 
стомъ исполненія, 

178)  Архивъ  М-ва  Имп.  Двора.  Опись  6,  дѣло  89  л 2 и 6.  Въ  «Художествен- 
ной Газетѣ»  1840  г.  № 13,  стр.  25  ошибочно  сказано,  что  это  единственный  пей- 
зажъ написанный  художникомъ.  «Видъ  Везувія»  былъ  купленъ  Императоромъ 
Николаемъ  I,  о чемъ  упоминаетъ  въ  брошюрѣ  «Выставка  въ  Имп.  Академіи  Худо- 
жествъ въ  1833  г.».  По  описямъ  Александровскаго  Царскосельскаго  дворца  пей- 
зажъ значится  подъ  № 6340,  но  мнѣ,  несмотря  на  всѣ  розыски,  найти  его  не  удалось. 

179)  Архивъ  М-ва  Двора.  Опись  6.  дѣло  89,  л.  6:  «Молодая  цыганка  при 
свѣчѣ,  гадающая  на  картахъ.  Писана  въ  1830  г.  въ  Неаполѣ». 

180)  Архивъ  Имп.  О-ва  Поощренія  Художествъ  1831  г.  дѣло  24. 

181)  Находится  въ  Московскомъ  Румянцевскомъ  музеѣ.  Подпись:  8іЬШа 
ТіЪигііпа,  а на  каймѣ  туники:  1830  Огезі  Кіргепзкі.  Въ  альбомѣ  Кипренскаго  при- 
надлежащемъ С.  С.  Боткину  находится  эскизъ  перомъ  къ  этой  картинѣ.  «Сибилла», 
воспроизведена  въ  изданіи  Кнебеля  «Московская  Румянцевская  галерея»  на 
стр.  27. 

182)  Архивъ  Академіи  Художествъ  1831  г.  дѣло  187.  Прошеніе  Кипренскаго 
о выдачѣ  ему  заимообразно  20  тысячъ  на  5 лѣтъ. 

183)  Архивъ  М-ва  Импер.  Двора.  Опись  6,  дѣло  89  л.  2. 

184)  Тамъ  же,  листъ  3. 

185)  Принадлежитъ  О.  В.  Дерфельденъ.  Подписанъ,  помѣченъ  годомъ  и мѣ- 
стомъ исполненія. 
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186)  Находится  въ  Московскомъ  Румянцевскомъ  музеѣ.  Эта  картина  въ 
февр.  1833  г.  была  послана  изъ  Рима  въ  СПБ.,  въ  О-во  Поощренія  Художествъ. 
(Архивъ  О-ва  Поощренія  Художествъ  дѣло  24,  1833  г.).  По  предположенію  Н.  И.  Ро- 
манова на  картинѣ  изображенны  слѣдующіе  лица:  А.  Мицкевичъ  (2-ой  слѣва); 
читающій  газету — А.  Одынецъ;  въ  профиль — Сигизмундъ  Красинскій;  третій — графъ 
Александръ  Потоцкій.  («Московская  Румянцевская  галерея»  текстъ  Н.  И.  Рома- 
нова; картина  воспроизведена  геліогравюрой).  Революція  1830  г.  вообще  интересо- 
вала Кипренскаго;  въ  альбомѣ  его  рисунковъ,  принадлежащемъ  С.  С.  Боткину,  на- 
ходятся два  наброска  на  эту  тему. 

187)  Архивъ  О-ва  Поощренія  Художествъ  дѣло  24,  1833  года. 

188)  «Художественная  Газета»  1840  г.  № 13,  стр.  25.  Портретъ  Торвальдсена 
подписанъ:  Огезіѳ  К.  1823  Кота.  Воспроизведенъ  въ  моей  книгѣ  о музеѣ. 

189)  «Сборникъ  Матеріаловъ...»  И,  356. 

190)  «Художественная  Газета»  1840  г.  № 13,  стр.  26. 

191)  «Сборникъ  Матеріаловъ...»  И,  367,  368,  «Художественная  Газета»  1836  г. 
№ 4 стр.  64,  «Художественная  Газета»  1840  г.  № 13,  стр.  25. 

192)  «Художественная  Газета»  1837  г.  №№  7 и 8,  стр.  132 — 134. 

193)  Записки  Іордана  и «Художественная  Газета»  1836  г.  № 9 и 10,  стр.  138. 

194)  Записки  Іордана  «Русская  Старина»  1891  г.,  іюль,  стр.  29. 

195)  «Художественная  Газета»  1840  г.  № 13,  стр.  27. 

196)  Записки  Іордана  «Русская  Старина»  1891  г.  іюль,  стр.  29—30.  Въ  сооб- 
щеніи русскаго  повѣреннаго  въ  дѣлахъ  Кривцова  сказано,  что  Кипренскій  умеръ 
12 

-уг  октября  (Архивъ  М-ва  Двора),  въ?  «Художественной  Газетѣ»  1840  г.  указана  дата 

5/17  октября  (эта  же  дата  и въ  первомъ  некрологѣ  Кипренскаго  въ  «Художе- 
ственной Газетѣ»  1836  г.,  № 9 — 11,  стр.  137,  каковой  даты  я и придерживаюсь. 
Въ  оффиціальномъ  документѣ  Кривцовъ  сообщаетъ,  что  послѣ  смерти  Кипрен- 
скаго осталась  «беременная  жена  его  Марія  Анна  Фалькуччи,  воспитанная 
имъ  съ  9-ти  лѣтняго  возраста  и изображенная  имъ  на  извѣстной  картинѣ 
Флора»,  а далѣе  сообщается,  что  родилась  дочь,  названная  СІоІіМе.  (Архивъ  М-ва 
ІІмп.  Двора  Опись.  6 дѣло  89).  Въ  реэстрѢ  вещей,  оставшихся  послѣ  Кипренскаго, 
указаны  слѣдующія  картины:  «Пляска  у Анакреоновой  гробницы»  (продана),  порт- 
ретъ Ц.  Елисаветы  Алексѣевны,  подмалеванный  съ  натуры  (купленъ),  подмалевокъ 
головы  женской,  портретъ  Г.  Шишмарева  (копія),  портретъ  Г-жи  Авдулиной  (ко- 
пія), видъ  горы  Везувія,  подмалеванный  портретъ  дѣвочки  въ  маковомъ  вѣнкѣ 
(проданъ),  эскизъ  аллегорическаго  сюжета  Холера  Морбусъ,  подмалеванный  видъ 
моря,  портретъ  гр.  Шереметева  (литохромія),  портретъ  Давыдова  (купленъ),  два 
Этюда  пейзажей  на  бумагѣ  масл.  красками».  Далѣе  идетъ  списокъ,  въ  которомъ 
трудно  разобрать,  что  исполненію  самимъ  Кипренскимъ,  и что  только  принадлежало 
ему: 

Оригинальныя  картин  ы: 

М олодоіі  человѣкъ  съ  лимономъ  въ  рукѣ,  отреченіе  св.  Петра,  Ландшафтъ, 
голова  мужчины.  Копіи:  Даная  съ  Тиціана  (старинная  копія),  Божія  Матерь  съ 
мозаики  Леонардо  да  Винчи.  Эстампы:  скелетъ,  склеенный  съ  нѣсколькихъ  досокъ 
въ  ростъ  гравированный;  видъ  Церкви  св.  Петра  въ  Римѣ;  портретъ  поясной 
мужчины  съ  книгой  (рисунокъ  самого  Г.  Кипренскаго);  Распятіе  съ  Тинторетто 
(на  трехъ  листахъ);  Мадонна  дель  Сакко  съ  Андреа  дель  Сарто;  БѢжаніе  въ  Еги- 
пет!» съ  Маноци;  Смерть  св.  Франциска  съ  Гирландайо;  Играющіе  въ  карты  съ 
Караваджо;  Два  листа  портреты  папъ,  портретъ,  гравированный  Петромъ  Камнана 
портретъ  Торвальдсена  съ  Бегаса;  хоръ  капуцинъ  съ  Гранста;  надгробная  Рафаэля 
Мснгса;  ландшафтъ  «Нанъ  и Сиринксъ»;  литографіи:  венгерская  лошадь  съ  Бер- 
нета, голова  молодого  человѣка,  портретъ  Ѳ.  ().  Щедрина.  Дѣвочка  съ  кроликомъ, 
собака,  42  малозпачущихъ  чертежа  Кипренскаго;  2 книги,  изъ  коихъ  въ  одной 
9 чертежей  его  же;  3 небольшія  книжки  съ  чертежами  Кипренскаго. 

Въ  виду  того,  что  въ  этомъ  спискѣ  упоминаются  несомнѣнныя  работы 
Кипренскаго,  можно  предположить,  что  нѣкоторыя  изъ  картинъ  и литографій 
безъ  имени  авторовъ  исполнены  имъ.  Кромѣ  упомянутыхъ  въ  текстѣ,  мнѣ  извѣстны 


еще  слѣдующіе  портреты  Кипренскаго  масляными  красками:  Д.  Н.  Философовъ 
(собств.  В.  В.  Философова),  молодой  человЪкъ  въ  испанскомъ  костюмѣ  (нах.  въ  Музеѣ 
Александра  Ш),  докторъ-итальянецъ  (въ  Третьяковской  галереѣ),  женскій  портретъ 
(у  Гиршмана  въ  Москвѣ),  А.  Р.  Томиловъ  (по  грудь;  у Е.  Г.  Швартцъ),  трагикъ 
И.  С.  Мочаловъ  (у  А.  А.  Бахрушина  въ  Москвѣ),  женскій  портретъ,  бывшій  на  Тав- 
рической выставкѣ  (собств.  Г.  П.  Шлейферъ),  мужской  портретъ  (соб.  Н.  II.  Смир- 
нова), мальчикъ  1827  г.  (соб.  В.  В.  Козлова  въ  Спб.),  портретъ  художника  (у  М.  Е.  ЦвѢт- 
кова  въ  МосквЪ).  О гравюрахъ  и литографіяхъ  Кипренскаго  см.  «Словарь  русскихъ 
граверовъ»  Ровинскаго. 

197)  Въ  «СынЪ  Отечества»  1817  г.  почему  то  сказано  «лейбъ-гусарскаго 
полковника». 

198)  Президентъ  Академіи,  умершій  въ  1811  году.  Въ  «СынЪ  Отечества» 
при  этихъ  словахъ  помЪщено  примЪчаніе:  «и  кто  не  желалъ  ему  этого»! 

199)  Муравьевой,  урожденной  Колокольцевой. 

200)  Князю  Шаховскому. 

204)  Александръ  Христофоровичъ  (1781 — 1864),  знаменитый  филологъ. 

205)  (1773 — 1844)  извЪстный  министръ  народнаго  просвѣщенія.  Предсѣдатель 
Государственнаго  Совѣта. 

206)  Копировалъ  въ  Миланѣ  нѣсколько  картинъ  для  музея  Академіи  Худо- 
жествъ. О немъ  упоминаетъ  Іорданъ  въ  своихъ  запискахъ. 

207)  См.  выше,  текстъ  на  стр.  408,  142  примѣчаніе. 

208)  Письмо  помѣчено:  Римъ  іюня  10,  1817  года. 
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Г.  Дву.  ірафз  Аракчеева 
(сз  портрета , находящагося  вз  Грузинѣ). 


Оеог^ез  Вате:  Рогігаіі  сіи  сотіе  АгакісЬеефр 
(таізоп  сіе  Огоигіпо). 


I 


«Писать  о немъ  надобно  не  чернилами,  а кровью»...  1 
«Онъ  походилъ  на  большую  обезьяну  въ  мундирѣ.  Онъ  былъ 
высокъ  ростомъ,  худощавъ  и жилистъ.  Въ  его  складѣ  не  было  ничего 
стройнаго,  такъ  какъ  онъ  былъ  очень  сутуловатъ  и имѣлъ  длинную  и 
тонкую  шею.  Сверхъ  того,  онъ  страннымъ  образомъ  морщилъ  подбо- 
родокъ. У него  были  большія,  мясистыя  уши,  толстая  безобразная  го- 
лова, всегда  наклоненная  въ  сторону.  Цвѣтъ  лица  его  былъ  нечистъ, 
щеки  впалыя,  носъ  широкій  и угловатый,  ноздри  вздутыя,  ротъ  огром- 
ный, лобъ  нависшій.  Наконецъ,  у него  были  впалые  сѣрые  глаза, 
и все  выраженіе  его  лица  представляло  странную  смѣсь  ума  и злости».  2 
«При  вступленіи  Павла  на  престолъ,  былъ  онъ  подполковникъ, 
черезь  два  дня  послѣ  того  генералъ-маіоръ  въ  Аннинской  лентѣ  и 
имѣлъ  двѣ  тысячи  душъ.  Не  довольствуясь  обогащеніемъ  и быстрымъ 
возвышеніемъ  его,  новый  Императоръ  открылъ  широкое  ноле  его 
извѣстной  дѣятельности.  На  просторѣ,  разъяренный  бульдогъ,  какъ  бы 
сорвавшись  съ  цѣпи,  пустился  рвать  и терзать  все  ему  подчиненное: 
офицеровъ  убивалъ  поносными,  обидными  для  нихъ  словами,  а съ  ниж- 
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чавшіеся  крѣпостью  мышцъ,  исполняли  въ  точности  приказанія  своего 
начальника.  Несчастные,  опасаясь,  чтобы  господинъ  не  остался  недово- 
ленъ и не  повторилъ  бы  наказанія,  рѣзали  куръ  и циплятъ  и кровью 
ихъ  покрывали  рубцы  на  своемъ  тѣлѣ...  Заведены  были  журналы  для 
записи  — кто  именно,  когда  и за  что  будетъ  наказанъ  изъ  дво- 
ровыхъ. Въ  Грузинѣ  находилась  также  особая  инструкція  Аракчеева 
подъ  заглавіемъ:  ((Книга  служащая  для  слѣдствій  съ  виновными  крестья- 
нами))... Для  важныхъ  преступниковъ  находилась  и крѣпкая  тюрьма.  Она 
была  на  «дѣловомъ  дворѣ»  среди  мастерскихъ  и представляла  темное, 
сырое,  холодное  и узкое  помѣщеніе,  въ  которое  виновныхъ  сажали  на 
недѣлю,  на  мѣсяцъ,  иногда  и на  болѣе  долгій  срокъ».  8 «Изъ  пере- 
писки графа  съ  своимъ  старостою  Дмитріемъ  видно,  что  грузинскіе 
крестьяне,  кромѣ  розогъ,  наказывались  еще  ношеніемъ  желѣзныхъ  ро- 
гатокъ на  шеѣ».  9 


«Аракчеевъ  изъ  своихъ  дворовыхъ  завелъ  въ  Грузинѣ  оркестръ 
музыкантовъ  и хоръ  пѣвчихъ...  У мальчиковъ-музыкантовъ  были  за- 
писныя книжки,  въ  которыя  они  вносили  экстракты  изъ  графскихъ 
приказовъ.  У музыканта  Антона  замѣчено  въ  подобной  книжкѣ:  мы  съ 
Семеномъ  какъ  геометріи,  такъ  и рисовать  учимся,  а учители  ходютъ 
каждый  день.  Капельмейстеръ  Калливода  учитъ  насъ  каждый  день;  а 
Гаврюшка  учится  на  барабанѣ  для  янычарской  музыки,  а Семенъ  - скри- 
пачъ на  фортопьянѢ...  Упомянутый  графскій  оркестръ  разыгрывалъ  для 
услажденія  своего  господина  марши,  польскіе,  контрадансы,  козаки,  вальсы, 
симфоніи,  серенады,  увертюры  и аріи  изъ  оперъ:  Діанино  дерево,  Кол- 
хида, Обвороженная  флейта.  Волшебная  гитара,  Сестры  Пражскія 
и Русскія  пѣсни:  Кто  всѣ  титлы  полагаетъ,  Любить  не  перестану, 
Полюбя  тебя  смущаюсь,  Звукъ  унылой  фортопьяно».  10 

«Въ  графской  дворнѣ  было  болѣе  сорока  человѣкъ,  въ  числѣ  ко- 
торыхъ находились:  дворецкій,  камердинеры,  офиціанты,  казачки,  музы- 
канты, пѣвчіе,  кучера,  садовники,  дѣвки  и женщины.  Смотритель  госпи- 
таля, церковный  староста  и банкиръ,  управляющій  мірскимъ  грузин- 
скимъ банкомъ,  были  изъ  крѣпостныхъ.  Изъ  дворовыхъ  былъ  точно 
также  и архитекторъ,  кончившій  съ  отличнымъ  успѣхомъ  курсъ  въ 
академіи  художествъ.  Присмотръ  за  всѣми  ними  былъ  необыкновенно 
строгій.  Не  смотря  на  свою  скупость,  графъ  сшилъ,  однако,  еще  въ 
1798  году,  для  людей  ливрейную  одежду.  По  большимъ  праздникамъ 
и въ  торжественныхъ  случаяхъ  прислуга  графа  носила  щегольской  нарядъ. 
Треуголки  лакеевъ,  лакированныя  шляпы  берейторовъ  и жокеевъ  и даже 
руковицы  кучеровъ  были  съ  золотымъ  позументомъ  и шитьемъ.  Жокеи 
ходили  въ  сапогахъ  со  шпорами  и бѣлыми  отворотами;  лакеи  въ  крас- 
ныхъ курткахъ  съ  мѣдными  пуговицами,  лосинныхъ  панталонахъ,  а 
кучера  въ  шапкахъ  съ  желтымъ  бархатнымъ  верхомъ».  11 

«Для  пріѣзжихъ — разсказываетъ  Сииньинт» — находятся  въ  Грузинѣ 
всякаго  рода  жилища,  снабженныя  всѣмъ,  что  можно  ожидать  отъ  утон- 
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ченнаго  гостепріимства  и попечительности  предусмотрительнаго  хозяина. 
Дамскія  комнаты  даже  удивительны:  на  уборномъ  столикѣ  придумано  все 
нужное  для  туалета  самой  изнѣженной,  роскошной  щеголихи:  захочетъ  ли 
она  отправить  Меркурія — на  богатомъ  бюро  найдетъ  различнаго  рода  и 
цвѣта  облатки,  сургучи  и бумажки  — розовыя,  серебряныя,  золотыя; 
любитъ  ли  чтеніе — библіотека  избранныхъ  поэтовъ  и романовъ  къ  ея 
услугамъ;  имѣетъ  ли  расположеніе  заняться  рукодѣліемъ — легкія  пяльцы 
съ  натянутою  кисеею  стоятъ  въ  готовности;  стройное  фортопіано  ожи- 
даетъ прелестныхъ  перстовъ  красавицы!..  Конечно  это  храмъ,  храмъ 
вкуса! — отгадалъ...»  12 

«Пріѣзжихъ  дамъ  Аракчеевъ  провожалъ  въ  церковь  одѣтымъ  въ 
шутовской  нарядъ:  сверхъ  форменнаго  сюртука,  надѣвалась  куртка  изъ 
сѣраго  солдатскаго  сукна...  Графъ  часто  представлялъ  изъ  себя  чудака; 
въ  церкви — переходилъ  съ  мѣста  на  мѣсто,  поправлялъ  пѣвчихъ,  ругалъ 
дуракомъ  дьякона, — а отвѣшивая  земные  поклоны,  наблюдалъ,  изъ-подъ 
руки,  за  стоящими  позади  его.  Бѣда  была  неосторожному  за  улыбку, 
или  перешептываніе  съ  сосѣдомъ».  13 

Ѳ.  Булгаринъ  пишетъ  о грузинскихъ  строгостяхъ:  «Къ  намъ  при- 
шелъ одинъ  изъ  пріятелей  моихъ,  служившихъ  при  графѣ.  Онъ  сталъ 
учить  насъ  этикету,  наблюдаемому  въ  Грузинѣ.  Вотъ  главные  пункты:  1) 
Не  должно  самому  начинать  говорить,  но  только  отвѣчать  на  вопросы 
графа.  2)  Садиться  въ  его  присутствіи  тогда  только,  какъ  онъ  прикажетъ 
и гдѣ  укажетъ.  3)  Не  слѣдовать  за  нимъ  въ  другую  комнату  или  куда 
бы  то  ни  было,  но  оставаться  въ  томъ  мѣстѣ,  гдѣ  гости  собраны  хо- 
зяиномъ. 4)  Ни  о чемъ  не  спрашивать  и не  распрашивать  графа.  5)  Не 
разговаривать  съ  другими  въ  его  присутствіи,  не  улыбаться  и не  смѣяться 
до  тѣхъ  поръ,  пока  улыбка  не  покажется  на  устахъ  графа» . 14 


* 


«Въ  помѣстьѣ  Грузинскомъ  приволье,  даръ  природы. 

Искусствомъ  обновясь,  она  во  всемъ  щедра: 

Обильны  пажити,  поля,  обширны  воды, 

Воздвигнутъ  на  холмѣ  великолѣпный  храмъ 
Во  славу  Божію,  въ  свидѣтельство  вѣкамъ, 

Какъ  благодарнымъ  быть — и къ  тѣни  намъ  любезной, — 

Какъ  подвигъ  въ  гробѣ  чтить  къ  отечеству  полезный».  15 

«Садъ  Грузинскій  славился  чистотою.  Дѣти  крестьянъ  таились  въ 
кустахъ;  ихъ  обязанность  состояла — подбирать  листья,  падающіе  съ  де- 
ревьевъ».16 «Меня  удивило, — говоритъ  современникъ, — что  въ  саду  нѣтъ 
ни  одного  сторожа,  но  воспитанникъ  графа  захлопалъ  въ  ладони,  и въ 
разныхъ  мѣстахъ  показались  сторожа.  Будки  для  нихъ  устроены  въ  ямахъ 
и закрыты  кустами,  это  что  то  необыкновенное!».  17 

«Мои  дворовые  занимаются  садомъ — докладывала  Аракчееву  эконом- 
ка— цвѣты  у насъ  въ  саду  очень  хороши — я жалѣю,  что  вы  не  видите  ихъ, 
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вителя!».  «Дабы  сдѣлать  пріятную  и любопытную  прогулку  вокругъ  сада, 
должно  итти  вправо  на  терассу,  которая  покрываетъ  гротъ,  отличаю- 
щійся своею  оригинальностью.  Широкое  зеркало  отражаетъ  сквозь  три 
огромныя  двери,  сдѣланныя  изъ  одного  стекла,  противулежащіе  пред- 
меты. Гортензіи,  розы,  георгины,  гвоздики — однимъ  словомъ  цѣлое  цар- 
ство флоры — вторится  въ  немъ  въ  тысячѣ  оттѣнкахъ  яркихъ,  согласныхъ, 
привлекательныхъ.  Внутренность  грота  убрана  мохомъ  и украшена  во- 
кругъ фаянсовыми  и фарфоровыми  вазами  и чашами  въ  родѣ  ЭТРУРС~ 
скихъ,  изъ  коихъ  многія  Россійскаго  издѣлія». 

«Пойдемъ-те  въ  большой  домъ:  нижнее  жилье  занимаетъ  самъ 
хозяинъ;  широкая  легкая  лѣстница,  устланная  коврами — ведетъ  въ  бель- 
этажъ. Зд^сь  вы  найдете  залы — размѣромъ,  убранствомъ  и вкусомъ 
достойныя  Царскихъ  палатъ».  «Не  упустите  осмотрѣть  теплицы,  огороды 
и другія  хозяйственныя  заведенія:  въ  нихъ  такъ  чисто  и порядочно,  что 
даже  при  сравненіи  съ  Англійскими — находишь  нѣкоторыя  преимущества, 
особливо  на  щетъ  вкуса.  Отдохнемъ-те  въ  молочнѢ  и прохладимся  свѣ- 
жими густыми  сливками.  Намъ  подадутъ  ихъ  въ  граненомъ  хрусталѣ, 
который  еще  придастъ  аппетиту.  Стѣны  молочни  украшены  портретами 
идеальныхъ  красотъ  въ  очаровательныхъ  формахъ  и положеніяхъ».  20 

«Чтобы  описать  мѣстоположеніе  села  Грузина,  особенно  все  изящ- 
ное искуство,  въ  томъ  употребленное,  слѣдуетъ  обозрѣть  оное  лѣтнею 
порою,  когда  природа,  вырвавшись  изъ  полугодичныхъ  оковъ  своихъ — 
рядится  и пиршествуетъ».  21 

Такъ  восторгаются  Грузинымъ  П.  Свиньинъ  и А.  Писаревъ. 

«Я  весь  объѣхалъ  бѣлой  свѣтъ: 

Зрѣлъ  Лондонъ,  Лиссабонъ,  Римъ,  Трою, 

Дивился  многому  умомъ; 

Но  только  въ  Грузинѣ  одномъ — 

Былъ  счастливъ  сердцемъ  и душою, 

И сожалѣлъ,  что— не  Поэтъ!»  22 


«Хотя  графъ  Аракчеевъ  и отличался  холоднымъ  и даже  суровымъ 
характеромъ,  однако  онъ  до  самой  своей  старости  не  былъ  равнодушенъ  къ 
женщинамъ.  Всякое  красивое  выразительное  женское  лицо  производило 
на  него  магическое  дѣйствіе...  Поклонникъ  грубой  чувственности,  Арак- 
чеевъ не  пренебрегалъ  покупками  красивыхъ  крестьянокъ,  чѣмъ  нибудь 
обратившихъ  на  себя  его  вниманіе.  Одна  изъ  такихъ  простыхъ  необра- 
зованныхъ женщинъ  съумѢла  привязать  его  къ  себѣ  на  цѣлыя  двадцать 
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пять  лѣтъ  и за  все  это  время  пользовалась  большимъ  на  него  вліяніемъ. 
То  была  Настасья  Ѳедоровна  Минкина...  Пользуясь  безусловнымъ  довѢ- 
ріемъ  графа,  она  разыгрывала  большую  роль  въ  селЪ  Грузинѣ».  23 
«Любезный  мой  отецъ  графъ, — писала  она  Аракчееву, — сколь  ваше  милое 
письмо  обрадовало  меня — какъ  вы  ко  мнѣ  милостивы!  Ахъ,  душа,  дай 
Богъ,  чтобы  ваша  любовь  была  такова — какъ  я чувствую  къ  вамъ — единъ 
Богъ  видитъ  ее.  Вамъ  не  надобно  сомнЪваться  въ  своей  НастьЪ,  которая 
каждую  минуту  посвящаетъ  вамъ».  «Леля,  Леля,  ахъ,  какъ  я все  чув- 
ствую». «УвЪдомь  свою  Настыо:  она  ожидаетъ  ежеминутно,  не  лишай 
милости  своей  и любви.  Одинъ  гробъ  заглушитъ  чувства  моей  къ  вамъ 
любви, — я люблю  васъ  столь  много,  что  не  могу  болѣе  любить:  этому 
Богъ  свидѣтель...  Я получила  ваши  милыя  письма,  за  которыя  цѣлую 
ваши  ручки  и ножки,  за  галстукъ  также  цѣлую  ваши  ручки»...  24 
«Генералы  всевозможныхъ  ранговъ,  нисколько  не  стыдясь,  цѣловали  ей 
руки,  безконечно  льстили  ей,  заискивали  ея  милостей,  служили  для  нея 


Гуло:  графя  Аракчеевъ  (бронза).  Ноиіоі:  тс  й а Шоп  сіи  сотіе  АгакісЬее )}  (Ьгопгс). 
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шпіонами  и доносчиками.  По  смерти  Настасьи,  въ  ея  бумагахъ  нашлись 
очень  любезныя  письма  къ  ней  разныхъ  высокопоставленныхъ  лицъ,  съ 
присоединеніемъ  дорогихъ  сюрпризовъ  въ  родѣ  кружевъ,  серегъ)).  25 
«Самъ  Государь  Александръ  Павловичъ  удостоивалъ  ее  своимъ  внима- 
ніемъ, и для  ласки  графа  заходилъ  въ  ея  комнаты  и пивалъ  у ней 
чай».  26  «Въ  своей  жестокости  Настасья,  кажется,  еще  превосходила 
Аракчеева)).  27 

«Минкина  лишена  была  жизни  съ  ужасными  насиліями:  голова 
отрѣзана,  руки  съ  пальцами  изрѣзаны,  ротъ  перерѣзанъ,  во  многихъ 
мѣстахъ  тѣло  изранено  жесточайшимъ  образомъ)).  28  «Узнавъ  это, 
графъ  въ  порывѣ  отчаянія  выскочилъ  безъ  фуражки  изъ  экипажа,  съ 
крикомъ  и воплемъ  бросился  на  траву,  рвалъ  на  себѣ  волосы,  рвалъ 
землю,  бился  въ  судорогахъ  и кричалъ:  убили,  убили  ее,  такъ  и убейте 
же  и меня,  зарѣжьте  поскорѣе!  Нѣкоторыя  близкія  къ  Аракчееву  лица 
прибавляютъ,  что  онъ  при  этомъ  осквернилъ  свои  уста  страшнымъ 
богохульствомъ.  Видъ  его  въ  это  -время  былъ  ужасенъ,  пѣна  клубилась 
у рта».  29 

«Подлой  архиман- 
дритъ Ѳотій  въ  надгроб- 
ной рѣчи  утѣшалъ 
Аракчеева,  что  зарѣзан- 
ная поступитъ  въ  сонмъ 
великомучеиницъ».  30 

«Возлѣ  с а м а г о 
надгробнаго  камня  на 
полу  изъ  шестиуголь- 
ныхъ чугунныхъ  плитъ 
— одна  плита  бронзовая 
и на  ней  надпись:  здѣсь 
лежитъ  двадцати  - пяти- 
лѢтній  другъ  Анастасія, 
убіенная  дворовыми 
людьми  села  Грузино,  за 
искренную  ея  предан- 
ность къ  графу.  Нынѣ 
все  задѣлано  наглухо».  31 

«Мщеніе  Аракчеева 
убійцамъ  было  безпо- 
щадно... МнѢ,  пишетъ 
Гриббе,  невольному  сви- 
дѣтелю казни,  при  вос- 
поминаніи объ  этой 
трагедіи  и теперь  еще 
слышатся  рѣзкіе  сви- 
стящіе звуки  ударовъ 
кнута,  страшные  стоны 

И крики  истязуемыхъ,  И А т Стасовб:  6аишя  у пристани  Кузино». 

КакОЙ-ТО  ГЛуХОЙ  пода-  в.  8іазо//:  ипе  іоиг  & Ѳгоигіпо. 
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В.  11.  Стасове: 


колокольня 


и л Грузинѣ. 


И.  8іля$о/у:  1с 


сіосіісг  </«•  Огоихіпо. 


вленный  вздохъ  тысячной  толпы  народа,  въ  назиданіе  котораго  соверша- 
лись эти  наказанія».  32 

«Графъ  АлексЪй  Андреевичъ  Аракчеевъ  умеръ  24  апрѣля  1834  г., 
въ  Грузинѣ... 

Мы  нашли  его  въ  кабинетѣ  на  диванѣ,  который  служилъ  кро- 
ватью покойному  Государю.  У изголовья  стоялъ  письменный  столъ, 
наполненный  важными  бумагами;  на  стѣнѣ  висѣлъ  портретъ  Александра  1. 
Аракчеевъ  былъ  очень  слабъ  и отчасти  утратилъ  слухъ.  Около  него 
сидѣлъ  Алексѣй  Дмитріевичъ  Тырковъ  и Балавинъ.  Больному  прислу- 
живала маленькая  дѣвушка — племянница  Анастасьи.  Дворня  поминутно 
приходила  справляться  о здоровьѣ  графа  и удалялась,  повѢся  голову. 
Аракчеевъ  не  принялъ  священника,  завѣщаніе — откладывалъ  до  удобнаго 
времени...  На  другой  день  графу  сдѣлалось  легче, — онъ  приподнялся  съ 
подушекъ,  говорилъ  о своемъ  новомъ  кабинетѣ,  о кроватяхъ  для  кадет- 
скаго корпуса...  и вдругъ  упалъ  навзничь.  Пробилъ  послѣдній  часъ  его 
жизни». 33 

«Какъ  русскій  Цинцпнатъ,  въ  душѣ  своей  спокоенъ 
Вѣнокъ  гражданскій  свой  повѣсилъ  онъ  на  плугъ, 

Другъ  Александра,  правды  другъ. 

Нелестный  патріотъ  онъ  вѣчныхъ  бронзъ  достоенъ! 

Что  зависть  для  него?  Какъ  мощный  Исполинъ, 

Онъ  смотритъ  на  нее  съ  презрѣньемъ. 

О Русское  земя!  Гордись  имъ:  онъ  твой  сынъ, 

Безсмертный — самоотверженьемъ».  34 

«Въ  Старорусскомъ  монастырѣ  была  картина  доморощеннаго  худож- 
ника-поселянина:  «Про  воды  Аракчеева  въ  адъ.  Впереди  идетъ  графъ 
въ  парадной  формѣ,  за  нимъ  свита  генераловъ.  Толпы  поселянъ  ра- 
достно провожаютъ  новаго  гостя  сатаны»...  35 
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Ѳ.  И.  Демерцовъ  ( 1805  г.):  Грузинскій  соборъ.  Р.  Вгтеггорі  (1805):  Га  саікёбгаіе  йс  Огоигіпо. 


II 

Въ  тринадцати  верстахъ  отъ  станціи  Чудова,  Николаевской  желѣз- 
ной дороги,  на  берегу  Волхова — «Грузино». 

Прямая,  какъ  стрѣла,  дорога  ведетъ  къ  усадьбѣ.  36  Налѣво,  близъ 
станціи, — типичная  аракчеевская  деревня:  дома-избы,  выкрашенные  прежде 
въ  розовый  цвѣтъ,  37  стоятъ  въ  рядъ  на  одинаковомъ  разстояніи  другъ 
отъ  друга,  по  строгому  артикулу — первое  напоминаніе  объ  Аракчеевѣ. 

На  тринадцатой  верстѣ  дорогу  перерѣзываетъ  Волховъ  и за  рѣкой — 
Грузино. 

Усадьба  скрыта  хозяйственными  пристройками  и деревьями.  Видны 
только  двѣ  бѣлыя  башни  у каменной  пристани  голубой  рѣки,  увѣнчанныя 
дорической  колоннадой,  золотой  шпицъ  колокольни  въ  небѣ,  и надъ 
Зеленью  сада — низко  надвинутый  сѣрый  куполъ  собора. 

На  тотъ  берегъ  къ  Грузину  переправляются  паромомъ.  Два  льва 
сторожатъ  входъ  въ  усадьбу;  кружевная  рѣшетка  украшена  римскими 
доспѣхами  и вѣнками.  Двѣ  ажурныя  бесѣдки  чугуннаго  трельяжа  под- 
держиваютъ античные  треножники  съ  большими,  тяжелыми,  распластан- 
ными орлами. 

Дорога  подымается  въ  гору.  Гранитная  пирамида  указываетъ  раз- 
стояніе отъ  Петербурга,  Тихвина,  Великаго  Новгорода.  38  Бѣлая,  скучная 
казарма  Петровскаго  полка,  построенная  архитекторомъ  Семеновымъ  39 
для  аракчеевскихъ  кадетъ  нынѣшняго  Нижегородскаго  корпуса,  скры- 
ваетъ соборъ.  Чтобы  его  увидѣть,  надо  пройти  длинными  сводами  на 
широкій,  травою  поросшій  дворъ. 
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]*яп  8етспо//:  ип  ряѵШоп  Л (ігоигіпо. 


II.  С.  Се  ненова:  бесѣду  и у пристани  аа  Грузинѣ. 

'’*■  .а; 


Онъ  построенъ  на  мЪстЪ  древней  церкви,  о которой  упоминается 
еще  въ  одной  рукописи  Деревяницкаго  монастыря.  Храмъ  заложенъ 
6-го  мая  1805  года,  на  холмЪ,  высоко  надъ  всЪми  окрестностями;  окон- 
ченъ въ  1806  году. 

Соборъ — простой  и холодный,  съ  куполомъ,  окруженномъ  колон- 
надой. Строилъ  его,  такъ  же  какъ  и домъ  графа,  Федоръ  Ивановичъ  Де- 
мерцовъ  40 — архитекторъ,  извЪстный  своими  постройками  въ  Петербургъ 
со  временъ  Екатерины.  Красивая  приземистая  церковь  (1794  г.)  41  на 
углу  Невскаго  и Знаменской,  соборъ  на  Сергіевской  и прежде-стоявшій 
противъ  нея  артиллерійскій  корпусъ — исполнены  по  его  планамъ.  42 
Стиль  того  же  мастера  виденъ  въ  Грузинскомъ  соборЪ.  Центральный  кор- 


И.  Мартосъ-.  Памятникъ  Павлу  I /.  Магіоз : Мопитепі  Ле  ѴЕтрсгсиг  Раиі 

въ  соборѣ.  & Огоигіпо. 

нусъ  — широкій,  простой,  скромный;  массивный  коренастый  куполъ 
шапкой  сидитъ  на  немъ.  Спокойная  простота  ранняго  стиля  ѳпіріге  ха- 
рактерна для  этого  рода  построекъ.  При  Александръ  и НиколаЪ  строили 
уже  иначе.  Стасовъ,  43  одинъ  изъ  первыхъ  ввелъ  вт»  моду  русспфи- 
кацію  греческаго  стиля,  соединеніе  Византіи  и Греціи.  Купола  его 
соборовъ — синіе  со  звЪздами,  какъ  на  древне-русскихъ  церквахъ,  фрон- 
тоны— съ  массивными  украшеніями,  большею  частью  убраны  аллегори- 
ческими аттрибутами  военныхъ  доснЪховъ.  Въ  его  храмахъ  надо  мо- 
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литься  о павшихъ  воинахъ,  вспоминая  доблести  русскихъ.  Вотъ — на- 
ціональный элементъ,  соединенный  съ  греко-римскими  формами.  Такъ 
построены  въ  Петербургѣ  соборы  Троицкій  и Преображенскій.  Грузин- 
скія сооруженія  Стасова — башни  у пристани  44  и колокольня — не  носятъ 
характера  его  позднѣйшихъ  работъ;  онѢ  изысканно-просты,  соединяютъ 
скромность  деревенской  постройки  со  спокойнымъ  благородствомъ  усадьбы 
богатаго  временщика.  Очень  красива  раскраска  колокольни  — бѣлой  съ 
ярко-черными  капителями  колоннъ.  Высокій  золотой  шпицъ  уходитъ 
въ  небо;  говорятъ,  съ  высоты  колокольни  Аракчеевъ  смотрѣлъ  на 
дорогу  къ  Чудову,  ожидая  пріѣзда  Государя. 

Соборъ  внутри  просторный,  свѣтлый,  спокойный.  Ровный  день 
льется  въ  высокія  окна.  Отъ  украшеній  и гладкихъ,  чисто-выбѣленныхъ 
стѣнъ  вѣетъ  строгостью  «аракчеевской))  симметріи.  Порядокъ  образцовый. 
Чувствуется  забота  объ  охранѣ  памятника  отъ  посяганій  времени  и 
людей.  Впрочемъ,  самъ  графъ  принялъ  всѢ  мѣры,  чтобы  оградить  свой 
соборъ.  Десять  тысячъ  рублей  внесены  имъ  на  вѣчныя  времена  въ  Нов- 
городскій приказъ  общественнаго  призрѣнія  на  поддержаніе  святыни. 

Всего  значительнѣе — -памятники  въ  сѣверномъ  и южномъ  придѣлахъ; 
налѣво — Павлу  1,  надъ  могилой  Аракчеева,  направо — тринадцати  воинамъ 
Аракчеевскаго  полка,  «падшимъ  за  вѣру  Царя  и Отечество  на  поляхъ 
брани  въ  кровавые  годы  1812,  1813,  1814».  Первый  памятникъ  созданъ 
Мартосомъ, 45  второй — подъ  его  наблюденіемъ  по  рисунку  Томона,  при  уча- 
стіи Крылова.  Отливка  производилась  Якимовымъ,  а чеканка  Ажи.  46 
Памятникъ  Павлу — особенно  красивъ.  Въ  медальонѣ,  наверху,  надъ 
радугой  со  знаками  Зодіака,  которые  указываютъ  мѣсяцы  важныхъ  со- 
бытій въ  жизни  несчастнаго  Императора  — рельефный  профиль  Павла  1, 
окруженный  сіяніемъ.  Передъ  царской  короной  и скипетромъ  скорбно 
склонился  на  гранитный  постаментъ  бронзовый  воинъ  въ  римскомъ  одѣ- 
яніи— Аракчеевъ.  «Сердце  чисто  и духъ  правъ  предъ  Тобою»  говоритъ 
надпись  треножника;  а на  гробовой  доскѣ — «да  пребудетъ  и прахъ  мой 
у подножія  Твоего  изображенія».  Пластическій  ритмъ  колѣнопреклонен- 
ной фигуры  красиво  сливается  съ  рельефомъ  военныхъ  эмблемъ.  Внизу, 
колеблется  въ  рукѣ  маленькаго  бронзоваго  ангела  золотая  кадильница.  47 
Памятникъ  направо — шоканскаго  порфира  и чернаго  аспида.  Брон- 
зовыя позолоченныя  украшенія  исполнялъ  въ  1 8 1 6 г.  Ажи,  придворный  брон- 
зовщикъ, работавшій  въ  Россіи  еще  при  Екатеринѣ.  48 

Онъ  же  авторъ  красивой  рамы  для  барельефа  митрополита  Гавріила 
въ  Троицкомъ  соборѣ  Александро-Невской  лавры,  49  маскароновъ  на 
фонтанахъ  Петергофскаго  каскада  50  и бронзовой  шкатулки  въ  ризницѣ 
Грузинскаго  собора.  51  Бронзовыя  части  памятника  «Падшимъ  воинамъ» 
вычеканены  съ  большимъ  вкусомъ,  съ  законченнымъ  мастерствомъ. 
Представлено  сложное  нагроможденіе  шлемовъ,  мечей,  латъ,  ружей,  а 
надъ  ними  крылатая  Нике — произведеніе  Крылова  52 — символъ  доблестно 
павшихъ.  На  памятникѣ  написано: 

«Се  памятникъ  сынамъ  Россійскія  державы, 

Которы  пламеннымъ  усердіемъ  горя, 

Въ  бояхъ  противъ  враговъ  на  полѣ  вѣчной  славы 
Скончали  жизнь  свою  за  вѣру  и Царя!»  53 
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Толіома,  Крылова  п Лжи:  памятника 
воипама  аракнсснскаю  полка  ва  соборѣ 
Г Ру  л и на. 


ТИотоп,  КпІоЦ  сі  .,-1  діа:  топитспі  а Іа 
саііісіігаіс  ііс  Огоихіпо. 


Ѳ.  И.  Демерцовъ:  большой  Грузинскій  домъ.  Бетеггор/:  Іа  таізоп  бе  Ѳгоигіпо. 

На  стЪнЪ,  противъ  алтаря — три  бронзовыхъ  медальона  Императо- 
ровъ: Александра,  Павла  и Петра;  Петръ  въ  память  о первомъ  владЪльцЪ 
Грузина — МеншиковЪ.  На  парусахъ  бЪлЪютъ  четыре  лЪпныхъ  медальона 
Мартоса — Евангелисты.  54 

Съ  высокаго  свЪтлаго  купола  спускается  бронзовая  люстра  Етріге 
о сорока  свЪчахъ.  Надпись  указываетъ  на  мастера:  Се  Ііізіге  безііпёраг 
Іа  пшпШсепсе  сіе  8.  М.  Ішрёгіаіе  Аіехапсіге  ГЕтрегеиг  бе  Іа  Киззіе  а 
огпег  бапз  Іез  іеггез  би  сотке  АгакксЬёеі!  Гё^іізе  сафёбгаіе  бе  за  сат- 
ра^пе  бе  Отоизіпо  а ёкё  ехёсиіё  раг  огбге  зиргёте  раг  Ьебиг  Ьгопзіег 
а Рагіз  еп  1818. 

Кромѣ  того  для  собора  Ледюромъ  исполнены  въ  ПарижЪ,  черезъ 
годъ  послТ)  люстры,  55  нѣсколько  настѣнныхъ  подсвЪчниковъ. 

Напротивъ  главнаго  алтаря  на  ЗапаДн°я  стТш'Ѣ  виситъ  образъ 
св.  Андрея  Первозваннаго  кисти  А.  Е.  Егорова.  56  Въ  южномъ  придѣлѣ 
интересна  семейная  икона  Аракчеева  съ  забавной  подробностью:  въ  ру- 
кахъ Апостола  Павла,  парящаго  въ  облакахъ,  маленькій  портретъ  Импе- 
ратора Павла  I въ  мундирѣ. 

Въ  соборѣ  богатая  ризница;  въ  ней  хранятся  драгоцѣнныя  облаче- 
нія, воздухи,  потиры,  кресты,  рукописное  Евангеліе  ХѴі-го  вѣка. 

Направо  отъ  собора  іоническій  портикъ,  какъ  маленькій  греческій 
храмъ.  Мхомъ  посЪдЪлъ  отъ  времени  чугунъ,  выкрашенный  въ  бѣлый 
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цвѣтъ,  и серебряной  кажется  колоннада.  Рѣзкимъ,  темнымъ  силуэтомъ 
рисуется  на  небѣ  статуя  Св.  Андрея  Первозваннаго  работы  Мартоса.  57 
Это — памятникъ  преданію  о томъ,  какъ  Апостолъ  Андрей  на  берегахъ 
Волхова  водрузилъ  крестъ,  и мѣсто,  названное  поэтому  «Друзино», 
было  вЪками  переименовано  въ  Грузпно.  58  «Царская  награда  под- 
даному  въ  1820  году»  начертано  на  архитравѣ. 

Мартосъ  остался  вЪренъ  себѣ;  Св.  Андрей  со  строгими  правиль- 
ными чертами  похожъ  на  римлянина  въ  риторской  тогѣ.  Даже  св.  Андрей 
Демута  въ  Казанскомъ  соборѣ  кажется  рядомъ  съ  нимъ  русскимъ  мужи- 
комъ, неотесанымъ  и добродушнымъ. 

Прямо  противъ  собора  стоитъ  высокій  бронзовый  памятникъ 
Александру  1,  обращенный  лицомъ  ко  дворцу  Аракчеева.  У подножья — 
русскій  воинъ  въ  богатырскихъ  доспѣхахъ  и алегорическая  фигура 
«Освобожденной  Европы»,  сидящая  на  двухъ  рогахъ  изобилія.  Подлѣ 
воина — щитъ  съ  гербомъ  и девизомъ  Аракчеева;  выше  на  цоколѣ  то- 
кайскаго порфира  возносятъ  бюстъ  Императора  три  женскія  фигуры 
«ВЪра»,  «Надежда»  и «Милосердіе»,  которая  коронуетъ  Александра  сія- 
ющимъ небеснымъ  вЪнцомъ.  «ВЪра»  съ  таинственнымъ  покрываломъ 
правой  рукой  обнимаетъ  крестъ.  «Надежда»,  чистая,  съ  открытой  грудью 
и твердая,  стоитъ  опираясь  на  свой  якорь.  Да  «Милосердіемъ» — пели- 
канъ, какъ  символъ  чадолюбія  и любви  Государя  къ  народу. 

Аракчеевъ  задумалъ  этотъ  памятникъ  черезъ  годъ  послЪ  смерти 
Александра  I.  Мартосъ,  за  шесть  лЪтъ  до  того  исполнившій  св.  Андрея, 
казался  графу  уяш  отжившимъ  старикомъ.  Объ  этомъ  говоритъ  онъ 
въ  своихъ  письмахъ  кн.  Гагарину,  прося  его  найти  въ  Римѣ  молодого 
русскаго  художника,  способнаго  выполнить  его  идею.  Зт<>  мнѣніе 
Аракчеева  свидѣтельствуетъ  объ  его  художественномъ  провидѢніи.  Мар- 
тосъ исполнялъ  въ  то  время  статую  Александра  для  Таганрога  и памят- 
никъ Ломоносову  для  Архангельска,  59  и вся  оффиціальная  Россія  восхва- 
ляла его  талантъ.  Но  Аракчеевъ  сознавалъ  паденіе  его  дарованія;  онъ 
понималъ,  что  теперь  художникъ  не  создастъ  ничего  новаго,  вдохновен- 
наго, не  найдетъ  той  красоты,  которую  Аракчеевъ  хотѣлъ  видѣть,  вспо- 
миная умершаго  друга.  Ближе  всѣхъ  къ  М артосу  стоялъ  его  ученикъ 
Гальбергъ,  преемникъ  его  художественныхъ  традицій. 60  Онъ  жилъ  въ 
Римѣ  со  своимъ  постояннымъ  сотрудникомъ  Крыловымъ;  къ  нимъ  и 
обратился  Гагаринъ  отъ  имени  Аракчеева.  61  Изъ  дневника  Гальберга 
видно  съ  какимъ  интересомъ  и увлеченіемъ  относился  художникъ  къ 
своей  задачѣ,  какъ  нетерпѣливо  хотѣлъ  взяться  за  работу  и какъ  долго 
упрямый  графъ  не  выдавалъ  ему  денегъ.  62 

Только  черезъ  два  года  было  подписано  условіе,  и Гальбергъ,  вер- 
нувшись въ  Россію  въ  1829  году,  принялся  за  памятникъ.  Въ  условіи, 
Заключенномъ  между  нимъ  и Аракчеевымъ,  графъ  выражаетъ  желаніе 
видѣть  сходство  между  русскимъ  воиномъ  на  пьедесталѣ  и имъ  са- 
мимъ, совѣтуя  воспользоваться  его  изображеніемъ  на  часахъ  Ледюра. 
Но  это  условіе  не  было  выполнено  художникомъ;  Гальбергъ  укло- 
нился отъ  портретнаго  сходства.  За  то  особенное  вниманіе  онъ  удѣ- 
лилъ бюсту  Александра  I,  стараясь  передать  какъ  можно  вѣрнѣе  черты 
покойнаго  Императора.  «Ваше  Сіятельство  усматриваете, — пишетъ  онъ, — 
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Лсдюря:  часы  ня  Грузинѣ 


І.СіІнг:  Іа  дгапсіс  рсгиіиіс  й (ігоигіпо. 


Ледюрз  (по  рисунку  Егорова):  деталь  Еейиг  (й*  аргёз  Іе  йеззіп  йе  Е^огорр): 

болъшихз  часовз.  Ъаз-геііер  йе  Іа  §гапйе  репйиіе. 

что  я держался  портрета  Торвальдсена,  но  я счелъ  за  лучшее  нѣсколько 
смягчить  слишкомъ  суровое  выраженіе  его  лица.  Государь  могъ  имѣть 
такой  строгій  взглядъ  среди  неудовольствія  Варшавскаго  Сейма,  когда 
именно  господинъ  Торвальдсенъ  дѣлалъ  свой  портретъ,  но  не  въ  эту 
минуту,  когда  онъ  возносился  въ  горнію.  Если  ваше  сіятельство  за- 
мѣтите мнЪ  въ  бюстЪ  моемъ  какіе  нибудь  недостатки,  то  я не  замедлю 
ихъ  исправить». 

Памятникъ  былъ  отлитъ  извѣстнымъ  литейщикомъ  Якимовымъ, 
поставленъ  подъ  наблюденіемъ  любимаго  архитектора  Аракчеева  Стасова 
и открытъ  въ  1833  году.  63 

Передъ  памятникомъ — эспланада.  По  сторонамъ  ея  тянутся  низкіе 
деревянные  флигели.  Въ  одномъ  изъ  нихъ  жила  Настасья  Минкина.  64 
Прямо  напротивъ  памятника,  розовый  на  фонѣ  зелени  и неба,  стоитъ 
дворецъ.  Въ  трехъугольникѢ  фронтона — золотой  вензель  Императора 
Павла  и подъ  нимъ  девизъ  Аракчеева  «безъ  лести  преданъ».  По  бокамъ 
фасада — два  льва  около  низкихъ  красивыхъ  рѣшетокъ. 

Домъ  открытъ.  Деревянная  дверь  съ  бронзой  ведетъ  въ  вестибюль. 
И сразу  чувствуется  запустѣніе,  оскорбленіе  прошлаго.  Чувствуется  въ 
старомъ  домѣ  присутствіе  новыхъ  людей,  неумѣющихъ  цѣнить  кра- 
соты прошлаго,  оберечь  поэзію  стараго  имѣнія  со  страшной  легендой. 
Въ  Аракчеевскомъ  дворцѣ — и билліардная,  и клубъ  офицеровъ;  живутъ 
солдаты,  и молчаніе  дома,  полнаго  Александровой  памяти  нарушено 
Звуками  гармоники. 

Бѣлыя  стѣны  вестибюля  расписаны  античными  фигурами  и ара- 
бесками цвѣта  золоченой  бронзы:  танцуютъ  музы  подъ  Аполлонову 
музыку,  у карниза  скачутъ  кентавры,  на  потолкѣ,  среди  цвѣточныхъ 
гирляндъ  и масокъ,  мальчики-геніи  играютъ  на  лирахъ.  Передъ  вход- 
ной дверью — декоративная  свѣтлая  печь  съ  бѣлыми  украшеніями  и кра- 
сивой вазой.  Слѣва  подымается  лѣстница.  Направо  небольшая  прихо- 
жая; въ  ней  съ  трепетомъ  ожидали  посѣтители  выхода  страшнаго  графа. 

Потолокъ — зеленый  съ  бѣлыми  розасами;  въ  рамкахъ  краснаго  дерева 
подъ  запыленными  стеклами  выцвѣтаютъ  старыя  гравюры,  виды  Россіи. 

Изъ  вестибюля  дверь — въ  маленькую  темную,  серединную  комнату 
безъ  оконъ.  Въ  нол^  мракѣ  видны  днѣ  темныя  статуи:  скучныя  изобра- 


женія  изъ  темной  бронзы  ВЪры  и Надежды  почти  въ  ростъ  человѣка 
работы  Бе  Вау.  65  При  графѣ  онѣ  украшали  садъ.  Вт»  комнатѣ  четыре 
двери:  въ  вестибюль,  на  внутреннюю  лѣстницу,  въ  кабинетъ  Аракчеева 
и въ  комнату,  обращенную  въ  билліардную  полковыхъ  офицеровъ. 
Здѣсь  слѣдовъ  прошлаго  не  осталось;  стоитъ  новый  билліардъ;  на  стѣ- 
нахъ дешевые  обои  въ  пятнахъ;  висятъ  правила  игры,  кіи.  Только  помпе- 
янскіе  орнаменты  потолка — ‘Зеленыя  камеи  и летающіе  амуры  — на- 
поминаютъ Аракчеевское  время. 

Кабинетъ  графа,  «настоятеля  Грузина», — грязный,  запущенный,  сум- 
рачный отъ  разросшихся  деревьевъ  парка.  Черезъ  стеклянную  дверь  видна 
веранда,  зеленая  лужайка  и,  вдали,  деревянный  гніющій  лѣтній  дворецъ. 
Стѣны  гладкія,  цвѣта  терракотты.  Съ  потолка  спускается  люстра  изъ 
бронзы  и хрусталя;  стеклянные  подвѣски  тускло  блестятъ.  На  стѣнахъ — 
портретъ  неизвѣстнаго  въ  мундирѣ,  въ  Аннинской  лентѣ, 66  раскрашенныя 
гравюры — женскія  головки,  нѣсколько  незначительныхъ  миніатюръ;  тутъ 
же  бронзовый  барельефъ  съ  профилемъ  Аракчеева  работы  Нопіоі  и аква- 
рель,— поселяне  среди  руинъ,  подписанная  какимъ  то  Александромъ 
Мединцовымъ.  67  Въ  большомъ  шкапу  хранится  нѣсколько  чашекъ  съ 
Аракчеевскимъ  гербомъ  и чайный  сервизъ  съ  играющими  дѣтьми.  08 

Посреди  комнаты,  на  большомъ  письменномъ  столѣ,  между  всевоз- 
можными реликвіями,  лежатъ  двѣ  книги.  Одна — тонкая  брошюра,  отпеча- 
танная въ  1818  году:  «Въ  Грузинѣ  мѣра  саду  въ  разныхъ  мѣстахъ  и 
разстояніе  деревень»  съ  точнымъ  обозначеніемъ  количества  сажень 
отъ  дома  до  церкви,  отъ  липовой  аллеи  до  колокольни,  и другія  топо- 
графическія указанія.  Заглавіе  второй — «Положеніе  о сельскомъ  запас- 
номъ хлѣбномъ  магазейнѢ  Грузинской  отчины». 

Вотъ  все,  что  осталось  отъ  книгъ  Аракчеева.  Его  библіотека  была 
большая.  Она  распродана  въ  Петербургѣ  послѣ  смерти  графа.  «Отборная 
часть  оной, — говоритъ  Свиньинъ, — состояла  «изъ  твореній,  касающихся 
до  Военнаго  Искусства».  Были  также  сочиненія  и духовно-нравственнаго 
содержанія,  и руководства  для  всевозможныхъ  гаданій,  и модные  эроти- 
ческіе романы:  «Походъ  Суворова»,  «Стихи  на  случай  выросшей  вѣтки 
на  монументѣ  Румянцева  Задунайскаго»,  «Астрологъ  или  новый  оракулъ 
съ  пріобщеніемъ  науки  гадать  картами,  бобами  и кофеемъ»,  «Похожде- 
ніе дикаго  африканца»,  «Атала  или  любовь  двухъ  дикихъ  въ  пустынѣ», 
«Молодой  дикой  или  опасное  стремленіе  первыхъ  страстей»,  «Нѣжныя 
объятья  въ  бракѣ  и потѣхи  съ  любовницами»,  «Любовники  и супруги 
или  мужчины  и женщины,  и то  и се,  читай,  смекай  и можетъ  слю- 
бится и прочая  тому  подобныя»... 69  Графъ  былъ  суевѣренъ,  религіозенъ 
и сластолюбивъ. 

Изъ  кабинета  дверь  ведетъ  въ  царскія  комнаты.  Ихъ  три:  старой 
мебелью,  люстрами,  расписными  потолками  онѣ  напоминаютъ  іпіегеиг 
венеціановской  школы.  Первая — маленькая  гостиная,  вся  бѣлая.  Стѣны 
подъ  бѣлый  мраморъ.  Двѣ  колонны  дѣлятъ  ее  пополамъ;  между  ними, 
на  бѣлыхъ  цоколяхъ,  стоятъ  двѣ  прозрачныя  алебастровыя  урны — тро- 
гательное украшеніе  почти  всѣхъ  помѣщичьихъ  усадебъ.  Потолокъ  укра- 
шенъ пестрымъ  фризомъ  полевыхъ  цвѣтовъ,  яркихъ  какъ  на  старыхъ 
чашкахъ  Попова. 
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На  мраморномъ  каминѣ,  передъ  пыльнымъ  зеркаломъ,  бронзовые 
часы  и двое  канделябръ:  темныя  античныя  женскія  фигуры  съ  рогомъ 
изобилія  въ  каждой  рукЪ.  Длинный  диванъ  чернаго  дерева  на  ножкахъ- 
дельфинахъ  со  слЪдами  позолоты  обитъ  грубой  канвой.  На  ней  вышиты 


Маленькая  столовая  второю  этажа  (деталь).  Реіііе  заііе  й тап^ег  Д Огоигіпо  (іісіаіі). 

полинялыми  отъ  времени  шерстью  и шелками  крупные  цвѣты  и гербъ 
«безъ  лести  преданнаго»  графа.  Не  исполнены  ли  эти  вышивки  сосЪдкой- 
номЪщицей  Каіікриной,  о работахъ  которой  упоминаетъ  Отто?  70 
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Подъ  стекляннымъ  колпакомъ  стоятъ  огромные  золотой  бронзы 
часы — одна  изъ  главныхъ  достопримѣчательностей  Грузина.  Они  были 
Заказаны  и сдѣланы  въ  Парижѣ  Ледюромъ.  Надъ  ихъ  художественнымъ 
исполненіемъ  работали:  Курине,  Гюве,  Лами,  а нижній  барельефъ,  пред- 
ставляющій «Присоединеніе  къ  Россіи  Финляндіи  и Польши»,  вылитъ 
по  рисунку  Егорова.  71  Склоненный  надъ  бюстомъ  Императора  воинъ — 
самъ  Аракчеевъ.  Для  этой  фигуры  онъ  нѣсколько  разъ  позировалъ  ху- 
дожнику. 

Часы  должны  были  бить  однажды  въ  сутки,  играя  вѣчную  память 
въ  10  часовъ  40  минутъ  пополуночи,  въ  моментъ  кончины  Государя. 
1825-ый  годъ  былъ  роковымъ  для  Аракчеева,  онъ  потерялъ  своихъ  един- 
ственныхъ друзей:  Александра  и Настасью.  Со  смертью  императора  все 
кончилось  для  графа  и онъ,  никому  не  нужный,  оставленный  всЪми,  не- 
страшный Россіи,  заперся  въ  своемъ  помѣстьѣ-царствѣ.  Грузино  стало 
для  него  весь  міръ,  и здѣсь  онъ  доживалъ  вѣкъ  съ  воспоминаніями  и 
призраками  минувшаго,  воздвигая  памятники  Царю-БлагодѢтелю  и своему 
прошлому.  Такой  памятникъ — часы.  И вотъ  въ  низкихъ  комнатахъ,  гдЪ 
подъ  окнами  разросся  садъ,  каждый  день  въ  молчаніи  дома  и въ  сумеркахъ 
славы,  утромъ  распахивались  дверцы  часовъ,  и являлся  портретъ  Импера- 
тора съ  краткой,  пугающей  лаконизмомъ  надписью  «въ  10  часовъ  40  ми- 
нутъ пополуночи»,  и медленно  огромные  часы  играли  трижды  «Вѣчную 
память»...  72 

Слѣдующая  комната,  кабинетъ  Государя,  полный  воспоминаньями  о 
немъ, — комната  историческая.  Зд^сь  произошла  развязка  грузинской 
трагедіи:  подъ  портретомъ  Александра,  на  диванѣ,  на  которомъ  спалъ 
Императоръ  во  время  посѣщеній  Грузина,  скончался  преданный  слуга  его 
Алексѣй  Аракчеевъ. 

Стѣны  кабинета  темно-синія  съ  золотыми  звѣздами,  потолокъ  бѣ- 
лый съ  алагрекомъ,  съ  фигурами  и орнаментомъ  по  синему  полю; 
мебель  краснаго  дерева,  люстра  бронзовая  Етріге.  По  бокамъ  дивана  и 
у окна,  на  бѣлыхъ  тумбахъ,  стоятъ  вазы  берлинскаго  фарфора.  На  стѣнѣ 
въ  широкихъ  золоченыхъ  рамахъ — плохое  изображеніе  Государя,  типа  Дау, 
и фамильные  портреты:  мать  Аракчеева,  Елисавета  Андреевна,  рожденная 
Ветлицкая  (р.  1750  г.,  Д 17  іюля  1820  г.),  два  брата  его,  Петръ  и Андрей, 
и двоюродный  братъ,  тверской  помѣщикъ  Еремѣевъ.  73  Между  изобра- 
женіями матери  и брата  флигель-адъютанта  Андрея — на  мраморномъ 
цоколѣ  бронзовый  бюстъ  Императора  Александра  работы  Рауха.  74 

На  большомъ  письменномъ  столѣ  между  окнами — маленькій  бюстъ 
темной  бронзы  Александра  Павловича  работы  Томира  (съ  подписью);  75  три 
пули  въ  футлярѣ,  карта  послѣдняго  путешествія  государя — воспоми- 
нанія царскихъ  посѣщеній  Грузина. 

Темный  аракчеевскій  кабинетъ,  гдѣ  занимался  графъ,  гдѣ  писалъ 
свои  суровые  приказы,  откуда  смотрѣлъ  на  истязанія  дворовыхъ — та- 
инственно-мрачный. Гостиная,  нарядная,  женская,  свѣтлая  съ  мрамо- 
ромъ, бронзой,  алебастромъ,  говоритъ  о томъ  изящномъ  умѣніи,  съ 
какимъ  Аракчеевъ  встрѣчалъ  дамъ,  принималъ  ихъ  утонченно-забот- 
ливо, приготовлялъ  для  нихъ  пяльцы,  всѢ  прихоти  туалета,  фортепьяно, 
изящныя  бездѣлушки. 
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ТиІх1і77лТ77ШІ2.  Ш77Г. 


I Течка  ол  кабинетѣ  Аракчеева, 


Гн  роііс  аи  саЬіпеі  </’ Агакісіісс// 


Но  эта  синяя  комната  съ  потемневшими  фамильными  портретами, 
полная  воспоминаній,  таитъ  какую  то  необъяснимую  грусть. 

Въ  угловой  гостиной — стѣны  кирпично-розовыя  съ  такими  же  зо- 
лотыми звѣздами,  какъ  и въ  царскомъ  кабинетѣ;  мебель  темной  корель- 
ской  березы;  на  потолкѣ  гирлянды  полевыхъ  цвѣтовъ;  виситъ  круглая 
люстра  въ  видѣ  чаши  съ  часами  вмѣсто  дна. 76 

Напротивъ  входной  двери,  у стѣны  передъ  зеркаломъ,  въ  рѣзной 
золоченой  деревянной  рамѣ  Етріге,  на  четырехъугольной  серебряной 
тумбѣ  работы  И.  Береля — мраморный  бюстъ  Императора  Александра, 
копія  съ  бюста  Торвальдсена.  77  На  каждой  сторонѣ  тумбы  надписи: 
спереди  выдержка  изъ  письма  государя  Аракчееву,  78  сзади — сочиненное 
самимъ  Аракчеевымъ  грозное  завѣщаніе:  «Подножіе  сіе  къ  изображенію 
незабвеннаго  Императора  Александра  Благословеннаго  сдѣлано  послѣ  его 
кончины  вѣрноподданнымъ  слугою  графомъ  А.  Аракчеевымъ:  да  пребу- 
детъ оно  въ  семъ  домѣ  и въ  сихъ  самыхъ  комнатахъ  для  сего  назна- 
ченія во  вѣки  вѣковъ  аминь.  А если  кто  осмѣлится  оное  обратить  на 
другое  какое  употребленіе,  то  да  будетъ  ему  наказаніе  Божіе  какъ  въ 
сей  такъ  и въ  будующей  жизни».  Направо  начертаны  знаменательныя 
даты  жизни  Государя,  налѣво  годы  и числа  пребыванія  Государя  въ 
Грузинѣ — онъ  посѣтилъ  Аракчеева  десять  разъ. 

На  стѣнѣ  портретъ  генерала  А.  И.  Мелиссинно,  79  сильно  попор- 
ченный временемъ  и смытый;  въ  тѣхъ  рѣдкихъ  мѣстахъ,  гдѣ  уцѢ- 
лѢла  живопись,  угадывается  кисть  Лампи.  Подъ  портретомъ  повтореніе 
его:  миніатюра,  подписанная  Винбергомъ.  80 

Въ  этой  же  комнатѣ  виситъ  изображеніе  самого  хозяина  Гру- 
зина, — подписной  портретъ  англичанина  Дау.  81  Онъ  принадлежитъ  къ 
той  серіи  генераловъ,  которая  находится  въ  военной  галереѣ  Зимняго 
дворца.  На  портретѣ  графъ  не  смотритъ  такимъ  страшнымъ,  урод- 
ливымъ, какъ  описывалъ  его  Саблуковъ.  Ненависть  къ  Аракчееву  всей 
Россіи  подъ  перомъ  писателя  нашла  себѣ  выраженіе  въ  преувеличенно- 
отталкивающемъ образѣ.  Графъ  представленъ  еще  сравнительно  мо- 
лодымъ, довольнымъ  и бодрымъ.  82 

Лѣстница  съ  чугунными  перилами  ведетъ  въ  верхній  этажъ.  Стѣны 
ея  размалеваны  античными  фантазіями:  среди  страннаго,  не  то  новго- 
родскаго, не  то  итальянскаго  пейзажа  высятся  чудаческія  античныя 
колонны,  странныя  архитектуры — какая  то  каррикатура  самоучки  Гю- 
беръ  Робера,  античное  видѣніе  грузинскаго  двороваго. 

Въ  верхнемъ  этажѣ,  служащимъ  офицерскимъ  клубомъ,  мало  вос- 
поминаній о прошломъ.  Мебели  совсѣмъ  нѣтъ,  онъ  почти  пустой.  Не- 
давній пожаръ  придалъ  еще  болѣе  печальный  видъ  комнатамъ,  завер- 
шилъ разрушеніе  времени,  людскую  небрежность  и незаботливость 
о красотѣ  старины.  Полъ  большой  залы,  со  стѣнными  колоннами  подъ 
желтый  мраморъ,  мѣстами  разобранъ;  видны  обуглившіяся  балки  и доски. 

Въ  окна  выходящей  на  эспланаду  маленькой  залы  видны  храмъ 
и памятникъ  Гальберга;  здѣсь  между  розовыми  стѣнными  колонами  съ 
золотыми  капителями, — гипсовое  повтореніе  аракчеевскаго  памятника,  что 
въ  соборѣ.  Съ  небольшимъ  измѣненіемъ:  надъ  знаками  зодіака,  вмѣсто 
профиля  Наила  Петровича,  вензелевое  изображеніе  его  въ  сіяніи;  ма- 
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ленькій  ангелъ  съ  кадильницей  тоже  отсутствуетъ.  Противъ  памятника — 
прислоненъ  къ  стѣнѣ  громадный  портретъ,  кисти  Дау  1827  года,  люби- 
маго гренадера  аракчеевскаго  полка  Свиридова:  83  онъ  изображенъ  стоя- 
щимъ на  эспланадѣ,  за  нимъ — грузинскія  строенія. 

Среди  пустой  комнаты  уныло  стоитъ  старый  рояль  Вирта  съ  дре- 
безжащими струнами. 

Въ  правомъ  восточномъ  углу  дома,  надъ  бѣлой  гостинной, — ма- 
ленькая столовая:  послѣдняя  комната,  которая  носитъ  еще  слѣды  ми- 
нувшаго. По  бЪлымъ  стЪнамъ  вьется  зеленый  орнаментъ  виноградныхъ 
листьевъ.  Очаровываетъ  вниманіе  удивительно  граціозный  фризъ.  Онъ 
лѣпной,  изъ  гипса,  раскрашеннаго  подъ  старую  черно-зеленую  бронзу. 
На  темно-золотомъ  фонѣ — непрерывная  вереница  пляшущихъ  фигуръ: 
богъ  звуковъ  съ  лирой  въ  рукахъ  и за  нимъ  хороводъ  Музъ,  и вак- 
ханки въ  развевающихся  туникахъ,  бьющія  въ  бубны,  — радостная 
свита  Аполлона. 

Изъ  другихъ  комнатъ  исчезла  навсегда  память  о бывшемъ  вла- 
дѣльцѣ; потолки  забѣлены,  и скрылась  узорная  роспись;  грязные  обои 
на  стѣнахъ...  Въ  другой  изъ  бывшихъ  гостинныхъ  стоитъ  неприбранная 
кровать  съ  разбросаннымъ  бѣльемъ,  и какъ  то  бокомъ — книжный 
шкапъ.  Есть  еще  комнаты,  обращенныя  въ  склады  провизій. 

Изъ  большой  залы  крутая,  темная,  узкая  лѣстница  ведетъ  на  бель- 
ведеръ и антресоли.  Антресоли  во  времена  графа  предназначались  для 
пріѣзжихъ  дамъ;  тутъ  именно  и былъ  «храмъ  вкуса»,  описанный 
Свиньинымъ.  Теперь  этотъ  храмъ  неузнаваемъ;  все  передѣлано,  все 
позабыто.  Святыня  разрушена — живутъ  солдаты. 

Бельведеръ — какъ  круглая  шапка  на  домѣ.  Съ  балкончика,  окру- 
жающаго его,  широкій  видъ  на  помѣстье:  паркъ,  скрывающій  столько 
поэзіи,  усадебныя  постройки,  потомъ  зеленыя  поля,  голубой  Волховъ 
съ  серебромъ  излучинъ,  яркіе  заливные  луга,  деревни,  синева  лѣса,  и 
даль,  и просторъ  неоглядный  русской  деревни... 

«Изъ  бельведера, — замѣчаетъ  Свиньинъ, — или,  лучше  сказать,  изъ 
обсерваторіи  представляются  безподобные  виды  во  всѣ  стороны.  Двад- 
цать двѣ  деревни,  принадлежавшія  графу,  какъ  на  блюдечкѣ;  въ 
телескопъ  видно  даже,  что  въ  нихъ  дѣлается;  глазъ  помѣщика  блюдетъ 
всегда  надъ  ними,  и подобно  какъ  пан  оптикѣ  — однимъ  взоромъ 
управляетъ  ихъ  дѣйствіями».  84 

Но  не  только  практическимъ  смысломъ  руководствовался  Аракчеевъ, 
устраивая  свое  имѣніе,  онъ  хотѣлъ  видѣть  красоту  во  всемъ  окружаю- 
щемъ. Онъ  любилъ  свое  Грузино  не  какъ  землю,  составляющую  его 
маленькое  царство,  не  какъ  военное  поселеніе,  гдѣ  живутъ  его  боязли- 
вые рабы.  Въ  Грузинѣ  сочеталъ  онъ  странныя  причуды  деспота  съ 
мечтательными  замыслами  поэта.  Не  объ  удобствѣ  жизни  думалъ  онъ, 
сооружая  портикъ  Св.  Андрея,  ненужныя  башни  у пристани,  заказывая 
Семенову  прихотливыя  рѣшетки  для  сада.  Развѣ  нужны  были  для  каррьеры 
Аракчеева — гротъ  Меньшикова,  «памятникъ  родительницѣ»,  памятникъ 
столѣтнему  крестьянину?  Его  мечта  ковала  красивую  цѣпь  между  жизнью 
и памятью  о мертвыхъ.  Въ  странномъ  сумасбродномъ  чудакѣ  было  же- 
ланіе прекраснаго  не  только  для  себя,  но  и для  всѣхъ  съ  кѣмъ  онъ 
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имѣлъ  дѣло.  Въ  коммнсію  по  постройкЪ  военныхъ  поселеній  онъ  при- 
влекъ, не  военныхъ  инженеровъ,  а художниковъ:  Стасова  и Дюбю.  85  ВсѢ 
дома  въ  деревняхъ,  прилегающихъ  къ  Грузину,  были  окрашены  въ  ро- 
зовый цвѣтъ  и «всякій  домъ  отличался  какой  либо  особенностью».  Арак- 


И.  С.  Семенова:  бесѣдка  ва  саду  ]еап  8етепо }}:  ип  раѵіііоп  аи  іагсііп  сіе 

Грузина.  Сгоихіпо. 

чеевъ  послалъ  (1829  г.)  въ  Академію  подарокъ — барельефъ  по  рисунку 
Егорова  «Присоединеніе  Полыни  и Финляндіи  къ  Россіи».  86  Когда  пре- 
зидентъ Академіи,  А.  Н.  Оленинъ,  просилъ  графа  ходатайствовать  передъ 
Государемъ  за  художниковъ — Аракчеевъ  исполнилъ  просьбу.  87  Въ  Петер- 
бургѣ, въ  домѣ  его  на  Литейномъ,  гдѣ  теперь  Офицерское  собраніе, 


была  собрана  имъ  коллекція  художественныхъ  вещей.  На  распродажу, 
устроенную  послѣ  смерти  графа,  Академія  Художествъ  откомандировала 
спеціальное  лицо — академика  Васильева,  который  доносилъ  послѣ  осмотра, 
что  «по  большему  количеству  эстамповъ,  а равно  живописныхъ  порт- 
ретовъ и картинъ,  экспертизу  произвести  онъ  не  можетъ  и въ  нѣсколько 
мѣсяцевъ».  88 

Все  было  продано  съ  аукціона,  и разорено  Грузино,  и нѣтъ  свѣтлаго 
ореола  вокругъ  мрачной  фигуры  Аракчеева.  Жестокіе  замыслы  памятнѣе 
красивыхъ.  Но  и теперь  чудится  красота  прошлаго,  когда  смотришь  с/ь  высо- 
каго бельведера  на  окрестности  Грузина,  на  постройки  усадьбы,  на  ста- 
ринный запущенный  садъ.  Садъ  — большой,  затѣйливый,  — съ  цвѣт- 
никами, статуями,  бесѣдками,  руинами,  съ  «островомъ  любви»  посреди 
искусственнаго  пруда,  — садъ,  восторженно  описанный  современниками 
Аракчеева,  какъ  одно  изъ  чудесъ  Россіи!  Онъ  сохранялъ  свой  прежній 
видъ  еще  недавно.  «Паркъ  такъ  лее  тѣнистъ  и хорошъ,  какъ  былъ — 
замѣчаетъ  К.  Случевскій,  посѣтившій  Грузино  въ  1884  году, — прудовъ 
много  и всѢ  они  обложены  грапитомъ,  только  мѣстами  сквозящимъ 
изъ  подъ  обростающей  его  травы.  89 

Теперь  грузинскій  садъ — заброшенное  кладбище.  О пышности  бы- 
лого говорятъ  только  остатки  памятниковъ  съ  посвятительными  эпита- 
фіями, да  вѣковыя  липы.  На  всемъ  печать  грубаго,  оскорбительнаго  неува- 
женія къ  прошлому.  Выровненныя  по  англійскому  образцу  аллеи  обра- 
тились въ  узкія  тропинки,  узорные  цвѣтники  и аристократическіе  га- 
зоны заросли  плебейскимъ  одуванчикомъ.  Уныло  бѣлѣютъ  въ  крапивѣ 
изъѣденные  дождями  цоколи  безъ  статуй.  Сломаны  чугунные  мостики, 
соединявшіе  прежде  острова  на  прудѣ,  который, — увѣряетъ  Свиньинъ, — 
«можно  весьма  прилично  назвать  Архипелагомъ»,  90  и прозрачныя  воды 
этого  «грузинскаго  Геллеспонта»  обратились  въ  болото,  подернутое 
тиной.  Издали  грустно-сиротливы  развалины,  и больше  нѣтъ  къ  нимъ 
доступа. 

По  словамъ  мѣстнаго  благочиннаго,  главное  разрушеніе  постигло 
паркъ  всего  нѣсколько  лѣтъ  назадъ,  въ  годы  неистовства  черни.  Тогда 
были  безсмысленно  сломаны  мосты,  рѣшетки  и,  для  потѣхи,  искалѣчены 
памятники — поздняя  месть  населенія  жестокому  временщику.  Но  конечно  не 
только  въ  этомъ  причина  разоренія.  Не  надо  забывать,  что  въ  Грузинѣ 
квартируетъ  полкъ.  ЗавѢщенный  Аракчеевымъ  капиталъ  для  поддержа- 
нія усадьбы  расходуется  на  ремонты  офицерскихъ  квартиръ.  Кто 
вступится  за  старину? 

«Любопытно  подглядѣть  будущее, — говоритъ  тотъ  же  К.  Случев- 
скій,— судьба,  такъ  неумолимо  разрушавшая  послѣднюю  волю  Аракчеева, 
для  сохраненія  которой  онъ  сдѣлалъ  рѣшительно  все,  пощадитъ  ли  она, 
удержитъ  ли  что-либо  отъ  этого  дѣйствительно  замѣчательнаго  истори- 
ческаго памятника — послѣдній  слѣдъ  графа,  предавшаго  проклятію  всѣхъ 
тѣхъ,  кто  посягнетъ  на  него.  Люди  не  убоялись,  однако,  и посяг- 
нули»... 91 

Окна  графскаго  кабинета  выходятъ  на  полукруглую  веранду  съ 
колоннами.  Отсюда  двѣ  прямыя  липовыя  аллеи  ведутъ  къ  «лѣтнему 
дворцу».  Въ  этомъ  дворцѣ,  по  преданію,  Александръ  I любилъ  пить 
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темномъ  подвалѣ  бывшаго  дворца.  На  лужайкѣ,  передъ  террассой, 
уцѢлѢла  только  прелестная  миніатюрная  бесѣдка,  произведеніе  того  же 
Семенова:  чувствуется  тонкій  вкусъ  въ  рисункѣ  ажурнаго  трельяжа,  лег- 
кимъ кружевомъ  узорится  чугунъ.  Семеновъ,  построившій  причудливыя 
бесѣдки  и всѢ  рѣшетки  въ  Грузинѣ,  былъ  крѣпостнымъ  графа  и Арак- 
чеевъ въ  минуты  гнѣва  не  разъ  билъ  своего  архитектора — профессора 
Академіи  Художествъ...  98 

Дальше  узкая  еловая  аллея  приводитъ  на  небольшое  возвышеніе — 
четырехъугольную  площадку,  окруженную  развалинами  архитектурной 
декораціи.  Въ  двухъ  углахъ  стоятъ  высокіе  каменные  постаменты  и на 
нихъ  урны.  Напротивъ — стѣны  съ  полукруглыми  нишами.  Посреди  пло- 
щади— пустующій  цоколь.  Очевидно,  что  прежде  на  этомъ  цоколѣ  и въ 
нишахъ  были  статуи.  Но  о нихъ  не  сохранилось  описаній  ни  у кого 
изъ  современниковъ. 

Налѣво,  по  заглохшей  тропинкѣ  спускаешься  къ  пруду.  Зд'Ьсь  еще 
видны  остатки  башни-руины  въ  честь  князя  Меншикова.  «Въ  нижней 
части  внутренности  ея, — говоритъ  Свиньинъ, — подъ  мрачнымъ  сводомъ, 
поставленъ  бюстъ  славнаго  сего  мужа  Петрова  вѣка...  Съ  верху  башни 
проведенъ  отлогій,  длинный  спускъ  для  катанія  въ  колясочкахъ  и съ 
другого  конца  сдѣлана  такая  же  гора  въ  видѣ  круглаго  храма.  Въ  отличіе 
передъ  обыкновенными  горами  сего  рода  можно  замѣтить,  что  во  все 
пространство  ската  прелестная  зелень  въ  переплетенныхъ  гирландахъ,  со- 
ставляетъ непроницаемый  сводъ  для  лучей  солнечныхъ».  99  Теперь  отъ 
всей  этой  затѣйливой  постройки  остались  только  груды  кирпичей. 

Направо — опять  еловая  аллея.  Она  приводитъ  къ  какимъ  то  камен- 
нымъ воротамъ  съ  выломанною  рѣшеткой.  На  пилонахъ  сохранились 
чугунныя  украшенія  въ  видѣ  якоря  между  рогами  изобилія.  Отсюда — 
спускъ  къ  прудамъ.  Съ  трудомъ  пробираешься  по  извилистымъ  дорож- 
камъ къ  «Грузинскому  Архипелагу»,  переправляешься  по  узкимъ  мости- 
камъ съ  оборванными  перилами.  Чѣмъ  дальше,  тѣмъ  нерадостнѣе,  безна- 
дежнѣе картина  разрушенія.  Высокій  лопухъ  расползся  между  стволами 
дубовъ  и елей.  Сухія  вѣтви  ломаются  подъ  ногами.  Старымъ-старымъ 
дѣдомъ  кажется  садъ  въ  этомъ  заброшенномъ  углу  усадьбы...  Но  дальше 
дороги  нѣтъ.  Послѣдній  мостикъ  сломанъ  до  основанія.  Въ  бурой  мерт- 
вой водѣ  отражаются  густые  камыши.  Здѣсь  тихо  и сказочно.  На  проти- 
воположномъ берегу  видны  развалины  зданія  съ  іоническимъ  портикомъ. 
Въ  романтичной  одинокости  высоко  бѣлѣетъ  фронтонъ  среди  разросшихся 
деревьевъ.  Напрягая  зрѣніе,  можно  прочесть  начало  надписи:  «Посвя- 
щается воспитавшему  меня...» 

Манитъ  къ  себѣ  этотъ  завороженный  островъ!  Тѣни  минувшаго, 
далекаго,  невозвратнаго  сплетаются  въ  фантастическій  сонъ.  Что  было 
Здѣсь  прежде?  Такъ  давно,  такъ  недавно.  Вѣдь  всего  полъ  вѣка  назадъ 
у этого  мертваго  берега  ликовала  жизнь.  И невольно  вспоминается  еще 
отрывокъ  изъ  грузинской  «поѣздки»  Свиньина:  «У  каменной  при- 
стани стоитъ  нѣсколько  маленькихъ  челноковъ.  Садитесь  въ  эту  раскра- 
шенную шлюбку,  и я повезу  васъ  въ  бесѣдку  Мелиссино.  Вода  чистотою 
своею  и прозрачностью  ни  сколько  не  походитъ  на  стоячую:  это  отъ 
того,  что  помощію  шлюзовъ  она  ежегодно  зимою  выпускается,  а съ 


462 


другой  стороны  свѣжая  каждую  весну  впускается  изъ  Волхова.  Лишь 
только  поровнялись  мы  съ  тѣнистымъ  островкомъ,  посреди  коего  воз- 
вышается пирамида,  поставленная  въ  память  чрезвычайно  большой  воды, 
какъ  встрѣчены  были  стаею  воинственныхъ  лебедей:  они  съ  крикомъ 
до  самой  бесѣдки  насъ  преслѣдовали.  Храмъ  сей  посвященъ  признатель- 
ностью за  воспитаніе  — Генералу  Мелиссино,  и отличается  отъ  всѣхъ 
благородною  архитектурою  и уединенностію».  100 

Да,  передъ  нами  бесѣдка  Мелиссино.  Храмъ  - памятникъ  любимому 
наставнику — развѣ  это  не  красивый  замыселъ  для  человѣка,  исторію  ко- 
тораго «надо  писать  кровью?» 

Въ  каждомъ  сердцѣ  есть  любовь.  Сердце  есть  у самыхъ  безсердеч- 
ныхъ. Аракчеевъ,  заслужившій  извѣстность  своей  небывалой  жесто- 
костью,— кровавый  Аракчеевъ,  властолюбивый,  сумасбродный  времен- 
щикъ, «холопъ  вѣнчаннаго  солдата»,  завистливый,  непросвѣщенный, 
неумный, — Аракчеевъ,  насадитель  «военныхъ  поселеній»,  убѣжденный  при- 
верженецъ шпицрутеновъ  и желѣзныхъ  рогатокъ  и — Аракчеевъ,  другъ 
Александра,  беззавѣтно  преданный  любовникъ  Анастасьи  Минкиной, 
Аракчеевъ  въ  грузинскомъ  саду,  заботливо  сажающій  рѣдкіе  цвѣты  и 
украшающій  усадьбу  памятниками  въ  честь  мертвыхъ  друзей  — вотъ 
одна  изъ  тѣхъ  загадокъ,  передъ  которыми  смолкаетъ  голосъ  ненависти... 

Красота  прошлаго  примиряетъ  насъ  съ  уродливой  тѣнью  человѣка, 
въ  которомъ  современники  видѣли  одно  злое.  Аракчеевъ  по  своему  лю- 
билъ искусство.  Аракчеевъ  любилъ.  Забытое,  полуразрушенное  Грузино, 
памятникъ  его  любви. 


Баронъ  Н.  Врангель 
Сергѣй  Маковскій 
А.  Трубниковъ  . 
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4)  Семь  корпусовъ  для  центральныхъ  школъ  съ  разными  пристройками  для 
учительскаго  персонала. 

5)  Домъ  сенатора  Нелидова  съ  различными  пристройками,  зимнимъ  и лѣт- 
нимъ садомъ,  украшеннымъ  разными  бесѣдками. 

6)  Зданіе  для  мануфактуры  купца  Петрова  въ  два  этажа. 

7)  Домъ  ХлѢбникова  съ  разными  пристройками,  съ  садомъ,  украшеннымъ 
портиками  и храмиками.  Въ  помѣстьѣ  вышепоименованнаго  ХлѢбникова  двѣ  ве- 
ликолѣпныя виллы  съ  садами,  павильонами,  хозяйственными  пристройками,  оран- 
жереями, звѣринцами,  съ  театромъ,  конюшнями,  съ  всевозможными  затѣйливыми 
бесѣдками. 

8)  Въ  помѣстьяхъ  того  же  дворянина  2 зданія  для  мануфактуръ. 

9)  Зданіе  для  народнаго  обѣда,  для  праздника  въ  честь  коронаціи  благопо- 
лучно царствующаго  Императора  Александра,  даннаго  для  300  тысячъ  народу. 

Въ  1794  г.  Стасовъ  поступилъ  унтеръ-офицеромъ  въ  л.-гв.  Преображенскій 
полкъ,  откуда  выпущенъ  «по  статскимъ  дѣламъ»  въ  1795  г.  и причисленъ  къ 
департаменту  герольдіи.  Дальнѣйшая  служба  его  рисуется  изъ  приводимаго  форму 
ляра,  хранящагося  въ  Архивѣ  Министерства  Императорскаго  Двора  (Опись  2/51* 
д.  34,  1827  г.): 

За  поднесенные  чертежи  удостоенъ  благоволенія  ІІмп.  Павла  В — -1798,  5 мая. 

За  устроеніе  народнаго  праздника  въ  Москвѣ  при  коронаціи  Ими.  Алек- 
сандра I удостоенъ  благоволенія  1801  г.  22  сент. 

По  Высочайшему  указу  отправленъ  для  занятій  архитектурой  во  Францію, 
Италію  и Англію  1802  г.  5 февр. 

Въ  Академіи  св.  Луки  въ  Римѣ — профессоръ  архитектуры  1807  г.  8 апр. 

По  возвращеніи  въ  Россію  опредѣленъ  въ  Кабинетъ  1808  г.,  2 окт.  въ  городахъ 
Россіи  для  казенныхъ  и публичныхъ  зданій.  Состоитъ  при  дѣлахъ  строительныхъ  у 
Спб.  генералъ-губернатора,  находится  членомъ  въ  комитетахъ:  городскихъ  строеній  и 
гидравлическихъ  работъ  въ  Спб.;  разсмотрѣніе  чертежей  для  построенія  церкви 
Спаса  въ  Москвѣ  и перестройкѣ  Царскосельскаго  Благороднаго  пансіона. — Въ  Со- 
вѣтахъ: о построеніи  Исаакіевскаго  собора  и военныхъ  поселеній,  также 
составленіе  и разсмотрѣніе  чертежей  для  сего  послѣдняго. 

По  Высоч.  указу  опред.  въ  Кремлевскую  экспедицію  1809  г.  19  окт. 

Состоялъ  при  военномъ  ген.-губ.  Спб.  для  строеній  съ  12  янв.  1810  г. 
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За  устройство  дома 
по  его  проекту  Царско- 
сельскаго лщея  1811  г., 

6 ноября  награжденъ 
3000  руб. 

Членъ  комитета 
Приказа  Общ.  призрЪяія 
съ  1814  г.  15  сент. 

Членъ  комиссіи  по 
перестройкѣ  частныхъ 
домовъ  въ  ІІетергофЪ  и 
Ораніенбаумъ  1815  г. 

28  февр. 

Членъ  ком.  гидравл. 
работъ  *)  1816  г.  15  мая. 

За  ревности  ую 
службу  30  авг.  1816  г. — 
пожалованъ  въ  6 классъ. 

По  Высоч.  Повел, 
ему  поручены  всЪ  двор- 
цовыя строенія  Царскаго 
села  и города,  придвор- 
ныхъ конюшенъ  и ка- 
зармъ Павловскаго  полка, 

1817  г.  12  января.  На- 
гражденъ пожизненнымъ 
пенсіономъ  въ  1817  г. 

За  рис.  фейерверка 

въ  Ораніенбаумъ  нагр.  Лауницз : Илгператорз  Александръ. 

брилл.  перстнемъ  1817  г.  Іаипііг:  Ъизіе  й’АІсхапсІгг  I. 

22  ноября. 

За  отдЪлку  Китайскихъ  деревень  нагр.  перстнемъ  1818  г.  20  февраля.  Исправ- 
лялъ дворцы:  Царскосельскій,  Петергофскій  и кухню  въ  Зимнемъ  дворцѣ  и часть 
подъ  Эрмитажемъ  для  прибытія  короля  Прусскаго  1818  г.  ПередЪлывалъ  разныя 
части  Зимняго  и 'Гаврическаго  дворцовъ  1819  г. 

Посланъ  въ  Вильну,  Динабургъ  и Могилевъ  1819  г.,  8 сент. 

Членъ  комиссіи  по  работамъ  надъ  сгорѣвшей  частью  Царскосельскаго  дворца 
и лицея  1820  г.  Получилъ  Высоч.  благод.  изъ  Троппау  за  разные  рисунки  1820  г. 

Устраивалъ  иллюминацію  въ  Царскомъ  и театрѣ  въ  1821  г. 

За  окончаніе  устройства  сгорЪвшей  части  Царск.  дворца  1823  г.  награжденъ. 

Членъ  Совѣта  военныхъ  поселеній,  по  его  разсмотрЪнію  и составленію  всѣхъ 
чертежей  съ  1822  года. 

Нагр.  орденомъ  св.  Влад.  3 ст.  1824  г.  12  іюля. 

Членъ  комиссіей:  царск.  благ,  пансіона,  передѣлывалъ  аппартаменты  Пми.  Маріи 
Ѳеод.  въ  Царскомъ,  Петергофѣ  и г.  Ораніенбаумѣ  1824  г.  ноября  4.  Въ  1825  г.  за 
передѣлку  этихъ  апиартаментовъ  награжденъ  брилліантовымъ  перстнемъ  1825  г. 
13  іюня. 

За  отдЪлку  комнатъ  во  дворцѣ  Каменнаго  Острова  п Головинской  дачи 
получ.  Выс.  благов.  1825  г.  29  іюля. 

Находился  въ  Печальной  коммиссіп  и нагр.  брилл.  перстнемъ  1826  г. 

Членъ  строит,  работъ  церкви  Спаса  въ  Москвѣ  1826  г.  5 мая. 

Членъ  но  строенію  Исаакіевскаго  собора,  1826  г. 

Отдѣлывалъ  аппартаменты  въ  Царскомъ  Селѣ  1827  г. 


*)  Объ  его  дѣятельности  въ  этой  комиссіи  разсказы вастъ  Внгель  въ  своихъ 
«Запискахъ». 
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За  проектъ  Церкви  получилъ  Выс.  благоволеніе  1827  г.  16  авг.,  (Архивъ  М-ва 
Двора  листы  1 — 10). 

Въ  АрхивЪ  М-ва  И.  Двора  Оп.  84/259/2,  д.  № 31  л.  122  находятся  еще  слѣ- 
дущіе  указанія: 

Получилъ  награду  въ  1838  г.  за  построеніе  новыхъ  тріумфальныхъ  воротъ  у 
Московской  заставы. 

Въ  1839  г.  ему  поручено  производство  работъ  по  возведеніи  Имп.  Эрмитажа, 
но  онъ  24  августа  1848  г.  умеръ  и работы  по  Музеуму  переданы  Ефимову  и Брюл- 
лову. 

Арх.  М-ва  Дв.  Оп.  341/501  д.  25  2 л.  337—342. 

Оффиціальнаго  отношенія  къ  Академіи  Художествъ  Стасовъ  имЪлъ  очень 
мало.  Въ  1808  г.  онъ  признанъ  «назначеннымъ»,  въ  1811  к. — академикомъ  за  фа- 
садъ и планы  «памятнику  воинамъ,  павшимъ  подъ  Полтавой».  Въ  1827  г.  сдЪланъ 
«почетнымъ  вольнымъ  общникомъ»  (Сборникъ  Матеріаловъ  I,  521,  563  II,  225). 
Кромѣ  указанныхъ  выше  работъ  имъ  исполнена,  нынѣ  погибшая,  прелестная  дача 
графини  Минихъ  на  Каменномъ  островѣ  (чертежъ  Стасова — въ  Архивѣ  М-ва  Имп. 
Двора). 

44)  Свиньинъ.  Поѣздка  въ  Грузино.  «Сынъ  Отечества»  1818  г.  № 40,  стр.  59. 

45)  Мѣсяцесловъ  на  1840  г.;  Свиньинъ,  Іос.  сіС,  стр.  24.  Булгаринъ,  Іос.  сіі. 
стр.  219.  Малиновскій  Іос.  сП.,  стр.  99,  104. 

46)  А.  Писаревъ.  Соборъ  св.  Андрея  Первозваннаго.  «Сынъ  Отечества»  1816  г., 
№ 11,  стр.  167. 

47)  Съ  этого  ангела  существуетъ  гравюра  Гейтмана  въ  «Сѣверныхъ  Цвѣ- 
тахъ» 1827  г.  Въ  книгѣ  Ровинскаго:  «Русскіе  граверы  и ихъ  произведенія»  оши- 
бочно сказано,  что  оригиналъ  Мартоса  мраморный. 

48)  Подробную  біографію  его  см.  въ  «Словарѣ  русскихъ  художниковъ»  Н.  П. 

Собко. 

49)  Архивъ  М-ва  Имп.  Двора,  Оп.  356/1347,  кн.  6,  д.  312,  л.  511 — 513. 

50)  Московск.  Арх.  М-ва  Имп.  Двора.  Оп.  329,  д.  91,  1800  г. 

51)  «Спб.  Вѣдомости»  1858  г.,  № 288. 

52)  А.  Писаревъ,  Іос.  сіі.,  стр.  167. 

53)  Стихи  Б.  Княжнина. 

54)  Свиньинъ,  Іос.  сП.,  «Сынъ  Отечества»  № 39,  стр.  34.  «Въ  1815  году  въ 
лѣтнее  время  въ  Грузинскомъ  соборѣ  весь  куполъ  живописью  снова  расписанъ  и 
подъ  онымъ  въ  четырехъ  углахъ  поставлены  лѣпные  Евангелисты,  произведеніе 
славнаго  художника  Мартоса».  Малиновскій,  Іос.  сП,  стр.  98. 

55)  «Сія  люстра  въ  которой  вѣсу  25  пудъ  поднята  и повѣшена  на  мѣсто  тру- 
дами Генералъ-Маіора  Карбоньера  и Архитектора  Минута  13  Сентября  1819  года». 
(Опись  церковной  утвари,  имѣющейся  въ  Грузинскомъ  соборѣ  св.  Андрея  Первозван- 
наго, сдѣлана  и повѣрена  въ  1821  году,  стр.  117).  Экземпляръ  имѣется  въ  Публич- 
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56)  Свиньинъ,  Іос.  сП.,  стр.  29. 

57)  «Изображеніе  Андрея  Первозваннаго  вылито  по  модели  Мартоса  и стоило 
12000  рублей;  16  колоннъ  портика  отлиты  на  чугунномъ  заводѣ  въ  Петрозаводскѣ». 
«Спб.  Вѣдомости»  1858  г.,  № 288. 

58)  Грамота  Митрополита  Новгородскаго  и Санктпетербургскаго  Серафима. 
Языковъ  Іос,  сП.  «Военный  Сборникъ».  Январь,  1861  г. 

59)  См.  Арх.  М-ва  Имп.  Двора,  опись  № 6,  д.  65.  л.  6;  Арх.  Имп.  Акад.  Худ. 
1829  г.,  № 75  и Президентскія  дѣла  1828  г.,  № 19. 

60)  Самуилъ  Ивановичъ  Гальберъ  (1787 — 1839)  одинъ  изъ  лучшихъ  скульпто- 
ровъ временъ  Александра  I.  Имъ  исполнены  статуя  «Изображеніе  музыки»  (въ 
музеѣ  Александра  III),  множество  бюстовъ  (тамъ  же,  и въ  музеѣ  Академіи  Худо- 
жествъ), барельефы  Академической  церкви,  ангелы  на  портикѣ  Троицкаго  собора 
и проч. 

61)  Новгородскій  Сборникъ  1865  г.,  вып.  1,  отд.  И,  стр.  37—71. 

62)  «Скульпторъ  Самуилъ  Ивановичъ  Гальбергъ».  Спб.  1884  г.,  стр.  158, 161, 163. 

63)  Новгородскій  Сборникъ,  Іос.  сП,  стр.  37 — 71. 
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64)  Н.  Отто:  «Древняя  и Новая  Россія»  1875  г.,  I,  стр.  300. 

65)  Род.  1802,  ум.  1862.  Объ  этихъ  двухъ  статуяхъ  упоминается  у Биззіеих 
«Вез  аібізіез  ігапдаіз  а Гёігаіщег».  Рагіз  1876,  р.  427.  Наиболее  извѣстныя  работы 
бе  Вау  въ  Версалѣ—  «Ъе  тагёсЬаІ  Оибіпоі  бис  бе  Ке§&іо»  и «Ъе  §ёпёга!  Ъагоп  1е 
ЕогЬ. 

На  бронзовыхъ  пьедесталахъ  статуй  написано:  СагЬоиеаи  1829,  Иѳ  Вау  В, — имя 
литейщика  и скульптора. 

66,)  Въ  той  же  комнатѣ  виситъ  карандашный  рисунокъ — нѣсколько  измѣнен- 
ная копія  портрета;  на  немъ  подпись:  Его  Сіятельству  господину  инспектору  всей 
кавалеріи  и кавалеру  графу  Алексѣю  Андреевичу  Аракчееву,  Сентября  5-го  дня 
1804  г.  усерднѣйшее  приношеніе  Евстафія  Чуксина. 


Фаянсовая  тарелка  Кіевской  фабрики  кн. 
Юсупова:  « храмъ  Мелиссино  на  островѣ». 
(Собр.  кн.  В.  Н.  Аріутинскаю- Долгорукова) 


Авзіеііе  сп  }аіепсе  аѵес  ипс  ѵие  би  іетріе  бе 
Меііввіпо  б Огоиаіпо. 

(Соііесіюп  би  ргінсс  Аг$оиНпзЬу-Во1#огоиЬо//). 


67)  Эта  акварель  но  композиціи  и техникѣ,  очевидно  исполнена  подъ  впе- 
чатлѣніемъ работъ  Семена  Щедрина,  въ  родѣ  тЬхъ  пейзажей  ею,  которые  нахо- 
дятся въ  Александровскомъ  Царскосельскомъ  ДворцІІ. 

68)  Аракчеевъ  послалъ  литографіи  съ  видами  Грузина  брату  своему  Петру 
Андреевичу,  коменданту  Кіева,  который  заказалъ  тамъ,  на  фаянсовой  фабрикѣ 
князя  Юсупова,  36  тарелокъ  съ  видами  Грузина  и подарилъ  ихъ  графу  (И.  Отто, 


«Древняя  и Новая  Россія»  1875  г.,  11,  стр.  181).  Въ  настоящее  время  часть  ихъ  на- 
ходится у князя  В.  Н.  Аргутинскаго-Долгорукова.  Литографическое  изданіе  Гру- 
зина очень  рѣдко  (оно  описано  у Ровинскаго);  въ  Петербургѣ  полный  экземпляръ 
изданія  имѣется  въ  собраніи  Сипягина. 

69)  Н.  Отто,  Іос  ей.,  111,  стр.  168. 

70)  Тамъ  же,  III,  стр.  179. 

71)  Д.  Мацкевичъ.  Путевыя  замѣтки.  Кіевъ.  1856  г.,  стр.  156.  Въ  1829  году 
Аракчеевъ  благодарилъ  президента  Академіи  Художествъ  А.  И.  Оленина  за  при- 
сланную имъ  книгу  «Историческое  свѣдѣніе  о состояніи  Императорской  Академіи 
Художествъ»  и прислалъ  въ  даръ  Академіи  «Описаніе  механическихъ  часовъ,  сдѣ- 
ланныхъ въ  Парижѣ  для  села  Грузина»  и упомянутый  бронзовый  барельефъ,  на- 
рочно по  его  заказу  повторенный.  Сборникъ  Матеріаловъ  Имп.  Акад.  Худож.  за 
сто  лѣтъ  существованія.  1864 — 66.  т.  И,  стр.  241. 

72)  Описаніе  этихъ  часовъ  было  издано  отдѣльной  брошюрой  въ  Парижѣ,  въ 
1826  г.  Переводъ  сдѣланный  Павломъ  Ильинымъ  напечатанъ  въ  «Русскомъ  Архивѣ» 
1869  г.,  стр.  1183 — 1191  и въ  Памятной  книжкѣ  Новгородской  губерніи  на  1878  г. 
стр.  36.  За  часы  Ледюру  заплачено  25  тысячъ  франковъ;  они  исполнены  въ  1828  г. 
и привезены  въ  Грузи  но  въ  1829  г. 

73)  Сзади  на  холстѣ  написано  крупными  буквами:  Сей  портрета,  помѣщика 
Тверской  губерніи  Весьегонскаго  уѣзда  надворнаго  совѣтника  Петра  Константино- 
вича Еремѣева  родившагося  1768  года  іюня  29-го  писанный  съ  натуры  въ  18»0-мъ 
году  въ  іюнѣ  мѣсяцѣ. 

74)  На  бюстѣ  подпись:  С.  КаисЬ  Г.  1815  Гопйи  йе  Ьециіп  сіезеПегі,  ѵоп  Еісііег  1826. 
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скаго университета.  Женатъ  былъ  на  знаменитой  красавицѣ  кн.  РоксандрѢ  Канта- 
кузенъ.  Убитъ  въ  сраженіи  подъ  Дрезденомъ.  Аракчеевъ,  котораго  онъ  воспиталъ, 
поставилъ  ему  памятникъ  въ  Дрезденѣ.  Существуетъ  трогательная  гравюра; 
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Маіз  раз  аззег  роиг  зон  рауз. 
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ЖЕНСКІЯ  МОДЫ  АЛЕКСАНДРОВСКАГО  ВРЕМЕНИ. 

(ЛѴ.  ЛѴегёзісѣа^иіпе:  Ъа  Гетте  ек  Іа  тосіе  а Гёродие  сІ’АІехагкіге  I). 

Вся  натура  женская  есть  искусство: 
тончайшій  флёръ,  вытканной  изъ  непри- 
мѣтныхъ филаментоеъ...  Легче  найти  Фи- 
лосовской  каліенъ,  нежели  разобрать  мо- 
ральной составъ  сею  непостижимаго  пола . 

Московскій  Меркурій. 

Іюль  1803  года,  стр.  55. 

Внѣшнія  проявленія  общественной  жизни  рѣдко  укладываются  въ 
такіе  чисто  случайные  періоды,  какъ  періоды  царствованій;  тѣмъ  рѣже, 
конечно,  вмѣщаются  въ  ихъ  условныя  рамки  столь  измѣнчивые  вкусы 
«непостижимаго  пола». — Не  представляетъ  въ  этомъ  смыслѣ  исключенія 
и Александровская  эпоха. 

Моды,  свойственной  именно  этой  эпохѣ,  и только  ей  одной, 
существовать,  очевидно,  не  могло,  отчасти  по  самой  продолжительности 
Александровскаго  царствованія,  отчасти  вслѣдствіе  рабскаго  заимство- 
ванія вкусовъ,  господствовавшихъ  во  Франціи.  Въ  этомъ  послѣднемъ 
отношеніи  Александровское  время  ничѣмъ  не  отличается  отъ  нѣкото- 
рыхъ ему  предшествовавшихъ  и всѣхъ,  безусловно,  ему  послѣдовавшихъ 
историческихъ  эпохъ. 

Наше  высшее  общество,  подражавшее  французамъ  еще  при  Ели- 
саветѣ, начало,  какъ  извѣстно,  при  Екатеринѣ  II  воспринимать  осо- 
бенно усердно  французскіе  нравы  и читать  французскія  книги,  завершая 
свое  воспитаніе  во  французскихъ  салонахъ.  При  Павлѣ  и Александрѣ, 
русскіе  высшихъ  слоевъ,  продолжая  считать  Францію  отечествомъ 
вкуса,  свѣтскости,  искусства,  изящныхъ  наслажденій  и любезности, 
стали  смотрѣть  на  нее  и «какъ  на  убѣжище  свободы  и разума,  какъ 
на  очагъ  священнаго  огня,  гдѣ  они  зажгутъ  свѣтильникъ,  должен- 
ствующій освѣтить  ихъ  сумрачное  отечество».  Такъ,  между  прочимъ, 
характеризуетъ  современное  ему  направленіе  русскаго  общества  одинъ 
изъ  иностранцевъ,  поселившійся  въ  Россіи,  въ  началѣ  1800-хъ  годовъ. 
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Это  подавляю- 
щее у насъ  вліяніе 
французской  культуры 
не  могло  не  отразить- 
ся наиболѣе  наглядно 
на  той  сторонѣ  нашей 
общественной  жизни, 
въ  которой  французы 
не  только  для  Россіи, 
но  и для  всего  міра 
всегда  являлись  сахмо- 
державными  и без- 
спорными законода- 
телями— во  всей  об- 
ласти вкуса  и эстетики 
женскаго  туалета.  Въ 
Этой  области  рѢши- 
тельно  ничто  не  могло 
поколебать  ихъ  несо- 


крушимаго автори- 
тета, — ни  сатиры  на 
Екатерининскихъ  «пе- 
тиметровъ», ни  по- 
слѣдовавшія въ  цар- 
ствованіи Павла  за- 
прещенія ненавист- 
ныхъ ему  со  временъ 
революціи  француз- 
скихъ костюмовъ  и 
причесокъ,  ни  злоб- 
ныя выходки  Держа- 
вина, говорившаго, 
что  всѣ  приближен- 
ные Александра  на- 
биты французскимъ 
духомъ.  Не  поколе- 
бала его  и разгорѣвшаяся  послѣ  нашихъ  первыхъ  военныхъ  неудачъ 
національная  вражда  противъ  «исчадія  революціи»,  находившая  себТ) 
исходъ  въ  литературномъ  обличеніи  Шишкова  и Ростопчина,  которые, 
яростно  нападая  на  галломанію  и французскіе  обычаи,  видѣли  въ  нихъ 
язву,  «подкапывающую  всѣ  наши  добродѣтели». 

Несмотря  на  всѢ  эти  нападки  и стѣсненія,  несмотря  на  значитель- 
ное по  временамъ,  вслѣдствіе  политическихъ  событій,  охлажденіе  рус- 
скихъ симпатій  къ  французамъ,  вызывавшее  даже  мнимое  возвращеніе 
къ  народности,  «богини»,  «нимфы»  и «гуріи»  Александровскаго  вре- 
мени продолжали  слѣпо  слѣдовать  всѣмъ  безчисленнымъ  прихотямъ 
парижской  моды.  И какъ  это  ни  обидно  для  нашего  національнаго  са- 
молюбія, но  приходится  признать,  что  даже  въ  свѣтлое  время  наивыс- 


Мода  1803  года. 
(Московскій  Меркурій). 


Моде  сіе  1803. 
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шаго  подъема  народнаго  чувства,  нарядъ  русской  женщины  наиболѣе 
просвѣщеннаго  круга  не  представлялъ  изъ  себя  ничего  самостоятельнаго 
п національнаго,  служа  лишь  неосмысленнымъ  отраженіемъ  общественной 
и политической  жизни  совершенно  чуждой  намъ  страны  и ни  въ  чемъ 
не  соотвѣтствуя  нашимъ  бытовымъ  и климатическимъ  условіямъ. 

О необычайномъ  и повсемѣстномъ  у насъ  тогда  распространеніи 
французскихъ  вкусовъ  и модъ  краснорѣчиво  свидѣтельствуютъ  не  только 
всѢ  современныя  модныя  изданія  и дошедшіе  до  насъ  женскіе  портреты, 
но  и немногіе  литературные  очерки  бытовой  жизни  того  времени. 

Вотъ  что,  напримѣръ,  сообщаетъ  одинъ  изъ  пріѣзжавшихъ  тогда 
въ  Россію  иностранцевъ  о жизни  въ  Москвѣ  въ  началѣ  столѣтія. 

«Во  время  моего  пребыванія  въ  Москвѣ,  тамошнее  высшее  обще- 
ство слѣдовало  господствующей  модѣ  и притомъ  съ  такимъ  вкусомъ  и 
изяществомъ,  что  въ  этомъ  отношеніи  уступало  развѣ  только  однимъ 
парижанамъ.  Даже  женщины  средняго  сословія  одѣваются  богаче  и съ 
большимъ  вкусомъ,  чѣмъ  во  многихъ  другихъ  европейскихъ  странахъ. 
Матеріи  для  платьевъ  обыкновенно  отличной  доброты  и большею  частью 
выписаны  изъ  Франціи  и Англіи;  впрочемъ  въ  большомъ  ходу  пре- 
красныя шелковыя  матеріи,  выдѣлываемыя  въ  Москвѣ.  Въ  покроѣ 
платья  слѣдуютъ  французской  мод Ѣ и одѣваются  вообще  очень  узко  и 
тѣсно»....  1 

На  то  же  пристрастіе  ко  всему  французскому  указываютъ  и слѣ- 
дующіе очерки  провинціальной  и Московской  свѣтской  жизни  Алек- 
сандровскаго царствованія,  изложенные  своеобразнымъ  и типичнымъ  язы- 
комъ того  времени  и,  уже  по  одному  этому,  заслуживающіе  вниманія. 

«Съ  утра  до  вечера  гулялъ  я по  ярмонкѢ,  одинъ  или  съ  обще- 
ствомъ своимъ»  пишетъ  въ  1803  году  какой  то  досужій  туристъ  о яр- 
маркѣ въ  г.  Ромнахъ,  Полтавской  губерніи.  «Въ  каждое  новое  лицо — 
разумѣется  женское — вглядывался  съ  любопытствомъ  и каждое  каза- 
лось мнѢ  прекраснымъ:  отъ  чего  это?  Отъ  жажды  видѣть  нимфъ 
Здѣшнихъ,  которыхъ  я такъ  мало  видѣлъ  и которыя  въ  самомъ  дѣлѣ 
вообще  прекрасны».  Оказывается,  однако,  что  далеко  не  всѢ  «нимфы» 
были  одѣты  по  модѣ.  «Изъ  красавицъ»,  продолжаетъ  онъ,  «я  на  нѣко- 
торыхъ замѣтилъ  платье  нынѣшняго  вкуса;  это  рѣдкость  здѣсь.  А что  еще 
рѣже  въ  женскомъ  мірѣ,  здѣшнія  нифмы  не  очень  перенимаютъ  моду 
въ  одеждѣ:  кокетство  ихъ  съ  этой  стороны  весьма  спокойно — жаль!.. 
Готическое  платье  какъ  то  затмеваетъ  наружныя  прелести».  Однажды, 
гуляя  по  ярмаркѣ,  авторъ  встрѣтился  «совсѣмъ  съ  новою  дамою»,  при 
чемъ  ея  «нерадиво  со  вкусомъ  накинутая  шаль,  соломенная  большая 
шляпа,  пріятная  походка,  лорнетъ  и все  по  послѣднему  посту  му»  возбу- 
дили его  любопытство. 

Познакомившись  съ  «новой  дамой»,  оказавшейся,  конечно  облада- 
тельницей «плѣнительнаго  свѣтскаго  обхожденія»,  авторъ  «ни  разу  не 
пропустилъ  случая  провести  у нея  время,  крылатое  съ  прелес аными, 
подобно  Амурамъ,  которые  окружаютъ  ихъ»  и часто  отправлялся  съ 
ней  гулять  «при  лунномъ  свѣтѣ  (аи  сіаіг  сіе  Іппе)  по  улицамъ — за  не- 
имѣніемъ булевара».  2 

Столь  же  образно  описываетъ  учитель  Суджанскаго  уѣзднаго  учи- 
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лита  Дмитрюковъ  «нра- 
вы, обычаи  и жизнь  въ 
Суджанскомъ  уѣздѣ  Кур- 
ской губерніи». 

«Въ  СтджѢ»,  гово- 
ритъ  онъ,  «одежды  и 
уборы  Дворянства  суть 
иностранные  и мало  при- 
личные нашему  климату, 
а особливо  у женскаго 
пола.  Мужчины  въ  одеж- 

«У 

дѢ  и уборахъ  не  столько 
роскошны,  какъ  женскій 
полъ;  женщинъ  однако 
же  часто  останавливаетъ 
неимѣніе  въ  СтджЪ  мод- 
ныхъ  лавокъ,  этихъ, 
если  осмѣлюсь  сказать, 
нравственныхъ  боль- 
ницъ, заражающихъ  од- 
нихъ желаніемъ  имѣть 
чаще  перемѣняемое 
платье,  а другихъ  — не- 
обходимостью пзіѢть 
средства  удовлетворить 
прихотливымъ  жела- 
ніямъ». 3 

На  роскошь  въ  на- 
рядахъ жалуется  и ка- 
кой то  старый  дядюшка, 
передающій  своему  другу 
Архипу  Ѳаддеевпчу  о 
расходахъ,  связанныхъ 
съ  экипировкою  племян- 
ника. 


Мода  1803  года.  Мойе  йе  1803. 

(Московскій  Меркурій). 


«Разсмотрите  со  вниманіемъ  образъ  жизни  нашихъ  современни- 
ковъ», говоритъ  другъ  Архипа  Ѳаддеевича,  «и  вы  увидите,  что  всѣхъ 
сокровищъ  Великаго  Могола  недостаточно  будетъ  для  удовлетворенія 
ихъ  роскоши.  Мы  удалились  отъ  благоразумныхъ  обычаевъ  отцовъ  на- 
шихъ, и въ  легкомысліи  едва  ли  не  превзошли  самихъ  французовъ. 
Въ  старину  гардеробъ  богатой  дамы  состоялъ  изъ  четырехъ  или  пяти 
роброновъ,  которымъ  по  прочности  ихъ  износу  не  было;  посмотрите, 
что  издерживаетъ  теперь  молодая  щеголиха  на  вѢтротлѢнныл  барежи, 
марабу,  блонды,  а особливо  на  безобразныя  турецкія  шали». 

Продолжая  письмо,  дядюшка  приводитъ  длинный  перечень  всего 
того,  что  ему  пришлось  заплатить  за  племянника. 

— «Да  развѣ  ты  слѣпъ?»,  спрашиваетъ  онъ  его,  между  прочимъ, 
платя  за  оправленный  въ  золото  лорнетъ. 
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— «Напротивъ)),  отвѣчаетъ  племянникъ,  «я  очень  хорошо  вижу. 
Но  учтивость  и тонъ  моднаго  свѣта  не  позволяютъ  смотрѣть  на  дамъ 
простыми  глазами  на  гуляніяхъ  и на  собраніи.  Непремѣнно  должно  на- 
дѣть себѢ  на  носъ  этотъ  крючокъ  съ  двумя  стеклами.  Это  довольно 
безпокойно,  но,  что  дѣлать,  мода  требуетъ)). 

Заключается  счетъ  парфюмерными  издѣліями  изъ  модной  лавки 
«мадамъ  Гиссъ)>. 

— «Почему  ты  произносишь  мадамъ  Гпссъ,  когда  тутъ  написано 
Риссъ?» — снова  интересуется  дядюшка. 

— «Надобно  вамъ  сказать»,  отвѣчаетъ  племянникъ,  «что  благовос- 
питанный молодой  человѣкъ,  на  французскомъ  діалектѣ  не  долженъ  вы- 
говаривать букву  «К».  II  ГаиЬ  ^газзеуег.  Иначе  подумаютъ,  что  онъ  вос- 
питанъ не  Парижаниномъ,  а какимъ  нибудь  педантомъ,  который  лучше 
знаетъ  давно  забытый  языкъ  Расина  и Боало,  нежели  употребляемый 
нынѣ  языкъ  Брюнета  и ГІотье». 

«Въ  наше  время,  почтенный  Архипъ  Ѳаддеевичъ»,  кончаетъ  дядюшка 
письмо,  очевидно  забывая  о великолѣпіи  двора  Екатерины,  «самая  ро- 
скошь имѣла  въ  себѢ  мѣсто  благородное.  Тогдашнее  щегольство  со- 
стояло въ  богатыхъ  кафтанахъ,  которые  сама  вѣтряная  мода  заставляла 
носить  долго,  какъ  бы  изъ  уваженія  къ  красотѣ  ихъ,  въ  прекрасныхъ 
шитыхъ  камзолахъ,  доставлявшихъ  пропитаніе  многимъ  бѣднымъ  дѣ- 
вушкамъ, словомъ  въ  соединеніи  великолѣпія  съ  пріятностью...  Тепе- 
решняя плѣнительная  мода  своими  костоснѢдными  устами  только  по- 
глощаетъ наши  имѣнія». 4 

Не  лишены,  наконецъ,  типичнаго,  бытового  интереса  и описывае- 
мые въ  «Московскомъ  Телеграфѣ»  сборы  на  балъ  молодой  дѣвушки  се- 
редины 20-хъ  годовъ. 

Послѣ  долгихъ  и краснорѣчивыхъ  доводовъ  заботливой  матери,  что 
«долгъ  дѣвушки  нравиться  всѣмъ  и всѣми  способами,  чтобы  однимъ 
какимъ  нибудь  прельстить  одного» — приступаютъ  къ  туалету.  «Лизаньку 
намазали  различными  веществами,  взятыми  въ  косметической  лавкѣ 
Розенштрауха,  который  отпустилъ  по  запискѣ  помаду  «а  Іа  ІиЬёгеизе», 
духовъ  «а  Іа  гёзё<іа»,  притиранье  «ІаіІ  ѵіг^іпаі»  и румяна  «гозе  ѵё^ёіаі», — 
и передъ  баломъ  уложили  спать.  Но  скоро  возвѣстили  приходъ  парик- 
махера. Лизанька  вышла  въ  уборную  полусонная,  полуодѣта  въ  легкомъ 
каленкоровомъ  капотѣ,  который  почти  ничего  не  скрывалъ  и въ  кото- 
ромъ видятъ  дѣвушекъ  однѣ  горничныя  и — хладнокровные  парикмахеры. 
Ее  посадили  передъ  зеркаломъ,  окружили  полдюжиной  дѣвокъ,  освѣтили 
свѣчами.  Искусная  гребенка  пробѣжала  по  собственнымъ  ея  волосамъ; 
къ  нимъ  присовокупили  двѣ  косы  и восемнадцать  буколь,  насадили 
кустарникъ  цвѣтовъ,  вплели  бусовъ  и шнурковъ,  а заботливая  маменька 
разъ  десять  передѣлывала  всѣ  труды  парикмахера  и все  находила,  что 
прическа  не  къ  лицу. 

Настало  время  приниматься  за  шнурованіе.  Самъ  Франкъ  примѣрялъ 
выразительный  корсетъ,  лишнее  ушилъ  и урѣзалъ;  двѣ  смѣны  самыхъ 
Здоровыхъ  горничныхъ  затянули  двойные  шнурки, — Лизанька  худѣла  въ 
одномъ  мѢетѢ,  чтобы  въ  другомъ  сдѣлаться  роскошнѣе.  Наконецъ  принесли 
пару  бѣлыхъ  атласныхъ  башмаковъ  отъ  госпожи  Риссъ  и чудесное  про- 
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изведеніе  моднаго  искусства — прозрачное  флеровое  платье  отъ  мадамъ 
Мегронъ,  обшитое  атласными  фигурами,  изображеніе  которыхъ,  состав- 
ляющее предметъ  гордости  модныхъ  торговокъ,  есть  доказательство  генія 
и совершенства  вкуса.  На  Лизаньку  съ  почтеніемъ  надѣли  эфирное  ве- 
щество сіе...  Но  возможно  ли!..  О горе!..  О злодѣяніе!..  Оно  длинно!..  За- 
ботливая мать  приходитъ  въ  бѣшенство,  несчастная  Лизанька  страдаетъ, 
служительницы  падаютъ  ницъ,  подшиваютъ  платье  и открываютъ  ноги, 
которыя  уже  не  разъ  привлекали  злодѣйскіе  лорнеты...  Щеки  покрыты 
румянцемъ...  На  шею  Лпзаньки  надѣли  заимообразные  брильянты,  оп- 
рыскали и окурили  благовоніями... — «Не  забудь  мои  совѣты»,  грозно 
сказала  матушка,  садясь  въ  карету. — «Пошелъ»,  закричали  трехаршин- 
ные лакеи. — «Счастливый  путь»,  прошептали  утомленныя  служанки»...  5 
Такими  эскизными  штрихами  намѣчаютъ  эти  незатѣйливые  очерки 
старосвѣтскій  бытъ  нашихъ  бабушекъ  и дѣдушекъ.  И какъ  всѢ  эти 
дѣдушки  и бабушки  до  сихъ  поръ  еще  намъ  близки  и родственны  по 
своимъ  чувствамъ,  помышленіямъ  и желаніямъ!  Забудемъ  на  время  ихъ 
наивный  или  вычурный  языкъ  и передъ  нами  возстанутъ,  какъ  живые, 
и теперь  еще  знакомые  намъ  образы:  тѣ  же  скромные  уѣздные  уголки 
и шумныя  столицы,  тѢ  же  разговоры  и встрѣчи,  стремленія  и цѣли, 
тѢ  же  мельчайшіе  интересы  современной  намъ  жизни.  Вѣдь  и до  сихъ 
поръ  еще  въ  какихъ  нибудь  Ромнахъ  или  СуджѢ  не  имѣется  «нравствен- 
ныхъ больницъ»  и за  отсутствіемъ  «булевара»  гуляютъ  влюбленные  по 
улицамъ.  И до  сихъ  поръ,  такъ  же  хлопотливо  и старательно  наряжа- 
ютъ заботливыя  московскія  маменьки  своихъ  выѣзжающихъ  дочекъ 
и старые  дядюшки  такъ  же  ворчать  на  своихъ  расточительныхъ  пле- 
мянниковъ. Все  въ  этой  области  у насъ  осталось  по  старому — кромѣ,  по- 
жалуй, однихъ  «вѣтротлѣнныхъ»  нарядовъ,  да  и тѢ  только  называются 
иначе,  да  черпаютъ  свое  вдохновеніе  въ  иныхъ  эстетическихъ  понятіяхъ 
и потребностяхъ.  Каковы  же  были  эти  понятія  и потребности  у жен- 
щины Александровской  эпохи? 


Великая  французская  революція,  порвавъ  съ  прежними  предраз- 
судками и традиціями,  рѣзко  измѣнила  и эстетическіе  взгляды  воз- 
рождаемаго сю  человѣчества  на  одежду  и украшенія.  Подъ  вліяніемъ 
господствующихъ  идей — ненависти  кт»  королевскому  режиму,  стремленію 
къ  всеобщему  равенству  и возвращенію  классицизма  въ  искусствѣ,  на- 
ряды послѣднихъ  лѣтъ  XVIII  вѣка  значительно  упростились  и,  вдохно- 
вляясь классическими  образцами  языческой  древности,  начали  искать 
приближенія  къ  природѣ.  Моды  того  времени  стремились  освободить 
формы,  яснѣе  опредѣлить  контуры  человѣческой  фигуры  и сдѣлать 
костюмъ  болѣе  свободнымъ,  болѣе  соотвѣтствующимъ  незыблемымъ 
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принципамъ  греческой  красоты.  А эти  принципы  учатъ,  что  всякая 
изящная  одежда  должна  прежде  всего  давать  чувствовать  прекрасную 
гармонію  человѣческаго  тѣла  и что  эстетика  костюма  предписываетъ 
строгое  единство  топа,  придающее  ему  величавую  простоту.  Зтимъ 
двумъ  эстетическимъ  основамъ  классической  одежды  и начали  усердно 
подражать  какъ  во  Франціи,  такъ,  конечно,  и у насъ,  у которыхъ,  по 
образному  выраженію  одного  изъ  современниковъ,  «картинки  парижскихъ 
костумовъ  всегда  одушевлялись  подобно  Пигмальйновой  Галатеи». 6 


Красавицы  не  тщитесь 
За  модой  вслѣдъ  бѣжать, 

Искусствомъ  не  учитесь 
Натуру  украшать. 

Повѣрьте  и безъ  шляпокъ, 

Безъ  тафтъ  и безъ  парчей, 

Безъ  лентъ,  цвѣтовъ  и касокъ, 

Безъ  толстыхъ  обручей, 

Она  въ  простомъ  нарядѣ 
Умѣетъ  духъ  плѣнять, 

Въ  пріятномъ  скромномъ  взглядѣ 
Всю  прелесть  сохранять. 

Такъ  еще  въ  1791  году  писала  «нѣкоторая  почтенная  особа»  изда- 
телю единственнаго  въ  то  время  у насъ  модного  журнала;  *)  таковы  же 
были  вт»  общихъ  чертахъ  и созданные  революціею  новые  идеалы  кра- 
соты и изящества.  Въ  нихъ  и нужно  искать  объясненій  всего  харак- 
тера и типа  наряда  русской  женщины  начала  XIX  вѣка. 

«Въ  нынѣшнемъ  костумѢ»,  говоритъ  неизвѣстный  хроникеръ 
Московскаго  Меркурія  1803  года,  «главнымъ  почитается  обрисованіе 
тѣла.  Есть  ли  у женщины  не  видно  сложенія  ногъ  отъ  башмаковъ  до 
туловища,  то  говорятъ,  что  она  не  умѣетъ  одѣваться  или  хочетъ  отли- 
читься странностью.  Когда  Нимфа  идетъ,  платье  искусно  подобранное 
и позади  гладко  обтянутое  показываетъ  всю  игру  мускуловъ  ея  при 
каждомъ  шагѣ».  7 

Чтобы  производить  такое  эстетическое  впечатлѣніе,  платья  дѣла- 
лись узкими  изъ  легкихъ,  полупрозрачныхъ  матерій:  мусселина,  батиста, 
крепа,  перкаля  или  кисеи,  плотно  охватывавшихъ  станъ  и наглядно  обри- 
совывавшихъ формы.  Такія  платья,  иногда  только  съ  низу  обшитыя 
каймами  изъ  лентъ  или  гирляндами  изъ  листьевъ,  иногда  же  съ  сплошь 
на  нихъ  вышитыми  мелкими  узорами,  бывали  всегда  однотонныя  и чаще 
всего  бѣлыя,  что  именно  и придавало  имъ  желаемый  характеръ  про- 
стоты и величія.  Они  дѣлались  спереди  короткими,  а сзади  длинными 
съ  трэномъ  и надѣвались  на  одну  рубашку  безъ  юбки. 

По  мнѣнію  женщинъ  того  времени,  «самая  тонкая  юбка  отни- 
мала у самаго  тонкаго  платья  всю  прозрачность  и обратила  бы  ихъ 
съ  ханжей,  которыя  хотятъ  быть  умнѣе  другихъ  и безмолвно  поро- 


*)  «Модный  магазинъ». 
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чить  всѣхъ  кромѣ  себя». 
Климатическія  условія  такъ 
мало,  однако,  соотвѣтство- 
вали этой  легкомысленной 
модѣ,  что  современныя  ще- 
голихи, отказавшись  отъ 
ненавистной  имъ  юбки, 
принуждены  были  волей  не- 
волей замѣнить  ее  «испод- 
нимъ платьемъ  мужскаго 
покроя  изъ  трико  тѣлес- 
наго цвѣта».8  Но  матеріи 
наружнаго  платья  продол- 
жали оставаться  прозрач- 
ными, что  по  прежнему 
давало  «богинѣ»  возмож- 
ность «торжествовать  надъ 
стихіями,  не  страшась  ни 
морозовъ,  ни  лучей  сол- 
нечныхъ и щеголять  та- 
кими прелестями,  которыя 
прежде  укрывали  отъ  лю- 
бопытнаго взора  Профа- 
новъ, какъ  священныя  Еги- 
петскія таинства».  Эти  рас- 
крытыя прелести  давали 
даже  поводъ  расточать  жен- 
щинамъ такія  похвалы,  ко- 
торыя, при  существую- 
щихъ у пасъ  понятіяхъ  о 
приличіи,  показались  бы 
намъ,  по  меньшей  мѣрѣ, 
неумѣстными.  «Ни  одинъ 
мущина  уже  не  говорилъ 
о красотѣ  рукъ  или  грудей; 
кто  хотѣлъ  сказать  молодой 
дамѣ  учтивость,  тотъ  хвалилъ  сложеніе  и формы  нижнихъ  ея  ча- 
стей». 9 

Исходя  затѣмъ,  вѣроятно,  изъ  того  же  побужденія  «никого  без- 
молвно не  порочить» — лифы,  съ  прямыми  или  сердцеобразными  вырѣ- 
зами, спускавшимися  на  юбку  въ  видѣ  крыльевъ  бабочки,  почти  обна- 
жали весь  бюстъ  и открывали  спину,  эффектно  выказывая  красоту  шеи 
и красивую  посадку  головы.  Э'ю  обнаженіе  бюста  еще  болѣе  подчерки- 
валось короткими  таліями,  которыя  носили  съ  перехватомъ  подъ  мыш- 
ками, при  полномъ  отсутствіи  рукавовъ,  замѣнявшихся  помочами  изъ 
лентъ,  или  при  очень  короткихъ  рукавахъ,  еле  закрывавшихъ  плечи. 
На  руки,  почти  до  плечъ,  надѣвали  длинныя,  цвѣта  замши,  перчатки.  На- 
конецъ, въ  подражаніе  костюму  классической  древности,  ноги  обувались 


Мода  1803  іода. 

( Московскій  Меркурій). 


Мойе  йе  1803. 
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въ  «котурны» — древне-греческую  обувь  безъ  каблуковъ,  съ  переплетен- 
ными на  чулкахъ  лентами,  а поверхъ  платья  надувались  легкія,  не  до- 
ходившія до  колЪнъ,  прозрачныя  туники,  прикрЪплявшіяся  на  плечахъ 
аграфами  изъ  брилліантовъ,  камней  или  золота,  на  античный  манеръ. 
Всегда  однотонныя,  туники  эти  дЪлались  иногда  цвЪта  отличнаго  отъ 
платья  и обшивались  каймами  греческаго  узора,  узкими  лентами  или 
мЪховой  опушкой  (іипкріе  а Іа  гиззе).  «Это  были  съ  позволенія  сказать 
чуть  не  просто  рубашки»,  съ  негодованіемъ  говоритъ  о нихъ  въ  своихъ 


Мода  1806  іода. 

М.  Ф.  Уварова,— пис.  Ромбауеромг. 
(і Собственность  Ю.  В.  Уварова ). 


Мойе  йе  1806. 

Майапге  М.  Оиѵаго рр—раг  КотЪаиег. 
(Соііесііоп  Оиѵагорр). 
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Моді ? 1806-1808  гоОовя. 
Графиня  С.  Ь.  Панина. 
(Собственность  кн.  М.  Мещерской). 


Моііс  сіе  1806-1808. 
Сот1ез$е  8.  Ранте. 

< Соііссііон  МезІсНегзку). 


воспоминаніяхъ  Е.  П.  Янькова,  извѣстная  бабушка  Д.  Благово,  при- 
бавляя, что  «разумѣется  порядочные  люди  не  доходили  до  такихъ  край- 
ностей, а все  же  дурачились».  10 

Но  самою  типичною  и неотъемлемою  принадлежностью  женскаго 
туалета  того  времени  была  шаль,  привезенная  во  Францію  послѣ  Еги- 
петскаго похода  и настолько  съ  тѣхъ  поръ  вездѣ  въ  Европѣ  привив- 
шаяся, что  даже  наши  современники,  изъ  старшихъ  по  возрасту,  конечно, 
должны  и до  сихъ  поръ  еще  хорошо  помнить  ея  преобладающее  гос- 
подство, продолжавшееся  до  конца  пятидесятыхъ  годовъ  прошлаго  сто- 
лѣтія. Шали  «кашемирскія»,  стоившія  въ  началѣ  вѣка  чуть  ли  не  цѣлое 
состояніе,  а потомъ  шелковыя,  шерстяныя,  батистовыя  или  газовыя, 
окаймленныя  изящными  бордюрами,  дѣлались  самыхъ  различныхъ  формъ 
и размѣровъ:  длинныя,  угломъ  пли  квадратныя,  и окрашивались  въ  са- 
мые разнообразные,  преимущественно  однотонные  цвѣта. 

Носили  шаль  и лѣтомъ  и зимой,  всегда  и всюду  при  себѣ;  она 
выставлялась  и пряталась,  развертывалась  и складывалась,  обвивала  станъ 
и окутывала  грудь  или,  развѢваясь  отъ  вѣтра  вокругъ  головы,  вдругъ 
закрывала  ее  всю,  подобно  нѣжному  облаку,  привлекая  пытливые  взоры. 
Съ  нею  не  разставались  и на  балахъ,  гдѣ  былъ  изобрѣтенъ  въ  ея  честь 
особый  танецъ  «па-де-шаль»,  исполненіемъ  котораго  славились  одно 
время  двѣ  наши  свѣтскія  красавицы:  графиня  Марія  Зубова  11  и одна 
изъ  княгинь  Голицыныхъ. 

Эта  неизмѣнная  спутница  женщины  Александровской  эпохи  появ- 
ляется и на  всѣхъ  миніатюрахъ  и портретахъ  того  времени.  Мечтательно 
собирается  закрыть  свои  прелести  шалью  изображенная  на  модной  кар- 
тинкѣ 1803  года  красавица;  шаль  плотно  облегаетъ  роскошный  станъ 
Уваровой  12  на  портретѣ  Ромбау ера  1806  года;  на  ней  же  покоится  краси- 
вая ручка  миловидной  Нарышкиной  13  на  миніатюрѣ  Веаитопі  1809 
года;  она  же,  наконецъ,  живописно  обрамляетъ  благородную  фигуру  гра- 
фини Софіи  Паниной  14  и падаетъ  живыми,  мастерски  трактованными, 
складками  къ  прелестнымъ  ножкамъ  обворожительной  Апраксиной,  15 
на  портретѣ  Рисса  1818  года.  Очевидно,  въ  то  время  «богиня»  безъ  шали 
была  такъ  же  немыслима,  какъ  шаль  безъ  «богини». 

Другою,  почти  столь  же  типичною,  принадлежностью  женскаго  ту- 
алета былъ  головной  уборъ  въ  видѣ  чалмы  или  тюрбана,  въ  первый 
разъ  надѣтый  парижанками  въ  подражаніе  чалмѣ  пріѣхавшаго  въ  Па- 
рижъ въ  началѣ  столѣтія  турецкаго  посланника,  а быть  можетъ  и въ 
подражаніе  головному  убору  мамелюковъ  послѣ  Египетскаго  похода. 
Тюрбаны,  подобно  шали,  также  пережили  всю  Александровскую  эпоху, 
хотя  не  могли  пользоваться  одинаковымъ  распространеніемъ,  уже  бла- 
годаря тому,  что  надѣвались  рѣже, — въ  болѣе  торжественныхъ  слу- 
чаяхъ. Дѣлались  тюрбаны  изъ  «мериносовой»  и «кашемирской»  шали, 
изъ  бархата,  парчи,  тонкой  индѣйской  кисеи  съ  золотыми  полосами  и 
бѣлаго  и розоваго  крена,  и носились  или  сложенными  въ  складки,  или 
въ  видѣ  витой  полосы  съ  украшеніями  изъ  жемчуговъ  и драгоцѣнныхъ 
каменьевъ  или  съ  султанами  изъ  перьевъ. 

Такой  тюрбанъ,  съ  прикрѣпленной  къ  нему  массивными  золотыми 
брошками  воздушной  и легкой  фатой,  украшаетъ  восхитительную,  не- 
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смотря  на  ея  нѣсколько 
холодную  правильность 
чертъ,  головку  санти- 
ментальной графини 
Гурьевой,  изображенной 
художникомъ  въ  элеги- 
ческой позѣ,  съ  лирой 
въ  рукЪ.  16  Тюрбаны 
же,  или  скорѣе  чалмы, 
перевитыя  съ  волшеб- 
нымъ искусствомъ  проз- 
рачными тканями,  оку- 
тываютъ головки  Ува- 
ровой и Паниной.  Въ 
такомъ  же  головномъ 
уборЪ  попадаются  порт- 
реты и гораздо  позд- 
нЪйшаго,  даже  Брюллов- 
скаго,  времени.  Это  былъ, 
очевидно,  парадный 
уборъ — уборъ  свѣтскихъ 
выѣздовъ,  пріемовъ,  ба- 
ловъ и портретовъ, — 
граціозное  и неотрази- 
мое оружіе  женщины 
того  времени,  часто  таившее,  быть  можетъ,  послѣдній  ударъ  не  покоряв- 

шемуся ея  прелестямъ  сердцу. 

Объ  остальныхъ  болѣе  обыденныхъ  женскихъ  уборахъ  и о всѣхъ 
ихъ  безчисленныхъ  разновидностяхъ  можно  сказать  только  то,  что,  внѣ 
всякой  зависимости  отъ  ихъ  красоты  и изящества,  такъ  субъективно 
всегда  мѣняющихся,  въ  соотвѣтствіи  съ  измѣненіями  типа  ихъ  облада- 
тельницъ, они,  подобно  женскому  наряду,  отличались  опредѣленнымъ 
стремленіемъ  къ  упрощенію  размѣровъ  и формъ. 

ВсѢ  сложные  уборы  конца  ХѴТП  столѣтія,  всѣ  «адмиральскія 

шляпы» — корабли  со  снастями  и снарядами,  пушками  и батареями,  «шля- 
пы-пуфы», съ  разложенными  впереди  знаменами  и литаврами,  «Ми- 
нер вины  шишаки»,  «чепцы-побѢды»,  шляпы  съ  громадными  полями — всѢ 
затѣйливыя  и причудливыя  постройки,  возвышавшіяся  на  женскихъ  го- 
ловкахъ и носившія  по  недоразумѢнію  названія  шляпъ,  уступили  вдругъ 
мѣсто  самымъ  простымъ  и непритязательнымъ  уборамъ.  Это  были 
плоскодонные  «корнеты»  и «капоты»  съ  козырьками  или  завернутыми 
спереди  полями, — убранныя  цвѣтами  и лентами  соломенныя  шляпы,  пе- 
ревязанныя косынкой  «а  Іа  тагтоМе», — скромныя  золотыя  сѣтки  съ 
золотыми  жолудями  на  концахъ  и токи  съ  перьями  и складками  спереди 
«еп  огиеиіе  йе  Іоир».  Носились  даже  взамѣнъ  шляпъ  кружевныя,  длин- 
ныя косынки  и прозрачные  чепчики  и наколки  изъ  цвѣтныхъ  матерій 
или  кружевъ,  иногда  окаймленныя  спереди  «барбой». 

Такую  же  простоту  преслѣдовали  и женскія  прически,  впавшія 


Мода  1809  іода. 

М.  А.  Нарышкина,  с 8 ми- 
ніатюры Веаитопі. 
(Собственность  Великаго 
Князя  Николая  Михаи- 
ловича). 


Мойе  йе  1809. 
Майате  М.  Нагізсккіпе. 
Міпіаіиге  йе  Веаитопі. 

( Соііесііоп  йи  Огапй  Вис 
Мсоіаз  МісЬаіІоѵіІсЬ). 
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даже  въ  непонятную,  въ  этомъ  отношеніи,  и уродливую  крайность.  За 
нѣсколько  лѣтъ  передъ  тѣмъ  ни  у одной  женщины  не  было  достаточно 
волосъ  для  прически;  теперь  у всѣхъ — ихъ  оказалось  слишкомъ  много. 
Вмѣсто  воздвигавшихся  на  головахъ  щеголихъ  высокихъ  горъ,  холмовъ, 
усыпанныхъ  цвѣтами,  луговъ,  пЪнистыхъ  потоковъ  изъ  искусственныхъ 
прядей  косъ  и локоновъ,  вмѣсто  сложнѣйшихъ  и громоздкихъ  приче- 
сокъ вродѣ  «прелестной  простоты»  или  «расцвѣтающей  пріятности» — 


Мода  1814  іода. 

Ся  оригинальнаго  рисунка  С.  Галактіонова. 
(Лая  собранія  К.  Н.  Тсвяшова). 


Моііс  (ІС  1814. 

Пс5сіп  (Іс  5.  Саіасііопо] /. 
(Соііссііоп  Тсѵіасію Ц). 


появились  вдругъ  гладко 
остриженныя  головы  или 
«половинная»  стрижка 
головъ,  съ  бритыми  или 
коротко  подстрижен- 
ными на  затылкѣ  воло- 
сами, въ  подражаніе  по- 
слѣднему туалету  осуж- 
деннаго на  казнь.  Та- 
кія прически  назывались 
сначала  «а  Іа  ѵісЬіше» 
или  «а  Іа  дрііПоііпе»,  а 
впослѣдствіи,  когда  во- 
лосы начали  завивать 
мелкими  кудрями  но  всей 
головѣ, — «а  Іа  Тііиз». 

Мода  на  стриженые 
головы  и затылки,  строго 
запрещенная  во  времена 
Павла,  снова  вернулась 
въ  первые  годы  царство- 
ванія Александра,  17  но 
уже  благодаря  одному 
тому,  что  она  лишала 
женщину  одного  изъ  су- 
щественныхъ ея  укра- 
шеніи, долго  продер- 
жаться не  могла.  ВскорЪ 
волосы  были  снова  отпу- 
щены и начали  зачесы- 
ваться кверху,  такъ,  что 
затылокъ  оставался  открытымъ,  причемъ  ихъ  иногда  заплетали  въ  косы, 
которыя  обвивали  вокругъ  головы  или  завивали  спереди  мелкими  бук- 
лями, спуская  ихъ  вдоль  щекъ  короткими  локонами — «фаворитками»  или 
«бандо».  Причесывались  также  «а  Гапідцие»,  или  съ  большими  гребнями, 
украшенными  каменьями,  или  вплетая  въ  волосы  гирлянды  цвѣтовъ, 
сЪточки  изъ  мелкаго  жемчуга  и повязки,  украшенныя  мозаиками,  а осо- 
бенно камеями. 

Камеи,  привезенныя  Императрицею  Жозефиною  изъ  Италіи  въ 
Парижъ,  а оттуда  перешедшія  къ  намъ,  были  излюбленнымъ  укра- 
шеніемъ женщинъ  той  эпохи.  Ихъ  носили  не  только  на  гребняхъ, 
но  и въ  ожерельяхъ,  браслетахъ  и кольцахъ,  оправленными  въ  брил- 
ліанты. 

Изъ  другихъ,  наиболѣе  типичныхъ,  драгоцѣнностей  начала  столѣтія, 
въ  большой  модѣ,  и въ  полномъ  соотвѣтствіи  съ  сантиментальнымъ 
направленіемъ  эпохи,  были  золотые  медальоны,  часто  въ  видѣ  сердецъ, 
съ  воспроизведеніемъ  любимаго  человѣка  или  его  волосами,  кольца  съ 
девизами  и легкіе  маленькіе  вѣера  изъ  крепа  съ  вышитыми  золотыми, 


Мода  1817  года.  Мойе  сіе  1817. 

Кибитки,  токи  и капоты. 

(Модный  Вгъстникг  1817  г.}. 
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Мода  1818-1810  годовя. 

С.  II.  Апраксина,  раб.  Рисса. 
(Собственность  А.  Апраксина) . 


Моііс  сіе  1818-1819. 
Масіатс  5.  Аргахіпе,  раг  Ііі$$. 
(Соііесііоп  Аргахіпе). 


серебряными  или  стальными  блестками — плакучими  ивами,  водопадами 
и снопами.  *) 

Что  касается,  наконецъ,  верхней  одежды  щеголихъ  того  вре- 
мени, то  она,  волей  неволей,  была  сообразована  съ  требованіями  суро- 
ваго климата.  Поэтому,  хотя  носились  п «дульеты»  — ватныя  пальто, 
и легкія  бархатныя  и атласныя  мантильи  (тап(еІеЬ),  и пелерины,  оторо- 
ченныя лебяжьимъ  пухомъ  (рёіегіпе  еп  йиѵеі;  бе  су^пе)  и «витшуры» — 
легкія  шубки,  но  тяжелые  мѣха  никогда  не  выходили  изъ  моды. 
«Роскошь,  въ  этомъ  отношеніи,  изумительна»,  пишетъ  одинъ  изъ  ино- 
странцевъ о Москвѣ  начала  столЪтія.  «Собольи  шубы  отъ  1000  до 
5000  рублей  очень  обыкновенны.  У жены  каждаго  ремесленника  есть 
шуба,  покрытая  шелковой  или  другой  какой  подобной  матеріей  и стоив- 
шая отъ  50  до  60  рублей.  Самая  послѣдняя  крЪпостная  дѣвушка  выхо- 
дитъ зимою  со  двора  не  иначе,  какъ  въ  шелковомъ  салопѣ  на  заячьемъ 
мѣху.  Витшуры  изъ  обыкновенныхъ  волчьихъ  шкуръ,  въ  которыхъ 
иногда  ходятъ  въ  Германіи  важные  господа,  въ  МосквЪ  носитъ  только 
прислуга».  18 

Таковымъ,  въ  общихъ  чертахъ,  оставаясь  конечно  въ  предѣлахъ 
простого  наброска,  представляется  намъ  внѣшній  обликъ  женщины  на- 
чала Александровскаго  царствованія.  «Должно  признаться»,  говоритъ 
все  тотъ  же  хроникеръ  модъ  Московскаго  Меркурія  1803  г.,  «что  ни- 
когда еще  не  было  и впредь,  конечно,  не  будетъ  другаго  наряда,  столь 
выгоднаго  красотѣ.  Всякая  недурная  женщина,  одѣтая  по  нынѣшнему, 
кажется  божествомъ;  не  имѣющіе  ни  глазъ,  ни  чувствъ  могутъ  только 
спорить  противт»  сей  истины».  19 

Ке  будемъ  противт»  «сей  истины»  спорить  и мы.  Женскій  нарядъ 
того  времени,  въ  изящномъ  сочетаніи  подчеркнутой  красоты  тѣлесныхъ 
формъ  съ  величавой  простотой,  былъ  дѣйствительно  въ  высшей  степени 
благороденъ  и эстетиченъ,  производя  то  удивительное  впечатлѣніе  цѣль- 
ности и единства,  которое  до  него  производила,  быть  можетъ,  только 
одна  одежда  классической  древности.  Такъ  же  строги  и стильны  были  его 
мельчайшія  подробности:  матовый  оттѣнокъ  воздушныхъ  матерій,  про- 
пускающихъ свѣтъ,  мягкія  и жизненныя,  именно  благодаря  ихъ  лег- 
кости, складки,  скромная  умѣренность  отдѣлки  и самая  изящная  его  при- 
надлежность— длинный  и живописный  трэнъ,  такъ  плавно  извивавшійся 
вокругъ  женщины,  такъ  покорно  слѣдившій  за  ея  малѣйшимъ  движе- 
ніемъ, придававшій  всей  ея  граціозной  фигурѣ  такую  змѣиную  гибкость. 

И въ  какой  строгой  гармоніи  была  изящная  простота  этого  наряда, 
съ  настроеніями  и чувствами  сантиментальной  женщины  того  времени, 
которая  должна  была  выказывать  свою  «чувствительность»  въ  разговорѣ, 
движеніяхъ  и голосѣ,  «а  пуще  всего  въ  глазахъ»,  20  которая  такъ 
стремилась  «открыть  свою  грудь  всему  горестному,  всему  угнетенному, 
всему  слезящему  и дойдти  до  страсти  къ  добру  и желанія  всеобщаго 


')  Въ  пиду  того,  что  описаніе  женскихъ  украшеніи  и драгоцѣнностей  Алек- 
сандровскаго времени  составляетъ  нредметь  помѣщеннаго  въ  настоящемъ  выпускѣ 
особаго  изслѣдованія,  а здѣсь  ограничиваюсь  лишь  самыми  краткими  на  нихъ 
указаніями. 


блага».  Какъ  онъ  образно  ее  уносилъ  своими  мечтательно  бЪлыми  тка- 
нями и стройно  подымающими  станъ  ея  формами  въ  заоблачную  высь 
Этихъ  недостижимыхъ  стремленій!.. 

Правъ  неизвѣстный  хроникеръ  1803  года,  утверждая,  что  въ  этомъ 
строгомъ  нарядѣ  всякая  красивая  женщина  напоминала  спустившуюся 
съ  неба  богиню.  Молодость  и красота  никогда  не  выступали  въ  болѣе 
подходящей  имъ  рамкѣ. 

Правъ  и знакомый  намъ  Вигель,  говоря  въ  своихъ  «Воспомина- 
ніяхъ», что  на  балы  той  эпохи  «можно  было  глядѣть  какъ  на  велико- 
лѣпные древніе  барельефы  или  Этрусскія  вазы».  Въ  старинномъ  залѣ, 
въ  блескѣ  сверкающихъ  огней,  всѣ  эти  стройныя  сильфиды,  плавно 
скользившія  подъ  звуки  торжественныхъ,  забытыхъ  нами,  танцевъ,  были 
дѣйствительно  классически  прекрасны. 

Но  правы  и мы,  когда,  воскрешая  мимолетною  мыслью  идеальный 
обликъ  красавицы  тѣхъ  давнихъ  временъ,  мы  его  воплощаемъ  въ 
Этомъ,  именно,  образѣ  сантиментальной  и поэтичной  Психеи,  полной  та- 
кой чарующей  прелести,  съ  томной  граціею  ея  жестовъ  и величавой 
красотою  движеній, — правы  потому,  что  именно  этотъ  нарядъ  былъ  наи- 
болѣе стиленъ,  типиченъ  и выдержанъ  для  всей  Александровской  эпохи. 


Блестящимъ  метеоромъ  промелькнула  воздушная  «богиня»  начала 
XIX  вѣка.  Приблизительно  съ  1806,  года,  въ  ущербъ  общей  стильности 
наряда,  женщины  начали  прикрывать  свои  чары.  Исчезли  легкія,  полу- 
прозрачныя ткани,  утратилась  ихъ  благородная  простота.  Платья  начали 
носить  изъ  болѣе  плотныхъ  матерій,  гладкихъ:  гро-муара,  гро-де-тура, 
гро-гро,  гро-д’оріана,  сатенъ-тюрка,  бомба,  и затканныхъ:  пети-броше, 
пети-семе,  гранъ-рамажъ  (или  «большая  ромашка»,  какъ  называли 
торговцы),  матерій,  вышитыхъ  золотомъ  и серебромъ,  и бархата.  Отка- 
зались также  отъ  однотоннаго  бѣлаго  цвѣта,  замѣнивъ  его  разными 
другими  цвѣтами,  которые,  особенно  къ  20-мъ  годамъ,  окрестили  са- 
мыми странными  и невѣроятными  названіями:  упавшей  въ  обморокъ 
лягушки  21  (^гепоиіііе  ёѵапоиіе),  испуганной  мыши  (зоигіз  ёіТгауёе),  влюб- 
ленной жабы  (сгараиб  атоигеих),  мечтательной  блохи  (рисе  гёѵеизе)  и 
даже  паука,  замышляющаго  преступленіе  (агаі^пеё  тёййапі  ші  сгіте). 

ВсѢ  эти  плотныя  и цвѣтныя  ткани  окончательно  уничтожили  воз- 
душность прежняго  наряда.  Но  этой  цѣли  больше  и не  преслѣдовали. 
Даже  въ  тѣхъ  случаяхъ,  когда  юбки  носились  изъ  гладкой  матеріи,  ихъ 
отдѣлывали  по  низу  громоздкою  орнаментаціею  изъ  прошвъ,  вышивокъ, 
рюшей  и оборокъ.  Сложные  ихъ  узоры  не  могли  производить  прежняго 
впечатлѣнія  легкости,  единства  и цѣльности,  уже  благодаря  тому,  что 
положенные,  хотя  бы  и на  однотонный  фонъ,  рисунки  не  были  доста- 
точно мелки,  чтобы  составлять  какъ  бы  оттѣнокъ  этого  фона. 
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Мода  1822  іода. 
Литографія  Л.  Мартынова. 

! Л. і8  содрашя  Е.  //.  Тевяшова). 


Мойе  ііс  1822. 
І.ііо^гаріііс  (/с  Маг/іпо //. 
(Соііесі іо п Тег 1 іа $ко]і  ). 


Безслѣдно,  и конеч- 
но тоже  въ  ущербъ 
стильности,  исчезъ  за- 
тѣмъ трэнъ,  такъ  изящно 
завершавшій  женскій 
туалетъ  и оставлявшій 
такой  широкій  просторъ 
всякому  личному  твор- 
честву въ  умЪнш  гра- 
ціозно поднять  его  на 
руку  или  изящно  отки- 
нуть и расположить. 
Платья  все  болѣе  уко- 
рачивали  и суживали; 
въ  1808  году  изъ  подъ 
нихъ  видны  были  ноги, 
въ  1810 — они  уже  дохо- 
дили только до  щиколотки 
и лишь  къ  началу 

«У 

1830-хъ  годовъ  ихъ  опу- 
стили снова  до  полу. 

Извѣстная  уже 
намъ  Янькова  утвержда- 
етъ, что  «платья  были  въ 
то  время  пребезобразныя,  узки  какъ  дудки,  ихъ  совсѣмъ  окургузили))  22 — 
и ея  мнѣніе  не  лишено  основанія.  Короткія  и узкія  платья  должны 
были  казаться  еще  болѣе  куцыми  и «кургузыми)),  какъ  вслѣдствіе  моды 
на  прямыя,  не  скошенныя  юбки,  производившія  около  таліи  цѣлый  рядъ 
утолщающихъ  ее  сборокъ,  такъ  и вслѣдствіе  высокихъ  талій,  которыя 
носились  по  прежнему,  чуть  не  подъ  мышками,  вплоть  до  1822  или 
1823  года.  «Несмотря  на  проказы  моды»,  говоритъ  хроникеръ  Московскаго 
Телеграфа  1824  года:  «нельзя  не  поблагодарить  ее  за  уничтоженіе  короткихъ 
корсетовъ,  23  совершенно  неприличныхъ  стройному  стану,  столь  обыкно- 
венному Россіянкамъ».  24  Эта  благодарность  была  совершенно  умѣстна... 
Высокія  таліи,  подчеркнутыя,  къ  тому  же,  «канзу»  и «спенсерами»,  ко- 
ротенькими съ  фалдами  кофточками,  и часто  перехваченныя  подъ  самою 
грудью  широкою  лентою  съ  длинными  распущенными  концами,  нару- 
шали стройную  гармонію  женскаго  тѣла,  не  оправдываясь,  какъ  въ  на- 
рядѣ начала  столѣтія,  ни  стремленіемъ  поддерживать  полу-обнажеыный 
бюстъ,  закрывавшійся  уже  тогда  корсажемъ,  ни  строгою  стильностью 
всѣхъ  остальныхъ  принадлежностей  этого  наряда. 

Едва  ли  также,  при  такихъ  короткихъ  таліяхъ  и платьяхъ,  могли 
казаться  изящными  введенные  въ  1808  году  въ  моду  пышные,  искус- 
ственно увеличивающіе  ширину  плечъ,  рукава,  которые  носили  въ  видѣ 
буффовъ  по  французской  модѣ  конца  ХѴ*1  и XVII  столѣтія.  Мода  на 
«буффы»  просуществовала  приблизительно  до  1818  года,  когда  опять 
появились  прежніе  граціозные  иолу  рукавчики,  спускавшіеся  съ  плечъ 
какъ  бы  въ  видѣ  эполетокъ,  и замѣненные,  въ  свою  очередь,  къ  ссре- 


Мода  1817  года.  Мойе  йе  1817. 

(Всеобщій  модный  журналъ  1817  г.). 
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Мода  1825  года. 
(Дамскій  журналъ,  изд.  кн. 
Шаликовымъ}. 


Мойе  йе  1825. 


динѣ  20-хъ  годовъ  рука- 
вами «а  Іа  §і§;оЬ)  или  «а 
ГёІёрЪапЬ).  Эти  рукава 
чрезмѣрно  расширялись 
къ  плечамъ,  съ  цѣлью 
подчеркнуть,  быть  мо- 
жетъ, манерную  грацію 
появившихся  въ  то 
время  осиныхъ  талій. 

Вообще,  въ  нарядѣ 
того  времени  утрачена 
была  «милая  простота», 
которая,  по  словамъ  хро- 
никера Литературныхъ 
Листковъ,  «съ  1816  года 
примѣтно  исчезаетъ». 
«Все  же  у насъ  менѣе 


мотовства,  чѣмъ  въ 


дру- 


гихъ государствахъ», 
наивно  прибавляетъ  тотъ 
же  хроникеръ,  «отъ  того, 
что  между  прекраснымъ 
поломъ  болѣе  нравствен- 
ности, а нравственности 
болѣе,  потому,  что  у 
насъ  существуютъ  Смоль- 
ный и другіе  институты 
въ  видѣ  разсадниковъ 
семейнаго  счастья,  гдѣ 
даже  иностранцы  должны 
почерпать  образцы  нрав- 
ственнаго образованія».25 

На  самомъ  дѣлѣ 
«милая  простота»  исче- 
заетъ ранѣе  1816  года,  а 
именно  — около  1806 — 
1807  годовъ.  Съ  этихъ 
поръ  женскій  туалетъ 
начинаетъ  носить  характеръ  скорѣе  фантастическій  и жанровый,  отвѣчав- 
шій гораздо  менѣе  прежняго  — идеалу  одежды  всякой  женщины:  тща- 
тельно скрывать  недостатки  и наиболѣе  выгодно  выказать  красоту  про- 
порцій. Эт&  особенность  и служитъ,  быть  можетъ,  наиболѣе  характер- 
нымъ признакомъ  наряда  всей  послѣдующей  эпохи  Александровскаго  цар- 
ствованія. 

Та  же  утрата  простоты  проявляется  и въ  большинствѣ  головныхъ 
уборовъ  и причесокъ.  «На  головѣ»,  говоритъ  Лнькова,  «носили  токи 
и береты,  точно  лукошки  какія,  съ  цѣлымъ  ворохомъ  перьевъ  и цвѣ- 
товъ, перепутанныхъ  блондами.  Уродливѣе  ничего  и быть  не  могло,  въ 
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Мода  1822- 1823  юдовя. 
графиня  М.  Д.  Гурьева. 
(Собственность  Е.  А.  Нарышкиной). 
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Моііе  Лі  1822-1823. 
Сотіеззе  М.  Ооигіер/ 
( СоПесНоп  НагісНЪіпсі 
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особенности  противны  были  шляпки,  что  назывались  кибитками  (сѣареаи 
кіЪіск)».  26  И дѣйствительно,  женскія  шляпы,  особенно  послѣ  пребы- 
ванія въ  1814  году  союзныхъ  войскъ  въ  Парижѣ  и заимствованія  формъ 
головныхъ  уборовъ  у офицеровъ  союзной  арміи,  приняли  ужасающія 
размѣры  и формы  и были  лишены  всякой  граціи  и изящества.  Эт<> 
были  шляпы  «а  Гапофіізе»,  тяжелыя  и массивныя,  съ  безчисленнымъ 
множествомъ  оборокъ  и плоекъ; — «а  Іа  гивзе»,  съ  очень  маленькими 
полями  и высокою  головкою — настоящіе  кивера,  украшенные  бѣлыми 
пѣтушиными  перьями  или  султанами;  токи  «а  Іа  роіопаізе));  австрійскія 
шляпы-фуражки;  шляпы  въ  видѣ  рыцарскихъ  шлемовъ  съ  забралами  и 
наконецъ,  что  не  лишено  оригинальности, — даже  головные  уборы  въ 
видѣ  русскихъ  кокошниковъ,  возвращавшихся  обратно  къ  намъ,  въ  ка- 
чествѣ парижской  моды. 

Попадались,  однако,  среди  этой  ужасающей  безвкусицы  и рѣдкія 
исключенія. — Токи,  напримѣръ,  или  береты,  всегда  придающіе  женской 
головкѣ  такую  заманчивую  прелесть  задора,  были  несомнѣнно  изящны. 
Не  всегда  были  уродливы  и появившіяся  около  1808  года  шляпы -ки- 
битки, хотя  дѣйствительно  нѣсколько  тяжелыя,  съ  ихъ  убранными 
цвѣтами  и лентами  кузовами  и слишкомъ  широкими  полями.  На  овалѣ 
миловиднаго  личика,  онѣ  даже  казались  граціозными.  Живописнымъ 
Этому  доказательствомъ  служатъ  обѣ  Мартыновскія  литографіи,  и 
особенно  та  изъ  нихъ,  на  которой  молодая  дѣвушка  съ  кибиткой  на 
головкѣ  чертитъ  съ  такою  милою  наивностью  на  стволѣ  тѣнистаго  дерева 
вензель,  срисовавшаго  ее  художника. 

Отсутствіе  простоты  замѣчается  и въ  женскихъ  прическахъ.  Въ 
началѣ  эпохи  прически  были  еще  довольно  изящны  и не  сложны.  Такъ, 
въ  1808  году  носили  длинные  локоны  «а  Іа  №поп»,  артистически  рас- 
положенные вокругъ  головы,  безъ  всякихъ  украшеній.  Въ  1815 — 1818  го- 
дахъ были  въ  модѣ  прически,  подобныя  той,  которую  мы  видимъ  на 
Апраксиной — небрежно  раздѣленныя  тонкою  нитью  пробора,  подъ  живо- 
писнымъ пучкомъ  незатѣйливыхъ  локоновъ,  спускаются  по  обѣимъ  сто- 
ронамъ бѣлоснѣжнаго  лба  бахромы  шелковистыхъ  кудрей.  Но  къ 
1823 — 1825  годамъ  появились  прически  съ  массою  буколь  и накладныхъ 
волосъ,  чрезвычайно  сложныя  и громоздкія.  «Пукли  были  необыкновенно 
велики»,  пишется  въ  хроникѣ  модъ  тѣхъ  же  Литературныхъ  Листковъ, 
«взбитые  волосы,  совсѣмъ  закрывающіе  острые  или  томные  глазки,  на- 
поминали о томъ  щастливомъ  времени,  когда  нельзя  было  въ  люди  по- 
казаться безъ  двухаршинной  прически».  27  Характернымъ  образцомъ 
такой  прически  служитъ  одна  изъ  модныхъ  картинокъ  1825  года, — какъ 
будто  снятая  съ  знакомой  намъ  «Лизаньки». 

Нѣсколько  словъ,  въ  заключеніе,  о балахъ  того  времени. 

Не  отличаясь  строгою  стильностью  начала  столѣтія,  они  должны 
были  тѣмъ  не  менѣе  производить  впечатлѣніе  своеобразной  и оригинальной 
красоты,  уже  благодаря  необычайному  и живописному  разнообразію  со- 
временных!» бальныхъ  туалетовъ,  воплощавшихъ  собою  какъ  бы  нѣ- 
сколько историческихъ  эпохъ.  Старики, — отставные  сановники  Екатери- 
нинскаго времени,  князья  Юсуповъ,  Куракинъ,  Лобановъ  и Долгоруковъ, 
Лунинъ  и др.  появлялись  въ  жабо,  камзолахъ,  чулкахъ  и башмакахъ, — 
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«а  которые  и съ  красными  каблуками», — этимъ  доказательствомъ  знатности, 
перенятымъ  изъ  Франціи.  Княгиня  Прасковья  Михайловна  Долгорукова 
одѣвалась  до  старости  (ум.  въ  1844)  какъ  при  Екатерин!)  II.  28  Второе 
поколѣніе  продолжало  держаться  моды  начала  столѣтія.  Наконецъ  мо- 
лодежь одѣвалась  по  послѣдней  парижской  модной  картинкѣ. 

Такъ,  на  балу  у Апраксиныхъ  въ  Москвѣ,  въ  1818  году,  «молодая 

какъ  роза,  носила  бѣлую 
атласную  юбку  въ  клѣт- 
ку, шитую  бусами,  а на 
тѣхъ  мѣстахъ, гдѣ  клѣтки 
пересѣкались  были  круп- 
ные солитеры,  лифъ 
бархатный,  ярко-крас- 
ный, также  шитый  бу- 
сами и солитерами».  У 
дочерей  Яньковой  на 
томъ  же  балу  были 
платья  «съ  большими 
букетами  по  бѣлой 
дымкѣ»,  а па  балу  въ 
Благородномъ  Собраніи 
— «платья  вышитыя  мел- 
кими мушками  или  го- 
рошкомъ, серебряною 
битью,  черезъ  рядъ  ма- 
товою и блестящею». 
На  одной  изъ  подругъ 
молодыхъ  Яньковыхъ 
было  платье  «обшитое 
золотою  и серебряною 
бахромою,  а на  го- 
ловѣ— золотые  цвѣты  и 
листья».  29  Появлялись 
также,  особенно  непо- 
средственно послѣ  1812 
года,  и національные 
наряды.  Знаменитая  кня- 
гиня Евдокія  Голицына, 
прозванная  «Ргіпсеззе  Косіигпе»  и воспѣтая  Державинымъ  княгиня  Ека- 
терина Голицына,  «Жидовочка», — послѣдняя  по  непреклонному  жела- 
нію мужа, — наряжались  на  всѢ  балы  въ  сарафаны  и кокошники.  30 

Этимъ  я заканчиваю  предлагаемый  мною  очеркъ  женскаго  туалета 
Александровскаго  времени.  Нѣкоторыя  исключительныя  его  особенности, 
не  говоря  уже  о необычайной  скудости  бытоваго  матеріала  въ  литера- 
турѣ и живописи  того  времени,  объяснятъ,  быть  можетъ,  его  несо- 
мнѣнные пробѣлы  и пропуски. 

Въ  свойствахъ  каждаго  наряда  имѣется  безчисленное  множество 
оттѣнковъ,  мѣняющихся,  смотря  по  цвѣту  ткани  и по  мотивамъ  укра- 


хозяйка,  прекрасная  собой,  свѣжая  и румяная 


Мода  1825  года. 
(Дамскій  журналъ,  год.  кп. 
Шаликовымъ). 


Мойе  йе  1825. 
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Моде  (1с  1822. 

І.гі  Порога  ріііс  (Іс  МагІіноЦ. 
! Соііесііоп  ТсѵіасЪорр), 


Мода  1822  іода. 
Литографія  л.  Мартынова. 
(И.) л собранія  Е.  Н.  Течяшова). 


шенія:  повторяются  ли  они  или  чередуются,  обширны  ли  они  или  скудны, 
разбросаны  или  скучены,  въ  безпорядкѣ  или  симметріи.  ВсѢ  эти  оттѣнки 
особенно  трудно  уловимы  въ  эпоху  Александровскаго  царствованія,  ко- 
торое представляетъ  собой  отраженіе  вкусовъ  трехъ  различныхъ  исто- 
рическихъ эпохъ  современной  ему  Франціи — Консульства,  Первой  Имперіи 
и Реставраціи  Бурбоновъ.  Вкусы  женщинъ  во  Франціи,  а слѣдовательно  и 
у насъ,  измѣнялись  въ  это  время  съ  головокружительною  быстротою.  Едва 
появлялась  одна  мода,  какъ  она  уже  была  низложена  послѣдующею,  за 
которой  слѣдовала  другая,  въ  безконечно-чередующемся  разнообразіи. 
Герои  и героини  французскихъ  модныхъ  романовъ  и совершенно  нич- 
тожныя событія  парижской  жизни  подавали  вдругъ  поводъ  къ  тѣмъ  или 
другимъ  измѣненіямъ  уборовъ,  причесокъ  и нарядовъ,  къ  которымъ  такъ 
же  быстро  и внезапно  охладѣвали.  Съ  1815  по  1830  г.г.  появилось  до 
10.000  различныхъ  фасоновъ  и покроевъ  женскихъ  шляпокъ.  И это 
примѣръ,  конечно,  не  единичный.  Услѣдить  за  такими  непостижимыми 
причудами  и капризами  моды,  хотя  бы  въ  предѣлахъ  поверхностнаго 
очерка,  потребовало  бы  труда,  значительно  превосходящаго  размѣры 
журнальной  статьи. 

Указываютъ  ли,  однако,  всѣ  трудности,  сопряженныя  съ  болѣе 
обстоятельнымъ  и полнымъ  изслѣдованіемъ  исторіи  костюма  этой  эпохи, 
что  отъ  такого  изслѣдованія  слѣдуетъ  отказаться? — Конечно  нѣтъ.  Жен- 
скіе наряды  и моды  играютъ  въ  жизни  человѣчества  гораздо  бдлыпую 
роль,  чѣмъ  это  принято  думать,  вліяя  на  всѣ  отрасли  искусства,  отра- 
жаясь на  идеяхъ  эпохи  и политической  экономіи  націи,  являясь  важ- 
нымъ факторомъ  въ  общественной  жизни  народовъ.  Такое  же  значеніе 
и вліяніе  они,  конечно,  имѣли  и у насъ.  Поэтому  болѣе  подробное  и 
живописное  разслѣдованіе  Александровскаго  времени  въ  этомъ,  именно, 
отношеніи  представлялось  бы  и необходимымъ  и желательнымъ. 

Этотъ  будущій  трудъ  долженъ  соединить  въ  себѣ  тонкую  критику 
женщины,  опытной  въ  искусствѣ  нравиться,  чуткое  пониманіе  худож- 
ника, глубокое  мышленіе  философа.  Онъ  долженъ  быть,  кромѣ  того, 
вдохновленъ  любовною  памятью  прошлаго. — Озаренные  этимъ  трепет- 
нымъ чувствомъ,  тогда  вновь  оживутъ  передъ  нами,  изъ  пелены  вѣкового 
тумана,  граціозные  и нѣжные  призраки  канувшихъ  въ  вѣчность  вре- 
менъ— въ  дымкѣ  прозрачнаго  тюля,  въ  гармоніи  радужныхъ  тканей... 

В.  Верещагинъ. 
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С.-Петербургская  Биржа. 


Ба  Воигзе  <1е  8і.-РёіегзЪоиг$. 


ТОМА  ДЕ  ТОМОНЪ 

(Аіехапйге  ТгоиЪпікоіГ:  ТЬотаз  сіе  ТЬотон). 

Восторженно  описываютъ  современники  Александровъ  Петербургъ. 
И дѣйствительно,  если,  по  старымъ  планамъ  и гравюрамъ,  воображеніемъ 
возсоздать  его,  онъ  явится  заманчивымъ  видѣніемъ.  ХѴЧ11  вѣкъ  оставилъ 
Петербургу  въ  наслѣдіе  великолѣпные  дворцы.  Александровское  время 
украсило  его  простымъ  величавымъ  етріге:  фронтонами,  лѣпными  фри- 
зами, колоннами,  барельефами,  рѣшетками,  чугунными  и гранитными 
балконами,  остатки  которыхъ  радуютъ  среди  архитектурныхъ  уродствъ 
современности.  Внѣшность  Александрова  Петербурга  была  удивительно 
цѣльна  и гармонична.  Кромѣ  дворцовъ  и казенныхъ  построекъ:  Поч- 
тамта, Департамента  Удѣловъ,  Губернскихъ  присутственныхъ  мѣстъ, 
былъ  цѣлый  рядъ  частныхъ  домовъ  прекрасно  выдержанной  архи- 
тектуры, строгіе  образцы  етріге’а.  Таковы  дома:  Браницкой,  Рибаса, 
Румянцева,  Чернышева,  Межуева,  Французскаго  посольства,  Косси- 
ковскихъ,  Яковлева,  Котомлина.  «Оіѣег  сарііаіз  тау  Ье  Іаг^ег  ог  гісѣег  Ъиі 
іп  Ъеаиіу  попе  Гог  а тотепі  сап  соте  іп  сотреііііоп  лѵШі  Шіз  фиееп  оГ  Ше 
НогіЬ.  Негз  І8  (ѣе  ігіитрѣ  оГ  АгсЪііесіиге»  пишетъ  англичанинъ,  посѣ- 
тившій Петербургъ  въ  1814  году,  1 а Мюллеръ,  говоря  о бѣлой  ночи, 
прибавляетъ:  «Невозможно  описать  чуднаго  впечатлѣнія  этихъ  шедевровъ 
архитектуры,  которые  какъ  бы  таютъ  въ  туманной  дали».  2 

У синей  рѣки,  у Невы  «нимфы  нѣжной  и божественной»  Петер- 
бургъ былъ  нарядный  городъ.  Его  новые  дома  съ  бѣлыми  колоннами, 
тонко  оштукатуренными  фризами,  искусно  исполненными  и умѣло  выбѣ- 
ленными барельефами,  были  красиво  выкрашены  въ  мягкіе  тона:  въ  блѢдно- 
зеленый,  лимонный,  въ  свѣтло-сѣрый.  3 Они  казались  фарфоровыми  или 
деликатно  вырѣзанными  изъ  тонкаго  картона.  И правда,  ихъ  декорація 
была  хрупкая,  какъ  фарфоръ,  недолговѣчная,  какъ  картонъ. 
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Эффектная  штукатурка  стала  быстро  портиться:  треснули  фасады, 
разсыпались  статуи,  обвалились  фризы,  облупились  могучія  колонны  и 
частая  перекраска  огрубила  линіи  украшеній.  Скоро  отъ  Петербургскаго 
егаріге  останется  одно  воспоминаніе  и исчезнетъ  нарядный  городъ  Але- 
ксандра Перваго.  И жаль  его,  такъ  какъ  съ  Петербургомъ  ешріге,  какъ 
и вообще  съ  этимъ  стилемъ,  связаны  самыя  прелестныя  картины  русской 
исторіи  и культуры.  Петербургъ  ешріге — Петербургъ  Пушкина. 

О красотѣ  столицы  бережно  заботился  Императоръ,  желая  имѣть 
«свой  Петербургъ»,  чтобы  столица  Россіи  была  не  только  городомъ 
Петра,  но  и городомъ  Александра — Петро-Александроградъ.  «Государь 
Александръ  Павловичъ  имѣлъ  особенный  вкусъ  къ  прекрасной  архи- 
тектурѣ, сообщая  всѣмъ  зданіямъ  ту  изящность,  правильность,  простоту, 
которая  дѣлаетъ  Петербургъ  прекраснѣйшимъ  городомъ  въ  мірѣ».  4 
Императоръ  имѣлъ  особенную  любовь  къ  колоннамъ,  и всѣ  зданія 
окружйлись  ими.  5 

Спеціальная  коммисія  вѣдала  и оберегала  красоту  Петербурга;  она 
учреждала  проекты  новыхъ  зданій,  и только  съ  ея  разрѣшенія  и одобренія 
можно  было  построить  или  перестроить  домъ. 

Петербургъ  не  былъ  похожъ  на  другія  европейскія  столицы;  въ 
немъ  не  было  старыхъ  кварталовъ  съ  закопчеными  домами,  узкими 
темными  улицами  и переулками.  Напротивъ,  нестѣсненный  городскими 
стѣнами,  онъ  имѣлъ  широкія  улицы;  жилища  не  толпились  одно  на  дру- 
гомъ; у домовъ,  какъ  въ  усадьбахъ,  были  дворы,  сады  и огороды; 
чувствовался  просторъ,  ширь  и природа.  Многіе  вельможи  жили 
въ  столицѣ  какъ  у себя  въ  помѣстьяхъ.  6 Было  много  поэзіи;  роман- 
тическая эпоха  сказалась  и на  городѣ  Александра.  Поэтично  бѣлѣли 
античные  фронтоны,  изукрашенные  героическими  доспѣхами,  въ  темной 
зелени,  свѣтлой  прозрачной  ночью... 

Именно  это  несходство  Петербурга  съ  европейскими  городами  ин- 
тересовало иностранцевъ,  путешественниковъ.  Для  нихъ  Петербургъ  яв- 
лялся особеннымъ  городомъ:  любопытнымъ,  своеобразнымъ,  экзотичнымъ. 

Все  было  въ  немъ  ново:  поражали  и сани,  и шубы — оп  гігаіі  еп 
Ггапсе  ои  еп  ІЫіе  зі  Гоп  ѵоуаіЬ  (Іапз  ипѳ  ргогаепасіе  ип  Ьошше  еп- 
ѵеіоррё  (Типе  реііззе — и длиннобородые  мужики,  7 и типичные  русскіе  ко- 
стюмы, схваченные  «Волшебнымъ  Фонаремъ»;  поражали  и картины  при- 
роды: пожаръ  неба  и золотыхъ  куполовъ  въ  морозное  утро,  дворцы  за- 
несенные снѣгомъ*  спящія  многоцвѣтныя  воды  въ  тайнѣ  майской  ночи 
и туманные  образы  въ  длинныя  сумерки.  Экзотичность  Петербурга  сказы- 
валась въ  смѣси  народностей,  встрѣчающихся  на  улицахъ.  «Ѵоісі  сіез 
Ап^іаів,  ѵоіік  (Іез  Езра^поіз,  ѵоііа  (Іез  Агшёпіепз.  Сез  Ьошшез  зопі  пёз 
аи  ріе<1  сіи  шопі  Саисазе.  .Т’аі  ѵи  сез  паііопз  еп  езіашрез,  еііез  зопі  ісі  еп 
паіпге;  еііез  а^ізѳепі,  еііез  зѳ  ргогаёпепк  союше  роиг  зе  шопігег  аи  ге&аічі; 
езЬ-се  ипе  іііизіоп  ои  Ьіеп  ипе  гёаіііё?»  пишетъ  Фабръ  въ  своихъ  «Ргошѳ- 
пасіез  (Тип  (іезоѳиѵгё».  8 

Восторженно  описанный  Петербургъ — это  Эльдорадо — Россія,  страна 
неизвѣстная,  загадочная,  манили  иностранцевъ.  Въ  Европѣ  знали,  что  гдѣ 
то  на  Сѣверѣ  воздвигается  городъ  дворцовъ, — Новая  Пальмира;  что  для 
художниковъ,  архитекторовъ  представляется  широкое  поле  дѣятельности, 


495 


быстрое  обогащеніе,  такъ  какъ  нуждались  въ  ихъ  знаніяхъ  и помощи. 
О щедрости  царей  и вельможъ  расказывали  сказки:  говорили,  что  казна 
сЪвернаго  Царя  полна  золота,  всѣми  сокровищами  Московіи  и древней 
Византіи.  За  границей  Россію  считали  ші  рауз  сіе  соса^пе.  Каждый,  за- 
мѣчаетъ современникъ,  которому  не  повезло  въ  родной  странѣ,  который 
не  могъ  выдвинуться  у себя  на  родинѣ,  спѣшилъ  въ  Петербургъ;  здѣсь 
онъ  надѣялся  найти  успѣхъ  и фортуну. 

Радушный  пріемъ,  оказываемый  иностранцамъ,  «дверь  отперта  для 
званыхъ  и незваныхъ  особенно  для  иностранныхъ»  — тоже  способство- 
валъ наплыву  въ  Россію  искателей  счастья  и богатства. 

Отказавшись  отъ  завѣтовъ  старины  и художественныхъ  традицій 
старой  Москвы,  Петербургъ  шелъ  слѣдомъ  за  Европой.  Реймерсъ  въ 
своей  книгѣ  «Ь’АсасІётіе  Ітрёгіаіе  сіе  8і.  РёіегзЪош*^»  даетъ  перечень 
проживавшихъ  въ  началѣ  вѣка  въ  столицѣ  иностранныхъ  художниковъ. 

То  были  живописцы:  Дойенъ,  Караффъ,  Портеръ,  Квадаль,  Ферріеръ, 
Тишбейнъ,  Монье;  архитекторы:  Гваренги,  Камеронъ,  Каваллари,  Виль- 
стеръ,  Тишбейнъ,  Тромбара,  Феррари,  Бренна,  Руска,  Томонъ. 


Среди  французовъ,  архитекторовъ  стараго  Петербурга,  строитель 
Академіи  Художествъ,  Валленъ  де  ла  Мотъ  и Томонъ,  строитель  Биржи, 
занимаютъ  первое  мѣсто. 

Тома-де-Томонъ  (ТЬотаз^еап  <1е  ТЬотоп)  родился  21  декабря 
1754  года  въ  Нанси.  9 Художественное  образованіе  получилъ  въ  Парижѣ 
въ  Королевской  Академіи  Архитектуры.  Окончивъ  ее,  и получивъ  ргіх  сіе 
Коте  за  исполненный  проектъ  для  собора,  онъ  въ  1780  году  былъ 
отправленъ  въ  Римъ  для  усовершенствованія  въ  тамошнюю  Французскую 
Академію.  Зд'Ѣсь  Томонъ  увлекся  архитектурой  древнихъ.  Сильное  вліяніе 
на  него  оказали  Панини  и Гюберъ  Роберъ:  онъ  сталъ  писать  акварелью 
и масломъ  10  картины  въ  духѣ  этихъ  двухъ  художниковъ,  фантасти- 
чески групируя  руины  и античныя  зданія.  Во  время  своего  пребыванія 
въ  Италіи,  Томонъ  объѣздилъ  маленькіе  города,  зарисовывая  архитектур- 
ныя красоты  страны.  11 

Въ  1785  году  онъ  издалъ  составленную  имъ  компиляцію,  изъ  сочи- 
неній Леонардо  да  Винчи,  Пуссена  и Рубенса,  озаглавивъ  ее  Тгаііё  <1е  Реіп- 
іиге.  Отпечатанное  въ  ограниченномъ  количествѣ  экземпляровъ,  это  изда- 
ніе скоро  разошлось.  Въ  Римѣ  Томонъ  былъ  назначенъ  графомъ  д’Артуа 
своимъ  архитекторомъ.  Когда  во  Франціи  вспыхнула  революція,  Томону, 
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придворному  архитектору  самаго  яраго  противника  свободы,  невозможно 
было  вернуться  во  Францію,  да  и самъ  онъ,  убѣжденный  приверженецъ 
монархіи  и Бурбоновъ,  предпочелъ  переселиться  въ  Вѣну.  «Мусью  Томонъ 
или  Томасъ  де  Томонъ,  какъ  онъ  подписывался  и печатался,  пишетъ 
въ  своихъ  запискахъ  Вигель,  12  былъ  извѣстенъ  какъ  бѣшенный  роя- 
листъ и пламенный  католикъ».  Къ  тому  же  графъ  Артуа  эмигриро- 
валъ и скитался  по  Европѣ. 

Въ  ВѢнѢ  Томонъ  выгравировалъ  нѣсколько  красивыхъ  Италіанскихъ 
видовъ.  Приглашенный  княземъ  Николаемъ  ЭстеРгаЗи>  онъ  въ  началѣ 
девяностыхъ  13  годовъ  отправился  въ  Венгрію  и работалъ  въ  Эйзен- 
штатѢ.  14  Въ  концѣ  1798  года  15  Томонъ  прибылъ  въ  Россію,  гдѣ  жилъ 
до  своей  смерти  и создалъ  лучшія  произведенія.  По  пріѣздѣ  въ  Пе- 
тербургъ элегантный  художникъ,  французъ-эмигрантъ,  скоро  сдѣлался 
извѣстнымъ  въ  высшемъ  обществѣ,  чаруя  красивыми,  эффектными  ри- 
сунками и акварелями. 


Томонъ:  Петербургская  Биржа.  Ткотаз  сіе  Ткотоп:  Ба  Воигзс  йе  5/.  Реіег$Ъоиг%. 


18  августа  1800  года  начинается  оффиціальная  каррьера  Томона, — 
онъ  «удостоенъ  въ  Академики»;  16  30  января  1802  года,  Іосударь  Але- 
ксандръ назначаетъ  его  придворнымъ  Архитекторомъ;  21  мая  онъ 
опредѣляется  въ  архитектурный  классъ  Академіи  для  обученія  воспитан- 
никовъ. Президентъ  Графъ  Строгоновъ  по  этому  поводу  пишетъ  Че- 
калевскому:  «какъ  классъ  архитектуры  довольно  обширенъ  учащимися 
и требуетъ  немалаго  надзора,  чтобы  получать  воспитанникамъ  желаемыя 
успѣхи,  то  въ  разсужденіи  сего  и потому  также,  что  архитекторъ  Заха~ 
ровъ  по  Высочайшему  повелѢнію  находится  въ  отсутствіи,  почему  Ваше 


497 


Превосходительство  прошу  предложить  почтенному  СовЪту,  что  для  облег- 
ченія уже  всему  классу  гг.  архитекторовъ  я за  нужное  нахожу  назначить 
къ  оному  Академика  Томона,  какъ  человЪка  по  сей  части  совершенно 
знающаго  и способнаго».  11  декабря  его  производятъ  въ  профессора 
оптики  и перспективы  съ  жалованіемъ  въ  тысячу  рублей  въ  годъ. 
Въ  томъ  же  году  онъ  получаетъ  казенную  квартиру  въ  Академіи,  занятую 
прежде  П.  Брюлло,  отцемъ  знаменитаго  художника. 

Въ  1803  году  Государь  поручаетъ  Томону  перестроить  Большой 
театръ  и составить  проектъ  и смЪту  для  постройки  новой  биржи. 
Исполненные  проектъ,  планы  и смЪты  были  отправлены  22  мая  въ  Ака- 
демію для  просмотра.  СовЪтъ  Академіи  далъ  заключеніе:  «что  касается 
до  наружной  красоты  вкуса  и приличія  сего  зданія  его  предмета  то  онъ 
отдаетъ  всю  справедливость  талантамъ  г.  Томона»,  однако  нредставиіъ 
нѣсколько  замЪчаній,  которыя  были  приняты  Томономъ  при  построеніи 
биржи.  17  «Что  касается  до  смЪты  до  959500  рублей  простирающейся,  то 
она  конечно  сдЪлана  по  скорости  ибо  содержитъ  въ  себЪ  много  излиш- 
няго, а иное  поставлено  даже  и вдвойнЪ,  въ  ней  упущены  также  многіе 
матеріалы  кои  по  сломкЪ  старой  Биржи  остаются»  пишетъ  разсматри- 
вавшій смЪту  архитекторъ  Захаровъ  и предлагаетъ  уменьшить  ее  до 
800134  рублей.  18  Въ  1805  году  была  заложена  Биржа,  причемъ  залъ,  въ 
которомъ  по  этому  случаю  давался  банкетъ,  былъ  декорированъ  Томо- 
номъ. Въ  томъ  же  году  окончена  перестройка  Большого  театра  и начатъ 
памятникъ  въ  ПавловскЪ.  Въ  1806  г.  Томонъ  исполняетъ  проектъ  для 
колонны  въ  честь  столЪтія  Полтавской  побЪды,  печатаетъ  у Плюшара  свою 
книгу  Кѳспеіі  йез  Ріапз  еі  Еа^айез  съ  посвященіемъ  Императору;  въ 
Этомъ  же  году  Государь,  «апробовалъ  смЪту»  сдЪланную  на  постройку  хо- 
лодной бани  въ  Зимнемъ  дворцЪ.  19 

Въ  1808  году  Томонъ  участвуетъ  съ  ЗахаРовымъ,  Воронихинымъ, 
Прокофьевымъ  и другими  въ  конкурсЪ  для  московскаго  памятника 
Минину  и Пожарскому,  и въ  конкурсЪ  сочиненія  медали  къ  столЪтію  Пол- 
тавскаго боя.  Въ  1809  году  имъ  окончены  фонтаны  по  Царскосельской 
дорогЪ;  23  сентября  онъ  участвуетъ  въ  конкурсЪ  для  медали  по  случаю 
мира  со  Швеціею  въ  ФридрихсгамЪ  и въ  томъ  же  году  печатаетъ  свою 
книгу  подъ  заглавіемъ  «Тгаііё  йѳ  реіпіиге  ргёсесіё  Йѳ  Гогі^іпе  без  агіз», 
посвятивъ  ее  ИмператрицЪ  ЕлисаветЪ  АлексЪевнЪ. 

Въ  1810  году  27  августа  письмомъ  въ  совЪтъ  Академіи  онъ  про- 
ситъ званія  профессора  архитектуры, 20  которое  ему  и присуждено  1 сен- 
тября; 22  декабря  того  же  года,  послЪ  экзимена,  Томонъ  удостаивается 
благодарности  отъ  Академіи  за  успЪхи  его  учениковъ. 

Въ  ночь  на  первое  января  1811  года  сгорЪлъ,  перестроенный  То- 
мономъ Большой  театръ,  и этотъ  день  былъ  роковымъ  для  него.  Издавшій 
въ  1819  году  въ  ПарижЪ  чертежи  Томона  пріятель  его,  скрывшійся  подъ 
монограммами  N.  С.,  въ  предисловіи  пишетъ:  «Тгор  етргеззё  сіе  ге- 
соппаіігѳ  Іиі  тёте  1е  Йё^аі;  саизё  раг  1е  і*еи  аи  ^гапй  іЬёаіге  іі  Й4  ипе 
сЪиіе  йопЬ  іі  іиі;  ртёѵетепі;  Ыеззё  еі  к Іациеііе  іі  п’а  зигѵёси  дие  диеі- 
диез  аппёез».  21 

Съ  тЪхъ  поръ  Томонъ  уже  не  предпринималъ  большихъ  работъ. 
ПослЪдніе  годы  его  жизни  прошли  въ  болЪзни  отъ  паденія  во 
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время  осмотра  дымящихся  развалинъ  Театра.  Александръ  Павловичъ 
назначилъ  ему  ежегодную  пенсію  въ  двЪ  тысячи  рублей.  23  апрѣля 
1811  года  Государемъ  былъ  «апробованъ»  планъ  Дворцоваго  Каменноостров- 
скаго  сада  22  и проектъ  полукруглыхъ  скамеекъ  для  него.  23  Одна  изъ 
послѣднихъ  работъ  архитектора — рисунокъ  для  памятника  въ  Грузинѣ 
въ  честь  героевъ  Аракчеевскаго  полка.  24 

Томонъ  скончался  въ  ночь  съ  22  на  23  августа  1813  года.  25 


Большой  театрг.  Іе  Огапй  Тейіге. 

Главное  архитектурное  произведеніе  Томона — Петербургская  Биржа, 
благодаря  ей  онъ  извѣстенъ,  какъ  зодчій  стараго  Петербурга.  Его  другія 
постройки  въ  столицѣ  или  погибли,  или  передѣланы. 

Во  время  основанія  Петербурга  биржа  находилась  на  Петербургской 
сторонѣ,  въ  1735  г.  она  перенесена  на  Васильевскій  островъ.  Въ  1784  г. 
на  томъ  мѣстѣ,  гдѣ  стоитъ  теперь  постройка  Томона,  архитекторомъ 
Гваренги  начато  было  зданіе  биржи;  но  война  остановила  дальнѣйшій 
ходъ  работъ. 

Въ  1804  году  Государь  захотѣлъ  окончить  биржу  и поручилъ 
работу  Томону,  который  представилъ  совсѣмъ  новый  проектъ.  Ире- 
старѢлый  Гваренги  былъ  этимъ  очень  обиженъ  и поссорился  навсегда  съ 
Томономъ.  Кипренскій  вмѣстѣ  съ  Орловскимъ  нарисовали  каррикатуру, 
изобразивъ  Гваренги  держащимъ  въ  рукахъ  куклу  соперника  и глядя- 
щимъ на  нее  съ  озлобленіемъ.  26 

Биржа  заложена  была  23  іюня  1805  года.  День  закладки  былъ 
какъ  бы  праздникомъ  Томона,  не  удивительно,  что  въ  своей  книгѣ 
Кесиеіі  без  ріапз  еЬ  Гавайев  онъ  далъ  картинное  описаніе  собы- 
тія.  Въ  это  утро  онъ  явился  виновникомъ  торжества,  затѣмъ  послѣ 
закладки,  Императоръ  обѣдалъ  въ  зданіи  имъ  же  декорированномъ,  нако- 
нецъ вечеромъ  Государь  отправился  въ  Большой  театръ — тоже  созда- 
ніе Томона.  Александръ  1 придавалъ  огромное  значеніе  сооруженію, 
самъ  положилъ  первый  камень  и торжество  обставилъ  чрезвычайно 
пышно.  На  современниковъ  оно  произвело  огромное  впечатлѣніе,  и 
многіе  описали  событіе.  27  Биржа  одно  изъ  лучшихъ  украше- 
ній Петербурга,  она  проста,  величава,  осмысленно  архитектурно  и 
сохранилась  хорошо.  Конечно,  новыя  постройки  кругомъ  и внесенныя 
временемъ  измѣненія,  нѣсколько  испортили  общ^  ю картину  Василе- 
островской стрѣлки  съ  каменнымъ  храмомъ,  кикой  она  представляется 
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на  старыхъ  гравюрахъ.  Прежде  биржа  стояла  на  открытомъ  мѣстѣ,  отдѢ- 
ленномъ  отъ  коллегій  широкой  площадью,  и во  время  иллюминацій 
ростральныя  колонны  «освѣщались  безподобнымъ  образомъ».  Прежде 
къ  гранитнымъ  спускамъ  подплывали  стаи  кораблей  и она  была  самымъ 
оживленнымъ,  пестрымъ  мѣстомъ  въ  Петербургѣ.  Здѣсь  жизнь  кипѣла, 
какъ  въ  морскомъ  портѣ — биржа  была  одной  изъ  любимѣйшихъ  прогулокъ 
петербуржцевъ,  послѣ  прогулокъ  у Адмиралтейства  и элегантнаго  гулянья 
въ  Лѣтнемъ  саду...  Лѣтній  садъ  въ  рѣшеткѣ  Фельтена  былъ  гепйег-ѵоиз 
высшаго  общества.  Въ  тѣнистыхъ  аллеяхъ  шли  вереницы  модницъ,  сильно 
раздушенныхъ  въ  античныхъ  легкихъ  нарядахъ  съ  развѢвающимися  крас- 
ными шарфами,  франты  съ  лорнетами,  въ  камзолахъ,  въ  жабо;  вельможи, 
съ  звѣздами  и тростями,  толпа  ливрейныхъ  лакеевъ,  слугъ-негровъ,  ту- 
рокъ въ  пестрыхъ  халатахъ,  мальчиковъ,  одѣтыхъ  китайченками. 
«Нигдѣ  пришествіе  весны  столь  не  радостно  и ощутительно,  какъ  на  Биржѣ. 
Лишь  только  расторгнутой  хладныя  оковы  водъ,  какъ  быстрыя  струи  ихъ 
и Зефиры  принесутъ  сюда  изобиліе  и прелести  всѣхъ  земель  и климатовъ. 
Скоро  биржевая  набережная  и лавки  превращаются  въ  апельсиновыя  и 
лимонныя  рощи,  населяются  златокрылыми  и сладкогласыми  птицами 
Американскими,  наполняются  вишневыми  и фиговыми  деревьями  съ  зрѣ- 
лыми плодами» . Такъ  ярко  рисуетъ  Свиньинъ  и,  чтобы  завершить  заман- 
чивую картину,  добавляетъ:  «Но  что  это  за  прекрасныя  розовыя  личики 
въ  соломенныхъ  шляпкахъ  выглядываютъ  изъ  маленькихъ  окошечекъ 
трехмачтоваго  корабля?  Это  грузъ  выписанныхъ  англичанокъ  въ  нянюшки, 
мамзели,  компаньонки  для  первоклассныхъ  барскихъ  домовъ  нашихъ!  ОнѢ 
дожидаются  тамъ  пока  пропишутся,  гдѣ  слѣдуетъ,  ихъ  паспорта». 28  Биржа 
очень  нравилось  петербуржцамъ:  ее  часто  изображали  на  гравюрахъ,  кар- 
тинахъ, чашкахъ  и тарелкахъ.  Зданіе  проектировалось  Томономъ  еще  гран- 
діознѣе, но  по  приказанію  графа  Румянцева,  подъ  наблюденіемъ  котораго 
шла  постройка,  оно  было  уменьшено  на  одну  девятую.  29  Биржа  имѣетъ  въ 
длину  55,  въ  ширину  41,  въ  высоту  1472  сажени  и окруженная  дори- 
ческими колоннами,  должна  напоминать,  какъ  того  и хотѣлъ  Томонъ, 
Поссейдоновъ  Храмъ  въ  ПестумѢ.  Она  окрашена  въ  свѣтло-сѣрый  цвѣтъ — 
«гри  де  перлевый»  по  выраженію  Бурьянова  (Прогулка  съ  дѣтьми  по 
Петербургу)  и сохранила  окраску  эту  до  сихъ  поръ.  Надъ  обоими 
входами  сидятъ  алегорическія  трупы,  изображающія:  Балтійское  море, 
старика  морского  бога  и Неву,  молодую  женщину,  облокотившуюся  на 
ростру  съ  двуглавымъ  орломъ.  Все  зданіе  стоитъ  на  огромномъ  гранит- 
номъ подножіи.  Двѣ  ростральныя  колонны  30  высятся  по  бокамъ  Биржи, 
гранитная  набережная  подходитъ  къ  Невѣ,  два  круглыхъ  спуска  ведутъ 
къ  водѣ. 

Внутренность  биржи  представляетъ  красивый  просторный  антич- 
ный залъ;  въ  послѣдніе  года  онъ  былъ  нѣсколько  измѣненъ,  такъ — 
уничтожены  четыре  печки  по  сторонамъ,  и статуи  Правосудія,  Изобилія, 
Коммерціи,  Мореплаванія,  стоявшія  на  нихъ,  помѣщены  рядомъ  съ  миѳо- 
логическими трупами  Меркурія  и Времени.  Залъ  выкрашенъ  въ  палевую 
краску  съ  бѣлыми  украшеніями,  потолокъ  въ  розасахъ,  капители  стѣн- 
ныхъ колоннъ — два  рога  изобилія  и Меркуріевъ  жезлъ.  Передъ  входомъ 
въ  голубой  нишѣ  на  гранитномъ  съ  бронзой  цоколѣ  съ  надписью  «Бла- 
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годарное  купечество.  1822  года»  стоитъ  мраморный  бюстъ  работы  Мар- 
тоса.  Александръ  I съ  египетской  улыбкой  смотритъ,  какъ  сфинксъ. 

Императоръ,  любившій  очень  сценическія  представленія,  въ  1803  году 
рЪшилъ  дать  Большому  каменному  театру  новый  фасадъ,  болЪе 
согласный  съ  духомъ  архитектуры  того  времени.  Хотя  Тишбейнъ 
первый  строитель  театра  (1783)  былъ  еще  живъ,  Императоръ  пору- 
чилъ перестройку  Томону  подъ  наблюденіемъ  Гурьева.  Изъ  этого  можно 
заключить  объ  особенномъ  расположеніи  Государя  къ  Томону,  такъ 
какъ  два  раза  онъ  передавалъ  (случаи  съ  Тишбеиномъ  и Гваренги) 
ему  постройки,  начатыя  другими  архитекторами.  Томонъ  перестроилъ 
театръ  и внутри,  устроивъ  залы  Аполлону,  Таліи  и МельпоменЪ; 
по  его  рисункамъ  Скотти  и Гонзаго  разукрасили  ихъ  трофеями,  антич- 
ными орнаментами,  расписали  потолокъ  изображеніемъ  Ночи  и зна- 
ками зодіака.  Эт°  произведеніе  Томона  погибло  въ  пламени.  Въ  ночь 
на  первое  января  1811  года,  послЪ  полуночи,  во  время  грандіознаго  бала 
у директора  театровъ  Нарышкина,  вспыхнулъ  въ  театрЪ  пожаръ.  «Ъе 


Модель  Полтавской  колонны.  МоЛіІе  ііе  Іа  соіоппе  сіе  Роііаѵа. 

Императорскій  Эфмимшжы  Петров-  (ЕгтИаее:  Саіегіе  1'іегге  1е  (>г.пп/). 
скал  іалерел). 
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зирегЪе  іЪёаіге  (іе  ріегге  а рёгі  зоиз  шее  уеих  Ъаі^пёз  сіе  Іагтез»  пишетъ 
очевидецъ.  Императоръ,  присутствовавшій  па  пожарѣ,  сдѣлалъ  все, 
чтобы  спасти  театръ,  но  напрасно,  пламя  уничтожило  чудную  постройку. 
О ней  можно  судить  по  гравюрамъ,  а также  потому,  что  возстановлявшіе 
ее  послѣ  пожара  архитекторы  Дюмо  и Модюи  мало  измѣнили  перво- 
начальный видъ,  данный  Томономъ.  Они  оставили  красивый  іоническій 
восьмиколонный  портикъ  и повторили  въ  треугольникъ  барельефное 
изображеніе  Аполлона  въ  колесницЪ.  Чтобы  кончить  перечень  построекъ 
Томона  въ  Петербургѣ,  нужно  упомянуть  о длинномъ  семидесятисажен- 
номъ фасадѣ  Маслянаго  буяна.  Эт0  неинтересное  зданіе,  теперь  частью 
передѣланное,  художественнаго  значенія  не  имѣетъ. 

Два  частныхъ  дома  постройки  Томона,  о которыхъ  говоритъ  «Худо- 
жественная газета»  1837  года  (февраль  № 3,  стр.  52),  домъ  графини  Ла- 
валь, нынѣ  домъ  Полякова  по  Англійской  набережной  подъ  № 4,  рядомъ 
съ  Сенатомъ,  перестроенъ  Воронихинымъ,  а домъ,  бывшій  Северина,  на 
МойкѢ  у Краснаго  моста — можетъ  быть  теперешнее  Училище  Глухонѣ- 
мыхъ. Трудно  опредѣлить  какіе  еще  дома  строилъ  Томонъ  и строилъ  ли 
онъ  еще  другіе,  хотя  Наглеръ  пишетъ,  что  Томонъ  исполнилъ  много 
плановъ  для  частныхъ  домовъ  столицы.  «Въ  Петербургѣ,  чуть  дѣло 
каснется  до  какой  либо  постройки,  напрасно  усиліе  быть  безошибочнымъ, 
даже  акты  о построеніи  нѣкоторыхъ  зданій  пребываютъ  Богъ  знаетъ  гдѣ», 
пишетъ  уже  въ  1837  году  та  же  «Художественная  газета». 

Красивы  фонтаны  на  Царскосельскомъ  шоссе.  По  этой  дорогѣ 
въ  царствованіе  Александра,  очень  любившаго  Царское,  постоянно 
Ѣздилъ  Дворъ,  и Государь  пожелалъ  украсить  ее.  Томонъ  построилъ  че- 
тыре декоративныхъ  фонтана:  на  разъѣздѣ  Московскаго  шоссе  съ  Царско- 
сельскимъ, въ  Колоніи,  въ  Каменкѣ  и въ  Пулковѣ;  всѢ  они  сложены 
изъ  сѣраго  и розоваго  гранита.  Теперь  они  безмолвные,  не  гово- 
рятъ плесканіемъ  водъ.  Самый  большой  изъ  нихъ  въ  Пулковѣ  при 
спускѣ  съ  горы  по  направленію  къ  Петербургу.  Среди  четырехъ  розовыхъ 
гранитныхъ  колоннъ,  подъ  куполомъ  стоитъ  разбитая  ваза  сѣраго 
гранита;  по  бокамъ  резервуары  для  стока  воды;  четыре  сфинкса,  зеле- 
ные отъ  времени  и воды,  легли  по  два  съ  каждой  стороны  фонтана  и 
кажутся  бронзовыми. 

Фонтанъ  въ  Каменкѣ — закругленная  въ  верху  высокая  тумба,  съ  че- 
тырьмя резервуарами,  выдолбленными  въ  гранитныхъ  глыбахъ;  онъ  сло- 
женъ изъ  краснаго  и сѣраго  гранита.  На  лицевой  части  высѣченъ  ба- 
рельефъ: голова  Нептуна  съ  задумчиво  мечтательнымъ  взоромъ,  трезу- 
бецъ и вокругъ  него  витой  дельфинъ,  изъ  пасти  котораго  нѣкогда  текла 
вода. 

Фонтанъ  въ  Колоніи  похожъ  на  фонтанъ  въ  Каменкѣ. 

Это  тоже  полукруглая  тумба,  болѣе  широкая,  но  менѣе  вы- 
сокая. Она  изъ  розоваго  гранита,  какъ  и три  чаши  по  бокамъ.  Тумба 
стоитъ  на  плинтѣ  сѣраго  гранита,  изъ  него  же  сдѣланъ  и барельефъ: 
маска  Нептуна  или  другого,  какого  бородатаго  морского  божества,  съ 
листьями,  вплетенными  въ  волосахъ.  Богъ  широко  разинулъ  ротъ,  изъ 
котораго  истекала  водяная  струя,  и напряженно  сморщилъ  лобъ:  ка- 
жется, онъ  кричитъ.  Когда  то  на  фонтанѣ  виднѣлась  бронзовая  дата — 
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Пеззіп  сіе  ТНотаз  сіе  Ткотоп. 

Т.  де  Томона:  проекта  для  Собора  (рису пока).  (Соііесііоп  сіи  ргіпсе  Аг%оиііпзку-І)оІ$огоико]Л. 

( собр . князя  В.  Н.  Аріутинскаю-Долюрукова). 


1809;  на  это  указываютъ  дырки,  въ  которыя  были  вбиты  бронзовыя 
цифры.  Этотъ  фонтанъ  сохранился  хуже,  чѣмъ  фонтанъ  Каменки,  онъ 
весь  разъѣхался;  расползлись  гранитныя  глыбы  и между  ними  показался 
бутовый  камень. 

Четвертый  фонтанъ — самый  незначительный.  Это — квадратная  глыба 
розоваго  посѣдѣвшаго  мхомъ  гранита,  съ  простымъ  украшеніемъ  вверху 
и высѣченнымъ  улыбающимся  лицомъ  Нептуна.  Фонтанъ  весь  накло- 
нился и кажется  сейчасъ  повалится;  чаша  въ  видѣ  корыта  лежитъ  въ 
сторонѣ.  Бъ  такомъ  неестественномъ  положеніи  онъ  недавно. 

Поставить  его  какъ  слѣдуетъ,  выпрямить  не  стоитъ  ни  малѣйшаго 
труда.  Почему  же  не  дѣлаютъ  это  тѢ,  въ  чьемъ  вѣдѣніи  находится  дорога? 
Но  кому  нужны  фонтаны  Томона,  кому  дорого  уберечь  «ненужныя» 
украшенія  дороги. 

Этотъ  четвертый  фонтанъ  стоитъ  у старой  Екатериненской  по- 
стройки на  перепутьи  трехъ  трактовъ,  ведущихъ  въ  Москву,  Царское 
Село  и Нарву,  на  мѣстѣ  встрѣчъ  и прощаній — сюда  въ  минувшіе  годы 
петербуржцы  выѣзжали  провожать  и встрѣчать  друзей  и знакомыхъ. 

Эти  фонтаны  мертвые  теперь — на  мертвомъ  шоссе,  гдѣ  въ  старину 
скакали  курьеры  и тройки,  громыхали  дормезы  и дилижансы  съ  пестрой 
и шумной  толпой  помѣщиковъ,  дворни,  чиновниковъ,  военныхъ. 

«(^иеіциез  іопіаіпез  а Йгоііе  1е  Іоп^  сіи  сѣешіп  поиз  зигргеппепі  раг 
Іеиг  Ъеііе  агсЬііесіиге  а Гапііцие  еі  зопі;  Гип  йез  ріиз  ^гапйз  огпешепіз 
Йе  се№е  Ьеііе  гоиіе»  писалъ  о фонтанахъ  Мюллеръ.  31 

Въ  Павловскомъ  паркѣ  существуетъ  поэтичный  храмикъ,  заложен- 
ный 29-го  Іюня  1805  года  Императрицей  Маріей  Федоровной.  Онъ 
окрашенъ  въ  желтый  цвѣтъ,  четыре  колонны  изъ  краснаго  гранита 
поддерживаютъ  портикъ,  съ  надписью  золотыми  буквами:  «Супругу  бла- 
годѣтелю», 32  девять  ступеней  высѣченныхъ  въ  гранитной  базѣ  ведутъ 
къ  чугунной  прозрачной  двери  съ  золотыми  урнами.  Внутри  полумракъ; 
прямо  противъ  входа  бѣлѣетъ  памятникъ  Императору  Павлу,  работы  Мар- 
тоса  «здѣсь  видѣлъ  я какъ  мраморъ  плачетъ»  сказалъ  о немъ  Глинка,  33 
потолокъ  въ  розасахъ,  надъ  памятникомъ  барельефъ,  изображающій 
амуровъ,  рыдающихъ  надъ  урною.  Съ  потолка  на  трехъ  цѣпяхъ  спус- 
кается люстра  черной  бронзы  въ  видѣ  урны  съ  золотыми  фигурами. 

«Это  памятникъ  супругу,  сооруженіе  въ  ряду  садовыхъ  зданій  Пав- 
ловска значительнѣйшее,  если  принять  во  вниманіе  преодолѣніе  всѣхъ 
трудностей,  съ  которыми  была  сопряжена  въ  это  время  доставка  въ 
Павловскъ  статуй,  барельефовъ,  строительныхъ  матеріаловъ,  въ  особен- 
ности же  четырехъ  гранитныхъ  монолитовъ,  поддерживающихъ  фронтонъ. 
Мысль  почтить  монументомъ  память  покойнаго  супруга  возникла  въ 
душѣ  Государыни  Маріи  Федоровны  въ  первый  же  годъ  ея  вдовства,  но 
до  1805  не  была  приведена  въ  исполненіе;  лѣтомъ  1805  года  Импе- 
ратрица ассигновала  сумму,  необходимую  для  постройки  памятника,  и по- 
ручила С.  С.  Ланскому  заняться  предварительными  распоряженіями  къ  на- 
чалу работъ,  но  15  августа  1805'  года  повелѣла  отложить  работу  до 
удобнѣйшаго  времени,  главное  препятствіе  была  война  съ  Наполеономъ. 
Ровно  черезъ  годъ  въ  августѣ  1806  года  вызывались  черезъ  газеты  под- 
рядчики для  постройки  въ  Павловскѣ  зданія.  19  сентября  1806  года 
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каменныхъ  дѣлъ  мастеръ  Висконти  заключилъ  съ  Дворцовымъ  Управ- 
леніемъ контрактъ  на  четыре  года,  принявъ  при  этомъ  отъ  казны  за- 
готовленный матеріалъ.  КромЪ  возведенія  ((храма»  (такъ  назывался  мону- 
ментъ въ  офиціальныхъ  бумагахъ),  Висконти  обязался  выровнить  на 
мѣстѣ  сооруженія  4000  кв.  саженъ  съ  обнесеніемъ  ихъ  рвомъ  и валомъ, 
посадкой  деревьевъ  и планировкой  дорожекъ.  Сооруя;еніе  памятника 
окончено  въ  іюлѣ  1808  году,  но  окончательная  отдѣлка  и его  открытіе 
послѣдовало  въ  1810  г.  Постройка  обошлась  свыше  60000  рублей  ассиг- 
націями». 34  Этотъ  храмъ  стоитъ  въ  отдаленіи,  въ  глухомъ  мѣстѣ  парка, 
что  придаетъ  ему  поэтично-грустную  прелесть.  Чугунныя  ворота  закры- 
ваютъ аллею,  ведущую  къ  нему — они  тоже  исполнены  по  рисунку  Томона. 
На  обоихъ  пилястрахъ — розасъ,  Египетская  голова  и урна.  Сами  ворота 
двухстворчатыя,  на  каждой  створкѣ  скрещенные  опрокинутые  погребаль- 
ные факелы.  «Пройдя  по  излучистымъ  дорожкамъ,  проложеннымъ  по  гу- 
стому лѣсу,  мы  приближаемся  къ  чугунной  двери,  войдите  въ  Мавзолей 
гдѣ  мрачность  и тишина  мѣста,  унылыя  сосны  и ели  возбудятъ  въ  васъ 
грусть  и благоговѣніе». 35  И дѣйствительно,  въ  глуши  парка  античный  хра- 
микъ правильностью  своей  архитектуры,  красотой  и уединенностью  про- 
изводитъ чарующее  и грустное  впечатлѣніе.  Изъ  другихъ  крупныхъ 
произведеній  Томона  извѣстенъ  памятникъ  въ  Полтавѣ.  Эт° — высокая 
колонна  на  каменномъ  подножіи,  увѣнчанная  орломъ  съ  громовыми 
стрѣлами  въ  когтяхъ. 

Приготовляясь  къ  столѣтнему  юбилею  Петровской  побѣды,  жители 
Полтавы  обратились  къ  Императору  Александру  I съ  просьбой  соорудить 
монументъ  въ  память  славнаго  событія. 

Указомъ  11-го  сентября  1804  г.  Александръ  Павловичъ  далъ  свое 
согласіе.  Послѣ  чего  Министръ  внутреннихъ  дѣлъ  графъ  В.  П.  Кочубей 
обратился  въ  Совѣтъ  Академіи  Художествъ.  Президентъ  графъ  А.  С. 
Строгановъ,  внесъ  слѣдующее  предложеніе  въ  засѣданіи  8-го  февраля 
1806  года. 

«Оный  совѣтъ  благоволитъ  усмотрѣть,  что  сдѣланная  смѣта 
бронзовымъ  украшеніямъ  для  Полтавскаго  монумента  удостоена  Высо- 
чайшей Его  Императорскаго  Величества  конфирмаціи,  а по  сему  и пред- 
лагаю почтенному  совѣту  ассигнованную  на  сіе  сумму  24.000  рублей, 
какъ  скоро  оная  поступитъ  въ  вѣдомство  академіи,  хранить  и чинить 
изъ  оной  выдачи  на  равномъ  основаніи  съ  суммою,  опредѣленною  для 
художественныхъ  произведеній  въ  церковь  Казанскія  Богоматери,  не 
менѣе  того  почитаю  я нужнымъ,  чтобъ  Г-нъ  ректоръ  ГордѢевъ  и 
адъюнктъ-ректоръ  Мартосъ  съ  обыкновеннымъ  ихъ  усердіемъ  къ  пользѣ 
и чести  академіи  взяли  на  себя  трудъ  надзирать  за  совершенствомъ  сей 
работы  обще  съ  Господиномъ  архитекторомъ  Гомономъ,  который,  какъ 
изобрѣтатель  сего  монумента,  долженъ  имѣть  засѣданіе  въ  совѣтѣ  при 
всѣхъ  тѣхъ  случаяхъ,  когда  будетъ  трактовано  о семъ  монументѣ».  Брон- 
зовыя арматуры  и украшенія  памятника  сдѣланы  были  Ѳедосомъ  Ѳедо- 
ровичемъ Щедринымъ.  О согласіи  его  взять  на  себя  эту  работу  упоми- 
нается въ  отчетѣ  засѣданія  Академіи  отъ  3-го  марта  того  же  1805  г. 

Работы  Щедрина  были  очень  удачны,  — даровитый  скульпторъ 
былъ  въ  расцвѣтѣ  своего  таланта.  Извѣстный  литейный  мастеръ 


504 


Якимовъ  отлилъ  эти  скульптурныя  украшенія,  о нихъ  современникъ 
Реймерсъ  пишетъ:  «Из  бопі  (Тип  ^гапсі  зѣуіе  еі  РогЬ  Ыеп  ёхёсиіёз)).  Окон- 
чаніе памятника  послѣдовало  лишь  въ  1809  году,  послѣ  чего  онъ  былъ 
отправленъ  на  мѣсто  назначенія.  Памятникъ  не  былъ  готовъ  къ  столѣ- 
тію битвы,  и былъ  открытъ  лишь  27  Іюня  1811.  36  Двѣ  модели  ко- 
лонны находятся  въ  галереѣ  Петра  Великаго  въ  Императорскомъ  Эрми- 
тажѣ— одна  изъ  золоченой  бронзы,  по  всей  вѣроятности,  вылита  тѣмъ  же 
Якимовымъ;  другая  — вырѣзанная  изъ  кости.  Памятникъ  стоитъ  на 
Александровской  площади,  на  томъ  мѣстѣ,  гдѣ  комендантъ  Келлинъ 
встрѣтилъ  Петра  Великаго  на  другой  день  послѣ  сраженія  при  въѣздѣ 
въ  городъ.  Теперешнее  его  положеніе  какъ  большей  частью  всѣхъ 
памятниковъ,  печально.  Украдены  бронзовыя  арматуры,  украшенія  Щед- 
рина, и весь  онъ  въ  непростительномъ  запустѣніи.  37 

Одесскій  театръ  представлялъ  маленькій  греческій  храмъ  съ  фрон- 
тономъ о шести  іоническихъ  колоннахъ.  Для  постройки  театра  губерна- 
торъ герцогъ  Ришелье,  конечно,  обратился  къ  Томону,  такъ  какъ  Одесса 
въ  то  время  была  настоящимъ  царствомъ  французовъ.  «Французы  по 
рожденію  или  по  воспитанію  окружали  наслѣдника  Ришелье».  38 

«Театральная  зала,  построенная  по  рисункамъ  г-на  Томона,  от- 
лично подходитъ  къ  второклассному  городу;  когда  подъѣзжаешь  въ 
Одессу  моремъ,  это  первое  зданіе,  которое  выгодно  представляется 
взору.  Въ  театрѣ  даютъ  русскія,  польскія,  нѣмецкія  пьесы,  а одинъ 
разъ  въ  недѣлю  ставятъ  итальянскую  оперу».  39  29  іюля  1816  года  въ 
честь  пріѣзда  въ  Одессу  наслѣдника  Николая  Павловича  были  даны 
въ  немъ  двѣ  комедіи:  одна  итальянская,  а другая  русская.  40 

Послѣ  смерти  Томона  у его  вдовы  осталась  цѣлая  серія  архитек- 
турныхъ проектовъ. 

Письмомъ  на  имя  Государя  отъ  22  марта,  г-жа  Томонъ  проситъ 
Александра  Павловича  принять  отъ  нея  эти  проекты,  а также,  въ  память 
заслугъ  мужа,  обратить  вниманіе  на  ея  бѣдственное  положеніе  и помочь. 
Государь,  принявъ  рисунки,  приказалъ  хранить  ихъ  въ  эрмитажной  библі- 
отекѣ и выдать  «вдовѣ  Томоновой»  изъ  кабинета  пять  тысячъ  рублей.  41 
Описавъ  работы  Томона,  какъ  зодчаго,  нужно  сказать  о немъ,  какъ 
о художникѣ.  Современники  одинаково  цѣнили  какъ  архитектурный,  такъ 
и живописный  талантъ  его. 


4-44-44  чу 
ЛѵЕ'іѴ 
; : : : : ; : і : 
1 1 1 і 1 1 1 1 1 1 1 1 1 

Г I I 1 ІТГТТТТ-Т-Т-Г'І  , Т~^ГГ~Т7ЕГТ 


44  ЧУ 


1 . І'Г, 


а : : 


■ 1 .л  -І  , х.т  1.т  і . 1 . і.  1 , 1 ■ І а— I— І. 
і і і і V ; г і|цл  :-і  I і.ітт 

1\ X-  I ^-1  . Г,  I , I ■!  . 1 . !-■.  1 -.1  щші  .-1 


Я)  тВДИ  И 


храма  ва  Ііаоловскѣ. 


І.с  Іетріс  1 ипігаігс  й Гаѵиіотак. 


505 


Нѣкоторые  даже  ставили  его  выше,  какъ  художника.  Такъ  Спада  42 
пишетъ  о немъ:  «этотъ  умѢлый  художникъ,  съ  большимъ  вкусомъ,  ри- 
совалъ съ  необычайной  легкостью  самыя  блестящія  мѣстности,  самые 
пріятные  сюжеты,  умѣя  придавать  своимъ  твореніямъ  прелесть,  грацію, 
тонкость,  силу  и вдохновеніе;  онъ  былъ  болѣе  рисовальщикомъ,  чѣмъ 
истиннымъ  архитекторомъ»;  ВіогсЬ  43  свѣдѣнія  о немъ  начинаетъ  сло- 
вами: «Тома  де  Томонъ,  удивительно  хорошій  рисовальщикъ».  Томонъ 
сдѣлалъ  многочисленные  рисунки  и акварели.  Главные  онъ  описываетъ 
въ  своей  книгѣ  «Тгаііё  бе  реіпідіге».  Большая  часть  ихъ  также,  какъ 
гравюры  и архитектурные  проекты,  погибла  во  время  крушенія  корабля, 
увозившаго  ихъ  во  Францію,  гдѣ  ихъ  должны  были  издать.  44  Но  и 
оставшіеся  рисунки  и акварели  многочисленны:  во  многихъ  петербург- 
скихъ коллекціяхъ  (у  Е.  Г.  Швартца,  А.  Н.  Бенуа,  К.  А.  Сомова)  имѣются 
образцы  его  работъ.  Они  сдѣланы  съ  удивительной  легкостью  и элегант- 
ностью. Томонъ — виртуозъ  техники;  его  рисунокъ  смѣлъ  и выразителенъ. 
Живопись  Томона  — романтична.  Подражая  Гюберу  Роберу  и Панини 
въ  ихъ  любви  къ  поэзіи  античности,  онъ  въ  свое  творчество  внесъ  но- 
выя настроенія. 

У Гюбера  и Панини  больше  простоты  и поэзіи,  у Томона  больше 
таинственности,  романтизма.  Романтизмъ — его  индивидуальность. 

Его  прельщаютъ:  загадочный  Египетъ  со  своими  сфинксами,  фан- 
тастическія освѣщенія  мѣсяца  и факеловъ,  лунныя  сіянія  надъ  красотой 
древнихъ  зданій. 

Его  лучшія  акварели,  — сквозь  лѣсъ  колоннъ  озаренный  луной 
храмъ  Юпитера,  таинственныя  египетскія  подземелья,  священныя  убѣ- 
жища среди  нависшихъ  скалъ,  гроты  съ  пустынникомъ,  на  морѣ  буря — 
яркіе  элементы  романтизма  начала  прошлаго  вѣка. 

Кромѣ  живописи,  Томонъ  занимался  и гравюрой.  Онъ  оставилъ 
цѣлую  серію  видовъ  Италіи,  45  заглавный  листъ  для  книги  «Произведе- 
нія воспитанниковъ  Императорской  Академіи  Художествъ,  удостоенныя 
наградъ»  и «лунное  море» — романтическій  листъ,  воспроизведенный 
у Ровинскаго.  Здѣсь:  луна  въ  облакахъ,  храмъ  на  скалѣ,  склоненныя 
деревья,  силуэты  людей  въ  сумракѣ,  длинная  тѣнь  корабля  на  морѣ. 

Томонъ  не  дѣлалъ  медалей,  хотя,  какъ  выше  было  сказано,  участво- 
валъ дважды  въ  конкурсѣ.  Имя  его  встрѣчается  на  двухъ  медаляхъ  46 
на  выбитой  въ  память  заложенія  биржи  (на  обрѣзѣ  С.  ЬеЪегесЫ;.  Е.  Тз 
Тѣотоп  АК  і)  и на  медали  въ  память  столѣтія  Академіи  Художествъ  въ 
числѣ  ея  дѣятелей. 

Разнообразно  одаренный  Томонъ  занимался  и литературой.  Еще  въ 
Римѣ  онъ  издалъ  книжку  о живописи.  Его  «Тгаііё  бе  реіпіиге»  изобли- 
чаетъ въ  немъ  писателя,  а красивыя  описанія — поэта. 

Да  и не  могъ  быть  не  поэтомъ-мечтателемъ  тотъ,  котораго  обво- 
рожилъ старый  Римъ,  манила  античность  и Египетъ,  тотъ,  который 
создалъ  столько  поэзіи,  тайны,  фантазіи. 

А.  Трубниковъ. 
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Театръ  въ  Одессѣ. 


Л,ё  Тігсаіге  сі'Осіезза. 
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Года  рожденія  и смерти,  а также  и мЪсторожденіе  Томона  въ  словаряхъ 
искусствъ  даются  различные.  Энциклопедическій  словарь  Ьрокгауза  и Эфрона  счи- 
таетъ годомъ  рожденія  1759-й  (выпускъ  66,  стр.  480);  Пагоиззо,  8іпцог  называютъ 
мѣсторожденіемъ  архитектора  Парижъ;  неправильный  годъ  смерти,  1816-й,  данный 
Наглером  ь,  повторяется  почти  по  псЪхъ  источникахъ. 

10)  «Маііо  ог  агсЬііоскіопізЬо  АпзісЫоп  ипй  ПапйзсЬаГіеп  іп  гщиагоПо  ипй  ОоЬ 
Кадіог.  Кііпзііог  Пехісоп  ѵ.  18  р.  877. 
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11)  ТЬотаз  бе  ТЬотоп:  Тгаііё  бе  реіпіиге;  въ  посвященіи. 

12)  Записки  Вигеля  1892  г.,  ч.  2,  стр.  42. 

13)  Въ  1796  году  (Ьагоиззе.  Ѳгапб  Пісііоппаіге  Цпіѵегзеі  (іи  XIX  зіёсіе  1876. 
Тоте  15,  р.  150). 

14)  Въ  собраніи  князя  В.  Н.  Аргутинскаго-Долгорукова  имѣется  рисунокъ 
Томона:  проектъ  для  ваннаго  зданія  подписанный  и помЪченный  4 октябремъ 
1795  года  въ  ЭйзенштатѢ. 

15)  Обыкновенно  принято  считать,  что  Томонъ  прибылъ  въ  Россію  вмѣстѣ 
съ  графомъ  д’Артуа,  но  это  мнѣніе  не  вѣрно,  такъ  какъ  графъ  былъ  въ  Петер- 
бургъ въ  1794  г.,  а въ  1795  г.  Томонъ  еще  работалъ  въ  Венгріи. 


1 омонг:  Фонтанъ  въ  Каменкѣ. 


Ткотоп : Ропіаіпе  а Катепка. 


16)  «По  силЪ  устава  главы  2-ой,  раздѣленія  6-го  пункта,  3-го  по  большинству 
баловъ  удостоены  въ  Академики,  а имянно  Королевской  французской  инженеръ  архи- 
текторъ и живописецъ  Томасъ  де  Томонъ  по  тремъ  рисункамъ  представляющимъ 
наружныя  и внутреннія  виды  въ  проспектѣ»  Петровъ:  Сборникъ  матеріаловъ  для 
исторіи  Им.  Ак.  Худ. 

17)  Арх.  Акад.  Худ.  1803  г.,  № 45. 

18)  Арх.  Ак.  Худ.  ібет. 

19)  Архивъ  Минист.  Двора.  Опись  36/1625.  Дѣло  220,  стр.  91. 

20)  Архивъ  Ак.  Худ.  1810,  № 29,  Письмо  Томона: 
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Меззіеигз. 

II  у а (Их  апз  адіоигй’Ьиу  дие  ѵоиз  ш’аѵег  Гаіі.  ГЬоппѳиг  (Іе  пГайтеМгѳ  а уоз 
аззетЫёез  еп  те  поттапі  тетЬгѳ  (Іе  ГАсайётіе  Ітрёгіаіе  йез  Веаих-Агіз. 

Ье  ВО  Йапѵіег  1802  8а  Ма^езіё  Ь’Етрёгеиг  Аіехапйге  I а йаі§пё  т’аМасЬег  а 
зоп  зегѵісе  еп  диаіііё  Йо  зоп  АгсЬііесіе. 

Ье  11  БёсетЬге  1802  ѵопз  т’аѵея  Ьоппогег  Меззіепгз  йи  іііге  йе  РгоГеззеиг  йѳ 
Регзресііѵе.  Маіз  сотте  йерпіз  ігепіе  аппёе  )е  те  зиіз  1ои]*оигз  осспрё  йе  ГагЬі- 
іесіиге,  дие  іоиіе  тез  еіийез  а Коте  еі  йапз  іоиіе  ГКаІіѳ  п’опі  ей  дие  сеі  агі  роиг 
Ьиі,  Й’озе  езрегег  Меззіеигз  дие  ѵоиз  ѵоийгег  Ьіеп  пе  раз  геГизег  Іа  йетапйе  дие 
І’аі  ГЬоппепг  йе  ѵоиз  Гаіге  диі  езі  сеііѳ  й’аіоиіег  аих  Ьоппеигз  дие  і’аі  йе^а  гедиз 
йѳ  ѵоиз  Іе  №ѳ  йе  РгоГеззеиг  й’АгсЪіІесІдіге. 

Сгоіег  Меззіеигз  дие  )е  іаскегаі  Йе  гепйге  тез  ігаѵаих  иШез  еп  етріоуапі  іоиз  топ 
гёіе  а Гогтег  йапз  Гагі  йе  ГагсЬіІесІиге  йе  іеипез  ёіёѵез  диі  риіззепі  раг  Іеигз  Та- 
Іепз  зе  гепйге  йі§пе  ип  іоиг  йе  Іеиг  Аи§изіе  Зоиѵегаіп  еі  сопігіЬибг  а Іа  §1оіге  йе 
Іеиг  Раігіе. 

Й’озе  те  ПаМег  Меззіеигз  дие  тез  Ігаѵаих  іапі  йапз  Гіпіёгіеиг  дие  йапз  Іа 
Сарііаіо  іеі  дие  Іе  ІЬёйІге  й’Ойезза,  ГЬорііаІе  йе  сеМе  ѵіііе,  Іа  Соіоппе  ТгіотрЬаІе 
йе  Риіёатѵа,  Іе  ГЬёАГге  Йе  8Ь-РёіегзЬоищ  Іез  Ма§азіпз  а зиіГ,  Іе  Тетріе  Гипёгаіге  а 
Ратсіоѵзку,  Іез  Гопіаіпез  зиг  Іа  гоиіе  йе  Т/агкосеІІо  аіпзі  дие  Іе  Мопитепі  йе  Іа 
Воигзе,  зопі  Іез  §агапіз,  дие  та  йетапйе  п’езі  роіпі  іпйізсгёіе. 

й’аі  ГЬоппеиг  й’ёіге  Меззіеигз  Ѵоіге  Ігёз  ЬитЫе  еі  ігёз  оЪёіззап!  зегѵііеиг 
еі  сопГгёге. 

Т.  йѳ  ТЬотоп 

АгсЪііесіѳ  йе  8.  М.  Ь’Етрегеиг  еі  РгоГеззеиг  йе  Регзресііѵе. 

Томонъ  былъ  также  профессоромъ  архитектуры  въ  инженерномъ  училищѣ. 

21)  «Безсгірііоп  ассотра§пёе  йез  ріапз,  соирез  еі  ёіёѵаііоиз  йе  ріизіеигз  ёйі- 
Гісез  гетагдиаЫез  сопзігиііз  йериіз  Іе  соттепсешепі  йе  се  зіёс1ѳа81.  РёіегзЪоиг^» 
Рагіз  МБСССХІХ. 

22)  Арх.  Имп.  Двора  № 15 — 36-а.  Рисованный  акварелью  и подписанный 
Томономъ  планъ. 

23)  Рисунки  скамеекъ:  Арх.,  Имп.  Двора  № 5 — 5.  Томонъ  подалъ  два  проекта: 
простыхъ  и красивыхъ.  Государь  апробовалъ  болѣе  простой. 

24)  Памятникъ  воспроизведенъ  въ  «Старыхъ  Годахъ»  1908  въ  статьѣ  «Арак- 
чеевъ и исскуство»  стр.  450. 

25)  «1813  года  августа  23  дня  записывается  въ  журналъ,  что  въ  ночи  на  сіе 
число  скоропостижно  кончилъ  жизнь  профессоръ  перспективы  архитекторъ  Томонъ, 
о чемъ  донесть  въ  Меморіи  Господину  Министру»  (Арх.  Ак.  Худ.  1813,  № 49). 

26)  Рисунокъ  въ  собраніи  князя  В.  Н.  Аргутинскаго-Долгорукова;  на  оборот- 
ной сторонѣ  подпись:  Кипрянскій  съ  натуры,  пока  Гваренги  сиделъ  у меня  въ 
1814-мъ  году  чрезъ  несколько  днѣй.  Орловскій  придѣлалъ  правую  руку  съ  куклою 
Томона  и надписью.  (О  дие  (сЬе?)  Гі^игіпо).  См.  также  бар.  Врангель:  «Кипренскій» 
«Старые  Годы»  1908  г.  стр.  432. 

Портретъ  Томона  гравировалъ  пунктиромъ  йоііапп,  «ІозорЬ  Хеійі  (Ровинскій, 
стр.  2043.  Томъ  Ш «Подробной  Словарь  русскихъ  гравированных!»  портретовъ»). 

27)  «II  \ѵаз  а Гезііѵаі  оГ  §епега1  іпіегезі  Шѳ  тозі  Іепйег  апй  ІЬо  тозі  ІоисНпдэ 
Ап  огщіпаі  .іоигпаі  Ггот  Ьопйоп  Іо  81.  РеІегзЬищ,  Ьу  Ѳеоще  Огееп  Езд.  1813  р.  52 

28)  Свиныінъ,  часть  11,  ст.  104  и 108. 

29)  «.Гаі  ГЬоппеиг  й’іпГогтег  Уоігѳ  Ехсеііепсо  дие  ГесЬеПо  йи  ріап  йи  Іа  Воигзо 
а ёіё  гейиііе  Й’ип  пеиѵіето  й’аргёз  Гогйге  дио  раі  гѳ$и  Йо  М.  Іо  Сотіе  йе  КотапхІоіТ 
тіпізіге  йи  соттегсѳ  диі  Іез  аѵоіі  гес;и  Іиі  тёто  Йо  8.  М.  Ітрёгіаіо»  пишетъ  То- 
монъ (Арх.  Ак.  Худ.  1803,  № 45). 

30)  Но  проекту  Томона  на  каждой  ростральной  колоннѣ  должна  была  нахо- 
диться трупа  изъ  трехъ  атлантовъ,  поддерживающихъ  полушаріе,  въ  которомъ 
зажигались  огни.  Однако,  на  всѣхъ  старыхъ  гравюрахъ  Іінржи  ростральныя  ко- 
лонны увѣнчаны  тѣми  «жаровнями»-треножниками,  которые  стоятъ  тамъ  до  сихъ 
поръ.  Трупа  атлантовъ  виднѣется  лишь  на  гравюрѣ  М.  Е.  1)ашашо  Бётагігаіз 
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Томонъ:  Фонтанъ  въ  Пулково.  ТИотоп:  Топіаіпе  а Роиікоѵо. 

«Ѵиѳ  йѳ  ІаВопгзѳ»,  ее  описываетъ  Огапѵіііе  въ  «Оиійе  іо  8і.-РеіегзЪищ1і»  (Ьопйоп  1835) 
«а  §гоир  оГ  іЬгее  Гщигез  оГ  Аііаз  Ьеагіп§  ііоііоуѵ  зеті-§1оЪез,  \ѵЪісЪ  аго  іпіѳпйей  іо 
гесеіѵѳ  Гігез  оп  еѵегу  оссазіоп  оГ  риЫіс  іііитіпаііоп». 

О статуяхъ,  украшающихъ  ростральныя  колонны,  см.  баронъ  Н.  Врангель 
«Скульптура  въ  Россіи  въ  XVIII  вѣкѣ»,  «Старые  Годы»,  1907,  стр.  294. 

Проектъ  Биржи  былъ  выставленъ  на  академической  выставкѣ  1804  года: 
БіогсЪ,  «Киззіапй  ипіѳг  Аіехапйег  йет  Егзіеп».  Томъ  V,  ст.  187. 

Каменными  мастерами  при  постройкѣ  биржи  были  италіанцы:  Давидъ  Вис- 
конти и Винченцо  Карлони  (Арх.  Ак.  Худ.  1803,  № 45).  Подробно  о биржѣ  см.: 
Г.  Немировъ.  «Освященіе  и открытіе  нынѣшняго  биржеваго  зданія». 

Въ  собраніи  Н.  К.  Синягина  въ  Петербургѣ  есть  очень  красивая  акварель 
Томона,  изображающая  биржу  и покрытую  кораблями  Неву. 

31)  По  Царскосельскому  шоссе  есть  еще  пятый  фонтанъ  на  склонѣ  Пул- 
ковской горы.  Онъ  построенъ  Воронихинымъ  и отличается  удивительно  краси- 
вой внѣшностью.  Мюллеръ  описываетъ  его  такъ:  «Реи  йе  №ауайез  реиѵепі  зе  Гёіісііѳг 
(Типе  йетеиге  аиззі  зітріе  еі  аиззі  сЬагтапіе  дие  сеііе  а диі  се  іетріѳ  а ёіё  Ъаіі 
зиг  1е  репсЬапі  йе  се  соіеаи  готапіщие.  Се  рёгізіуіе  зітріе  зоиіепи  раг  йеих  соіоп- 
пез  йогщиез  & 1’епігёе  йеГепйие  раг  йеих  Нопз  зегіеих;  іоиі  езі  зі  Ыеп  ехесиіё  йапз 
1е  §ойі  апіщие,  ехеріё  1е  тіііёзіте  ^иі  езі  еп  сЬійхез  агаЬез  еі  диі  йеѵгаіі  ёіге  еп 
сЬШгез  готаіпз!»  Шоссе  украшено  кромѣ  того  красивыми  верстовыми  столбами, 
вродѣ  обелисковъ  изъ  сѣраго  и розоваго  гранита. 
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32}  Въ  проектЪ  Томона  на  фронтонЪ  было  написано  «тетогіае  регеппі» . 
Видъ  этого  храма  гравировалъ,  съ  поэтически  разросшимися  деревьями,  самъ  То- 
монъ, и поэтъ  Жуковскій  къ  книгЪ  Ріаіоп  ВіогсЬ:  АУе^ѵреізег  йигсЬ  йеп  Оагіеп 
иікі  йіе  8іа(іі  Ратсіочѵзк  1844. 

33)  Глинка:  Письма  русскаго  офицера. 

34)  Павловскъ,  СПБ.  1877  г. 

35)  Бурьяновъ:  «Прогулка  съ  дѣтьми»  ч.  3,  стр.  130. 

36)  БолЪе  подробно  о памятникъ  см.:  И.  Ф.  Павловскій  «Битва  подъ  Полтавой». 
Полтава  1908.  Стр.  193 — 199  и «Отечественныя  достопримЪчательности». 

37)  О запустЪніи  памятника  см.  замЪтку  Н.  Макаренко:  Провинціальный  ванда- 
лизмъ, «Старые  Годы»  январь  1908  г.,  стр.  38. 

38)  Бёопсе  Ріп^аий  «Без  Ггап^аіз  еп  Киззіе». 

39)  Еззаі  зиг  ГЫзіоіге  апсіеппе  еі  тойегпе  сіе  Іа  поиѵеііѳ  Киззіе,  1820 
Тоте  III,  р.  84. 

40)  Хоіігіе  йі  Ойезза  зсгіКе  йаі  зі§.  Б.  С.  Еігепге  1817,  р.  29. 

41)  Письмо  Г-жи  Клеръ  де  Томонъ  и переписка  по  поводу  оцЪпки  этихъ  ри- 
сунковъ— Общ.  Арх.  Мин.  Имп.  Двора  Опись  504-1  ДЪло  № 140.  Вотъ  перечень  ар- 
хитектурныхъ проектовъ,  поднесенныхъ  Государю. 


ПіЕЕЕКЕІ*Т8  РЖШТ5  б’акснітестііке  сомрозез  рак  Тномаз  бе  Тномол. 


I— 2)  Рогіез  йе  ѵіііе. 

3 — 10)  Біѵегз  рщеіз  йе  ТЬёаіге. 

II —  12)  Нбрііаі  Мііііаіге. 

18)  Ріап  й’ип  Сёпоіарііе. 

14)  Рщ'еі  й’ипе  ё§1ізе  СаІЬёйгаІе. 

15)  Рі^еі  й’ипе  ё§1ізе. 

16 — 17)  Рго^еГ  й’ип  раѵіііоп  йе  ]агйіп. 


ПСРЕЕКЕОТЗ  РКО^ТЗ  РОІЖ  ІШЕ  ѴІЬЬЕ  БЕ  ОООѴЕККЕМЕКТ. 

18)  Маізоп  йи  ёоиѵегпеиг  Мііііаіге. 

19)  Маізоп  йи  §оиѵегпеиг  сіѵіі. 

20)  Маізоп  йи  таііге  йе  Роіісѳ. 

21)  Маізоп  роиг  ип  таііге  йе  розіе. 

22)  Есоіе  риЫщие. 

23)  Ваіітепі  роиг  ип  МагёсЬаІ  ГеггапБ 

24)  АиЬег^е. 

25)  Рпуеі  й’ип  Ьаіп  йе  Уареих. 

26)  Раѵіііоп  йе  Ріаізапсе. 

27—34)  Піѵегз  Ваіітепіз. 

35 — 37)  Еопіаіпез  риЫщиез. 

38)  Рпуеі  й’ипе  Воигзе. 

39)  Бёсогаііоп  іпіёгіеиго  й’ипе  заііо. 

42)  8райа:  Ерііётёгійоз  гиззез.  1816  Тоте  III  р.  398. 

43)  ВіогсЬ  «Ііиззіапй  ипіег  Аіохапйег  йот  Егзіеп»  Вапй  V. 

44)  Въ  предисловіи  къ  книгЪ:  Оозсгірііоп  йе  ріизіеигз  ёйіГісез  гота^иаЫоз. 
Рагіз  МОСССХІХ. 

45)  1—6.  Уиоз  Огщіпаіоз  Й’ііаііе;  шесть  листовъ  въ  листъ,  въ  длину. 

1.  Ѵіііо  йе  Ыёгоп. 

2.  Коте  апсіеппе. 

3.  Мопз-АІЬапоз. 

4.  Тотріо  йе  Тііезёо. 

5.  Бас  йе  Ыёті. 


6.  Ргозресіиз  ВазШсЪе  8і.Огге§огіо.  На  каждой  картинкѣ  посвященіе 
(разнымъ  лицамъ)  и подпись  ТЪо.  (1е  Тііотоп  іпѵ.  ріпх  еі  зсиір. 

7.  Руины:  башня,  тріумфальныя  ворота  и терасса  съ  каскадомъ.  Безъ 
имени  мастера.  ВсѢ  1 — 7 гравированы  офортомъ. 

8.  Большой  видъ  моря  при  лунномъ  свѣтѣ  Тіютаз  сіе  Тіюшоп  ріпх  еі 
зсиір.  а^иа  Іогіі.  Отлично  выгравированный  листъ  акватинтой.  ВсЪ  въ 
моемъ  собраніи. 

Ровішскій:  Подробный  словарь  Русскихъ  граверовъ.  II  ст.  1018. 

СЬ.  Віапс  въ  «Мапиеі  сіе  1’атаіеиг  Йез  езіатрез»  даетъ  слѣдующій  пере- 
чень гравюръ  Томона. 

1 — 6.  Уиез  огі§іпа1ез  й’НаІіе  6 р.  іп-ГоІ  еп  Іащ. 

7.  Уие  (Типе  рагііе  йе  Коте  апсіеппе  реііі  іп  Г.  еп  1аг&.  ргізе  йе  Г Не 
й’  Езсиіаре. 

8.  Киіпѳ  готаіпе  Іп  8.  еп  Іагд. 

9 Ьа  Вазііщие  йе  81.  Вгё^оіге  а Коте.  (Уіеппае  зсиірзіі). 

46)  ІІверсенъ:  Выпускъ  V стр.  252. 


Храмъ  въ  Павловскѣ. 


1,е  Іетріе  / ипггаігс  а Раѵіоѵвк. 


ХРАМЪ  ТАЛІИ  И МЕЛЬПОМЕНЫ. 

(театръ  александровской  эпохи). 

(О.  Огаго\ѵзку:  Ее  іетріе  без  Мизез  а Гёродие  (ГАІехапбге). 

Волшебный  край!  Талгз  въ  стары  годы 
Сатиры  слгѣлый  властелинъ, 

Блисталъ  Фонвизинъ,  другъ  свободы, 

И персилгнивый  Княжнинъ ; 

Талгъ  Озеровъ  невольны  дани 
Народныхъ  слезъ,  рукоплесканій 
Съ  лгладой  Семеновой  дгьлилъ; 

Талгъ  нагиъ  Катенинъ  воскресилъ 
Корнеля  геній  величавой; 

Талгъ  вывелъ  колкій  Шаховской 
Своихъ  колгедій  гиулгный  рой\ 

Талгъ  и Дидло  вѣнчался  славой ; 

Талгъ,  талгъ,  подъ  сѣнію  кулисъ, 

Младые  дни  лгои  неслись... 

Пугикинъ. 

Когда  девятнадцать  лѣтъ  тому  назадъ  л пріѣхалъ  въ  Петербургъ, 
чтобы  поступить  въ  Театральное  училище,  «онъ»  еще  былъ  живъ...  Правда, 
«онъ»  бездѣйствовалъ,  но  былъ  прекрасенъ,  какъ  и встарь.  Такой,  боль- 
шой, большой — величавый,  и таинственный.  Нее,  что  ни  окружало  «его», 
казалось  по  сравненію  съ  «нимъ»  такимъ  мелкимъ  и претенціознымъ. 

Въ  «немъ»  не  было  ничего  изысканнаго,  но  отъ  его  колоссальныхъ 
размѣровъ,  отъ  строгаго  фасада,  съ  восемью  іоническими  колоннами, 
украшеннаго  рельефной  лаконической  надписью  ампирнымъ  шрифтомъ 
«возобновленъ  въ  1818  году»  вѣяло  внушительной  суровостью, 
классической  простотой... 

Вы  догадываетесь:  я говорю  о Большомъ  театрѣ, — о томъ  самомъ 
Большомъ  (въ  старину  Каменномъ)  театрѣ,  который  съ  такой  характер- 
ной для  нашей  некультурности  безцеремонностью  объявили  въ  одинъ 
прекрасный  день  совершенно  «устарѣвшимъ»  и подарили  или  продали 
но  сходной  цѣнѣ  Музыкальному  Обществу  (йодъ  Консерваторію). 

Говорятъ  два  подрядчики  отказались  отъ  перестройки  театра:  такъ 
основательна  была  к.іидки  стѣнъ — ни  ломъ,  будто-бы,  ни  порохъ  не 
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брали  кирпича  «устарѣвшаго»  зданія.  Но  не  въ  мѣру  угодливая  техника, 
раболѣпно  исполнившая  уже  не  мало  вандальскихъ  «прожектовъ»,  не 
растерялась  и въ  этомъ  случаѣ,  и величавое  зданіе, — памятникъ  екате- 
рининской старины,  если  не  колыбель,  то  во  всякомъ  случаѣ  одинъ  изъ 
раннихъ  пріютовъ  русскаго  сценическаго  искусства,  свидѣтель  успѣховъ 
Дмитревскаго,  Плавильщикова,  Шумскаго,  Крутицкаго,  Мусиной-Пушки- 
ной, четы  Воробьевыхъ,  четы  Сандуновыхъ,  Яковлева,  В.  М.  Самойлова, 
сестеръ  Семеновыхъ,  Боброва,  Рязанцева,  братьевъ  Каратыгиныхъ,  Брян- 
скаго, Сосницкаго  и всей  послѣдующей  плеяды  нашихъ  Гарриковъ  и 
Лекеновъ, — рухнулъ  подъ  натискомъ  казенщины  и инженерщины,  чтобы 
явиться  потомъ  на  свѣтъ  въ  видѣ  непригляднаго  извнѣ  и несуразаго 
изнутри  корпуса  нынѣшней  Консерваторіи... 

Помню  трепетъ,  съ  какимъ  я вошелъ  въ  чудовищно-огромный  зри- 
тельный залъ.  Начиналась  вакханалія  разрушенія.  Обивка,  мебли- 
ровка, освѣтительная  арматура  были  уже  свезены  куда  то...  Въ  лучахъ 
свѣта,  бившаго  столбами  черезъ  круглыя  окна  надъ  сценой,  стояла  пыль. 
Откуда  то  изъ  темноты  доносились  голоса  перекликавшихся  рабочихъ. 
Все  вниманіе  мое  было  поглощено  видомъ  колоссальнаго  зала  и безко- 
нечной сцены,  терявшейся  гдѣ  то  въ  глубинѣ  мрака...  Такъ  вотъ 
«онъ»,  думалось  мнѣ,— храмъ  Мельпомены,  Таліи  и Терпсихоры.  Вотъ 
«онъ»  — «Россійскій  ѳеатръ»,  «позорище»  нашей  ранней  драматургіи, 
музыкальной  драмы  и хореографіи.  Вотъ  эти  грандіозные  подмостки, 
оглашавшіеся  торжественными  тирадами  Фингаловъ,  Танкредовъ,  Ярбовъ, 
Эдиповъ,  Ермаковъ  и Донскихъ;  стенаніями  Герміонъ,  Аменаидъ,  Мойнъ, 
Клитемнестръ,  Ифигеній,  Иртъ  и Еленъ;  комическими  возгласами  Тран- 
жириныхъ,  Богатоновыхъ,  ВѢстниковыхъ,  Сумбуровыхъ,  Репейкиныхъ, 
Филатовъ  и Мирошекъ! 

Здѣсь  раздавалось  пѣніе  первыхъ  русскихъ  «оперистовъ»  и «оие- 
ристокъ»  въ  пышныхъ  операхъ  того  времени,  «украшенныхъ  велико- 
лѣпными хорами,  пантомимами  и балетами»...  Здѣсь  неподражаемый  Дидло 
царилъ  надъ  арміей  воздушныхъ  сильфидъ  и эльфовъ  нашего  несравнен- 
наго балета...  Здѣсь,  наконецъ,  впервые  облеклись  въ  звуки  артистиче- 
ской декламаціи  безсмерные  стихи  «Горя  отъ  ума».  Нудились  торжествен- 
ныя шествія  царей,  полководцевъ,  пышныя  жертвоприношенія,  ряды 
войска,  несмѣтныя  толпы  народа.  Слышались  трескучія  тирады  героевъ 
и героинь,  благоразумные  совѣты  наперсниковъ  и наперсницъ,  шипящее 
злобствованіе  злодѣевъ,  жестокія  жалобы  влюбленныхъ,  сладкіе  напѣвы 
«плѣнительныхъ  дѣвъ» . 

И властно  было  очарованіе,  несшееся  со  сцены  этого  разореннаго 
храма. 

Помню,  я покинулъ  театръ  съ  сложнымъ  ощущеніемъ  восторга 
и жалости,  негодованія  и смущенности... 

Театръ  Александровской  эпохи. 

Театръ  Вольтера,  Дюсиса,  Княжнина,  Озерова,  Шаховского,  ХмѢль- 
ницкаго. 

Театръ  трагедіи  съ  героями  античнаго  міра,  но  съ  холоднымъ, 
умствующимъ  французскимъ  морализмомъ  вмѣсто  горячей,  живой 
Эллинской  моральности. 


514 


Театръ  комедіи  съ 
персонажами  изъ  подлин- 
ной современности,  но  съ 
Здоровой,  зубастой  сатирой, 
заставляющей  вспомнить 
невольно  родину  Аристо- 
фана и Менандра. 

Театръ  во  имя  Эллады, 
по  по  своему  трагическому 
паѳосу  нисколько  не  эллин- 
скій. 

Театръ  во  имя 
менности,  но  по  комиче- 
скому задору  почти  аттиче- 
скій. 

Эллада  въ  темѣ,  и 
Франція  въ  исполненіи. 

Франція  въ  общемъ, 
Эллада  въ  случайныхъ  де- 
таляхъ. 

Какой  то  театрально- 
драматургическій Етріге 
съ  фризами  и колоннами 
французской  идеологіи,  съ 

Иллюстрація  къ  « театральнымъ  пѣснямъ ».  гь 

Шивігаііоп  роиг  ип  Ііѵге  <іе  іЫаіге.  пальметками  И вѣночками 

античности! 

Театръ  не  страстнаго,  изступленнаго  въ  бЪшеномъ  экстазѣ  Діониса, 
но — благоразумныхъ,  неизмѣнно  пріятныхъ,  снисходительно-покрови- 
тельственныхъ Музъ. 

Театръ — храмъ  Мельпомены,  Таліи  и Терпсихоры. 

Перелистайте  театральные  журналы  и альманахи  двадцатыхъ  годовъ 
и выраженія:  «служительница  Музъ»,  «наперсникъ  Мельпомены»,  «празд- 
никъ Терпсихоры»,  «чаянія  Русской  Таліи»,  такъ  и замелькаютъ  передъ 
глазами,  не  говоря  уже  о томъ,  что  добрая  половина  этихъ  изданій 
носитъ  имена  музъ  трагическаго  или  комическаго  паѳоса. 

При  разработкѣ  темы  объ  Александровскомъ  театрѣ  мнѣ  больше 
всего  хотѣлось  бы  освѣтить  вопросъ  о его  сценизмѣ.  Исторія  дра- 
матической литературы  уже  съ  достаточной  обстоятельностью  выяс- 
нила роль  и значеніе  репертуара  того  времени.  Но  характеристика  отдѣль- 
ныхъ формъ  театра  20-хъ  годовъ  (какъ  и вообще  всего  стариннаго  русскаго 
театра)  едва  намѣчена.  Оно  и понятно.  Давно  ли  у насъ  пробудился 
реальный  интересъ  къ  художественной  старинѣ?  Давно  ли  мы  стали  вни- 
мательны къ  памятникамъ  родной  культуры?  Театру,  въ  этомъ  отношеніи, 
совсѣмъ  не  повезло...  Старинный  нашъ  театръ  былъ  почти  цѣликомъ  теат- 
ромъ государственнымъ,  правительственнымъ.  Въ  свое  время  это  обстоятель- 
ство сообщало  ему  значительный  авторитетъ  и обезпечивало  на  довольно 
долгій  срокъ  прочный  ростъ.  Однако  случайный  въ  большинствѣ  случаевъ 
составъ  театральныхъ  дирекцій,  казенная  опека,  чуждая  въ  существѣ  сво- 
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емъ  интимнаго  любованія  художественнымъ  творчествомъ,  не  могли,  ко- 
нечно, не  оставить  слѣда  на  ходѣ  всего  дѣла:  десятки  тысячъ  рублей  рас- 
ходовались на  праздныя  подчасъ  затѣи  и сотни  рублей  скопидомски  сбе- 
регались, когда  вопросъ  касался  оборудованія  художественныхъ  библіо- 
текъ театральныхъ  музеевъ,  архивовъ. 


Больно  сказать,  но  въ  библіотекъ  Дирекціи  Императорскихъ  теат- 
ровъ не  осталось  никакихъ  слЪдовъ  отъ  раннихъ,  въ  томъ  числЪ  и 
«Александровскихъ»,  постановокъ.  Эт0  обстоятельство  въ  сильнѣйшей 
степени  подсЪкло  мое  желаніе  освѣтить  сценизмъ  александровскаго 
театра.  По  счастію,  въ  литературномъ  матеріалѣ  того  времени  (журналы, 
альманахи,  сборники,  изданія  пьесъ  и пр.)  находится  достаточное  коли- 
чество свѣдѣній  по  этой  части.  На  основаніи  писаннаго  матеріала  можно 
отдать  себѣ  отчетъ  Въ  сценическихъ  формахъ  александровскаго  театра; 
стоитъ  лишь  съ  помощью  этого  матеріала  отвѣтить  на  вопросы,  возни- 
кающіе при  художественномъ  обслѣдованіи  элементовъ,  изъ  которыхъ 
слагается  сложное  понятіе  о театрѣ  или,  по  крайней  мѣрѣ,  о театраль- 
номъ представленіи:  театральное  помѣщеніе,  сцена,  декораціи,  костюмъ, 
мимика,  тонъ,  тІ8е  еп  бсёпе,  и,  наконецъ,  драматическое  искусство, 
какъ  цѣлое  (синтезъ). 


Театральное  помѣщеніе — наиболѣе  опредѣленно  вырисовывающійся 
изъ  театральной  старины  элементъ.  До  насъ  дошли  изображенія  почти 
всѣхъ  столичныхъ  театровъ  Александровскаго  времени.  Въ  отно- 
шеніи нѣкоторыхъ  можно  было  бы  указать  даже  и архитектурные 
планы  и чертежи.  Большинство  этихъ  театровъ — обширныя,  великолѣпно- 
украшенныя помѣщенія.  Значительные  размѣры  и пышная  отдѣлка  ихъ 
вытекаютъ  изъ  самаго  духа  эпохи,  насыщенной  идеями  имперіализма, 
такъ  полно  выраженнаго  въ  стилѣ  етріге.  Въ  театральной  литературѣ 
того  времени  мы  находимъ  точное  объясненіе  требованіямъ  внушитель- 
ности и блеска  отъ  театра  и театральнаго  представленія.  Вотъ  какъ  вы- 
ражены эти  требованія  въ  статьѣ  И.  «О  театральномъ  великолѣпіи», 
помѣщенной  въ  части  ІІ-й  «Драматическаго  вѣстника»,  издававшагося 
въ  Спб.  въ  1808  году: 

«Театръ,  по  правиламъ  построенный,  долженъ  быть  весьма  обши- 
ренъ... Надобно,  чтобы  все  въ  театрѣ  поражало  глаза,  потому  что  имъ 
первымъ  стараются  польстить.  Театръ  долженъ  вмѣщать  въ  себѣ  тор- 
жества самые  великолѣпнѣйшія  и чтобы  зрители,  сидя  въ  ономъ,  могли 
отъ  всюду  равно  видѣть  и слышать.  Великолѣпіе  нужно  для  зрѣлища, 
но  чтобы  оно  всегда  служило  къ  какому  нибудь  разительному  положе- 
нію и колебало  бы  умы.  Должно  стараться  плѣнить  въ  одно  время 
глаза,  уши,  сердце;  хотя  и будутъ  критиковать,  но  со  слезами  на  гла- 
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захъ.  Я знаю,  что  все  великолѣпное  преуготовленіс  не  стоитъ  одной 
превосходной  мысли  или  чувства,  подобно  какъ  нарядъ  ничего  не  зна- 
читъ безъ  красоты.  Знаю,  что  нѣтъ  большаго  достоинства  обольщать 
зрѣніе;  но  смѣю  же  быть  увѢренну,  что  изящество  и чувства  сильнѣе 
поразятъ,  когда  они  сопровождены  приличнымъ  великолѣпіемъ,  потому 
что  надобно  вмѣстѣ  поражать  и душу,  и глаза». 

Правда,  авторъ  вноситъ  не  мало  коррективовъ  въ  понятіе  о вели- 
колѣпіи и пышности  (напр.:  «Всякая  пышность  малозначуща,  если  отъ 
оной  ничего  не  происходитъ»...),  но  основное  требованіе  поставлено  со 
всею  опредѣленностью.  И дѣйствительно,  о великолѣпіи  и пышности 


«Ѳеатралькос  представленіе  или  зрѣлище». 

ІПизігаііоп  роиг  ип  Ііѵге  сіе  іНе'аіге. 

театральныхъ  представленій  Екатерининскихъ  и Александровскихъ  временъ 
дошло  до  насъ  не  мало  свидѣтельствъ  современниковъ  *). 

Устройство  сценъ  того  времени  отличалось,  не  смотря  на  велико- 
лѣпіе постановокъ,  сравнительной  простотой:  всѣ  механическіе  эффекты, 


*)  Таковы,  напримѣръ,  постановки:  «Русалки» — комической  оперы  въ  4-хъ 
частяхъ  (по  словамъ  Арапова:  «Декораціи,  костюмы — все  было  роскошно:  на- 
стоящій шелковый  бархатъ,  золотой  галунъ,  сибирскій  соболь»);  оперы  «Діана  и 
Индиміонъ»  (въ  театрѣ  графа  Апраксина:  «Гремятъ  охотничьи  рога,  за  кулисами 
раздается  лай  гончихъ  собакъ,  а по  сцѢнѢ  бѣгаютъ  живые  олени»...  «Горе  отъ  ума», 
подъ  ред.  Озаровскаго,  Спб.,  1905,  стр.  225);  историческаго  представленія  въ  5 д. 
соч.  имп.  Екатерины,  II  «съ  принадлежащими  къ  оному  (по  Каратыгину)  хо- 
рами, балетами,  греческими  играми,  представленіемъ  театра  на  театрѣ»... — «На- 
чальное управленіе  Олега»  — «подражаніе  Шакеспиру  безъ  сохраненія  театральныхъ 
обыкновенныхъ  правилъ»... 
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вродѣ  «полетовъ»,  «проваловъ»,  «качанія  волнъ»,  «хожденія  облаковъ», 
«появленія  луны»  и проч.,  производились  на  сценѣ  съ  помощью  очень 
несложныхъ  механизмовъ  («машинъ»),  находившихся  надъ  или  подъ 
сценой. 

Сцена — обыкновенно  очень  обширныхъ  (особенно  по  сравненію 
съ  остальными  частями  театра)  размѣровъ — представляла  собой  наклон- 
ный деревянный  настъ,  покоившійся  на  системѣ  балокъ.  Надъ  сценой, 
подъ  крышей  театра,  размѣщался  рядъ  деревянныхъ  брусковъ,  къ  кото- 
рымъ съ  помощью  веревокъ,  переброшенныхъ  черезъ  блоки,  прикрѣпля- 
лись завѣсы  и «иаддуги»,  т.  е.  холсты,  изображающіе  вершины  де- 
ревьевъ, воздухъ,  облака,  потолокъ  и т.  и.  Пониже  этихъ  брусковъ 
перебрасывались,  на  нѣкоторомъ  разстояніи  другъ  отъ  друга,  мостки, 
для  перехода  по  нимъ  рабочихъ  (т.  наз.  «верховыхъ»),  вѣдавшихъ  под- 
вѣску завѣсъ  и «паддугъ».  Все  пространство,  находившееся  въ  пхъ  вѣ- 
дѣніи, называлось  (да  и теперь  называется)  «колосниками».  По  сторо- 
намъ сцены  укрѣплялись  кулисы.  Ими  обслуживались  не  только  откры- 
тыя, но  п закрытыя  пространства.  Такъ  называемая  «павильонная»  си- 
стема явилась  позже  и въ  театральной  техникѣ  должна  быть  признана 
Значительнымъ  шагомъ  впередъ. 

Въ  нѣкоторыхъ  изъ  современныхъ  театровъ  устройство  пола  сцены 
таково,  что  «провалъ»,  т.  е.  люкъ,  куда  спускается  проваливающійся 
или  откуда  появляются  «изъ  подъ  земли»,  можетъ  быть  произведенъ  въ 
любомъ  мѣстѣ  сцены.  Въ  то  время  этого  не  было:  люкъ  помѣщался 
въ  одномъ  опредѣленномъ  мѣстѣ. 

Къ  числу  распространеннѢйшихъ  театральныхъ  машинъ  добраго 
стараго  времени  нужно  отнести  приборъ  для  грома:  деревянный,  верти- 
кально-поставленный ящикъ,  съ  наклонными  перегородками  внутри.  По 
сигналу  режиссера,  машинистъ  дергалъ  за  веревку:  открывалось  дно  верх- 
няго помѣщенія  въ  ящикѣ,  и камни,  насыпанные  въ  это  помѣщеніе,  «съ 
громомъ»  валились  внизъ  съ  перегородки  на  перегородку.  Столь  же  не- 
хитро устроены  были  приборы  для  дождя,  вѣтра  и т.  п.  Свѣтовые  эффекты 
(солнечный  закатъ,  лунное  освѣщеніе,  молнія,  пожаръ  и т.  п.)  достига- 
лись большею  частью  пиротехническимъ  путемъ:  зажиганіемъ  бенгаль- 
скаго огня,  вспышкой  пороховой  мякоти  и т.  п. 

Суфлерская  будка  была  уже  достояніемъ  того  времени,  тогда  какъ 
въ  театрѣ  болѣе  раннемъ,  какъ  показываютъ  гравюры  ХѴ*Ш  в.,  она 
отсутствовала.  Отъ  плотниковъ,  вѣдавшихъ  подъемомъ  и спускомъ  пе- 
редняго завѣса,  протягивалась  въ  суфлерскую  будку  веревка  или  прово- 
лока; потянувъ  за  нее,  суфлеръ  производилъ  довольно  замѣтный  ударъ 
деревяннымъ  молоткомъ  въ  доску  около  плотниковъ  у завѣса.  Такимъ 
образомъ  подавались  первая  и вторая  повѣстки,  называвшіяся  въ  ста- 
рину «слонкой».  Въ  экземплярахъ  старинныхъ  пьесъ,  по  которымъ  «пра- 
вился» спектакль,  вы  постоянно  найдете  въ  концѣ  каждаго  дѣйствія,  за 
нѣсколько  строкъ  до  послѣдней,  суфлерскую  помѣтку,  карандашемъ  на 
поляхъ:  «слонка». 

При  обиліи  картинъ  въ  сложныхъ  постановкахъ  того  времени,  ра- 
зумѣется, необходима  была  быстрая  смѣна  ихъ.  Кулисная  же  система  и 
отсутствіе  большого  количества  мебели  и аксессуаровъ  на  сценѣ  позво- 
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ляли  производить  такъ  называемыя  «чистыя  перемѣны».  ОнЪ  состояли  въ 
томъ,  что,  пока  картинный  завѣсъ  (спускавшійся  передъ  «чистой  пере- 
мѣной») отдѣлялъ  сцену  отъ  зрителя,  на  ней  производилась  перемѣна 
кулисъ  и обстановки.  Объ  изготовленности  «перемѣны»  режиссеръ  да- 
валъ сигналъ  свисткомъ. 

Освѣщался  театръ  въ  то  время  обыкновенно  масломъ  съ  помощью 
такъ  называвшихся  «карсельскихъ»  лампъ.  Сцена  освѣщалась  не  только 
съ  боковъ,  но  при  помощи  софитъ  и рампы  также  сверху  и снизу. 
Рампа  въ  иныхъ  театрахъ  могла  давать  то  большій,  то  меньшій  свѣтъ, 
а также  и цвѣтной  оттѣнокъ  (большею  частью — зеленый).  Первое  дости- 
галось большимъ  или 
меньшимъ  спускані- 
емъ рампы  въ  разрѣзъ 
подъ  сцену.  Второе — 
задергиваніемъ  рампы 
цвѣтной  тафтой. 

Передній  зана- 
вѣсъ изображалъ  обы- 
кновенно какое  либо 
приличествую  щ е е 
«важному  назначенію 
театра»  событіе  или 
картину  миѳологиче- 
скаго содержанія  съ 
неизбѣжными  Мель- 
поменами, Таліями, 


Терпсихорами,  жер- 
твенниками, куря- 
щимся ѳиміамомъ, 
тирсами,  киѳарами, 
цѣвницами,  масками, 
свитками  письменъ  и 
другими  аттрибутами 
художественнаго 
культа. 

Въ  Петербург- 
скомъ Большомъ  теа- 
трѣ, послѣ  его  возоб- 
новленія въ  1818  году, 
былъ  помѣщенъ  за- 


«Дона  Жуана  ва  горахъ  Сіерра  Морена»  (дѣйствіе  3-е). 
ІІІизігаііоп  роиг  ип  Ііѵге  йе  ікёаіге. 


навѣсъ  работы  извѣстнаго  декоратора  Каноппи,  изображавшій  Нарвскія 
ворота,  сооруженныя,  какъ  извѣстно  въ  Петербургѣ,  въ  честь  возвра- 
тившихся въ  1815  году  изъ  похода  въ  Парижъ  россійскихъ  войскъ  *). 

Судить  о декораціяхъ  Александровскаго  театра  довольно  легко.  Если 
въ  нашихъ  старыхъ  театрахъ  не  сохранились,  къ  сожалѣнію,  самыя  де- 


')  «Русскій  біограф.  словарь» — «Каноппи». 
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кораціи,  то  все  же  мы  имѣемъ  памятники  декоративной  живописи  того 
времени  въ  нашихъ  музеяхъ  и галереяхъ.  Правда,  въ  большинствѣ  слу- 
чаевъ это — произведенія  не  русской  школы,  но  вѣдь  и театральныя  де- 
кораціи того  времени  по  большей  части  выходили  изъ  рукъ  заѣзжихъ 
художниковъ.  Если  бы  мы  захотѣли  отдать  себѣ  отчетъ  въ  свойствахъ 
декораціонной  живописи  второй  половины  ХѴШ-го  и начала  ХІХ-го  столѣ- 
тій, разумѣется,  намъ  пришлось  бы  изслѣдовать  искусство  Валеріани,  Пере- 
зинотти,  Гваренги,  Гонзаго,  Скотти,  Каноппи.  И только  развѣ  въ  качествѣ 
учениковъ  этихъ  прославленныхъ  мастеровъ  «театральной  перспективы  и 
ландшафтовъ»  можно  было  бы  назвать  двухъ-трехъ  русскихъ  декорато- 
ровъ. Кромѣ  музеевъ  и галерей  не  мало  матеріала  даютъ  также  гравюры 
Александровской  эпохи,  изображающія  внутренніе  виды  театровъ  во  время 
представленія  или  отдѣльные  моменты  пьесъ,  когда  гравюры  эти  прила- 
гались къ  печатнымъ  изданіямъ  ихъ,  какъ  иллюстраціи.  Такъ,  напримѣръ, 
гравюры,  приложенныя  къ  пьесамъ  Озерова  и Ильина  (къ  оперѣ  послѣд- 
няго «Отецъ  и дочь»,  изд.  СвѢчинскаго,  и драмѣ  «Лиза»)  безспорно,  очень 
опредѣленно  приближаютъ  насъ  къ  характеру  декорацій,  въ  какихъ  дава- 
лись эти  пьесы. 

Забавныя  сужденія  о значеніи  театральныхъ  декорацій,  какъ  эле- 
мента театра,  мы  находимъ  въ  тогдашнихъ  театральныхъ  альманахахъ 
и журналахъ.  Такъ  въ  альманахѣ  «Букетъ,  карманная  книжка  для  люби- 
телей и любительницъ  театра,  на  1829  годъ,  изданная  Аладьинымъ»,  мы 
наталкиваемся  на  слѣдующія  строки  (стр.  309). 

«Декорація.  Слово  сіе  значитъ  украшеніе.  Но  декорація,  изобра- 
жающая простую  комнату,  либо  хижину,  не  можетъ  назваться  украше- 
ніемъ, ибо  дѣлается  отъ  приличности,  отъ  необходимости;  равномѣрно 
все  относящееся  къ  великолѣпію  театральному,  не  составляетъ  необхо- 
димости; изъ  сего  слѣдуетъ,  что  Декораціи  можно  раздѣлить  на  два  раз- 
ряда, на  необходимыя  и служащія  къ  великолѣпію.  Скорыя  перемѣны 
декорацій  обворожаютъ  зрителей.  Жаль  только,  что  зрители  почти 
всегда  бываютъ  предувѣдомлены  о перемѣнѣ  свисткомъ,  весьма  непріят- 
нымъ для  слуха.  Лучше  подавать  знакъ,  непримѣтный  для  зрителя.  По- 
леты составляютъ  большое  украшеніе;  однакожъ  удовольствіе,  произво- 
димое оными,  уменьшается  нѣсколько  отъ  опасенія,  чтобы,  напримѣръ, 
у нисходящаго  на  облакахъ  Юпитера  не  порвалась  какая  нибудь  ве- 
ревка и чтобы  громовержецъ  не  переломилъ  себѣ  руки  или  ноги! 
Можно  также  полагать,  что  и самъ  Юпитеръ  дрожитъ  въ  то  время  отъ 
страха.  Нечистыя  или  обветшалыя  декораціи — отвратительны!  На  какомъ 
то  театрѣ  декорація  изображала  городъ.  Критикъ-журналистъ  весьма 
справедливо  замѣтилъ,  что  этотъ  городъ  долженъ  быть  очень  древенъ, 
ибо  сквозь  стѣнъ  онаго  все  можно  было  видѣть». 

Въ  части  11-й  «Журнала  драматическаго,  на  1811  годъ,  издаваемаго 
Михайломъ  Макаровымъ»,  помѣщена  небольшая  статья:  «О  декораціяхъ». 
Привожу  отрывокъ  изъ  нея: 

«Декораціи,  говоритъ  одинъ  Англійскій  писатель,  сто'ль  же  много 
дѣлаютъ  вліянія  на  нѣкоторыхъ  зрителей,  какъ  и все  искусство  лучшаго 
театральнаго  артиста.  Декорація,  по  всей  справедливости,  имѣетъ  на  нихъ 
то  же  впечатлѣніе,  какое  производитъ  игра  актера;  но  игра  не  всегда 
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Театральный  занавѣсъ  Александровскаго  времени.  Кійеаи  йе  іЬёаІге  Ли  іетрз  А’ Аіехапсіге  I. 

(Съ  акварельнаго  рисунка  изъ  собр.  Ю.  Э.  Озаровскаго).  (А^иа^е^^е)  соііесііоп  М.  Озагоѵзку). 


остается  равною  и зритель  долженъ  быть  въ  непрестанномъ  очарованіи 
единственно  отъ  дѣйствія  декорацій.  Хорошая  театральная  піэса,  искус- 
ство актера,  согласная  музыка,  исправность  и живость  декорацій,  про- 
должаетъ тотъ  же  англичанинъ,  обращаютъ  на  себя  вниманіе  души  и 
глазъ  и составляютъ  такую  между  собою  нераздѣльность,  которая  если 
будетъ  разстроена,  то  не  представитъ  никакой  существенности. 

Иллюзія  должна  быть  во  всѣхъ  частяхъ  совершенною,  сказалъ 
однажды  Лекень,  одинъ  недостатокъ  въ  ней  разрушаетъ  все. — Почему? — 
Потому  что  сама  иллюзія  ничто  иное,  какъ  очаровательный  обманъ,  не- 
совершенство, прикрытое  волшебствомъ;  дай  замѣтить  одну  черту  ея 
ничтожества  и зритель,  пробужденный  отъ  сладкой  мечты  своей,  не  со- 
хранитъ въ  себѣ  никакого  пріятнаго  впечатлѣнія  и волшебство  декора- 
тора погибло,  вся  сцена  обращена  въ  дурачество»! 


Разсматривая  изображенія  сценическихъ  костюмовъ  русскихъ  арти- 
стовъ первой  четверти  XIX  столѣтія,  мы  должны  придти  къ  заключенію, 
что  подавляющая  масса  ихъ  представляла  если  не  буквальную  копію,  то 
рабское  подражаніе  французскимъ  и вообще  заграничнымъ  образцам!,.  Это 
объясняется  не  только  заимствованнымъ  характеромъ  репертуара,  но  и всей 
вообще  оторванностью  русскаго  театра  того  времени  отъ  народной  жизни, 
не  говоря  уже  о художественномъ  и техническомъ  несовершенствѣ  вспо- 
могательныхъ средствъ  его.  Сличите  сравнительно  многочисленныя  изоб- 
раженія (въ  роляхъ)  Яковлева,  К.  Семеновой,  В.  М.  Самойлова,  Мочалова, 
В.  Каратыгина,  Колосовой  съ  французскими  театральными  гравюрами, 
съ  извѣстными,  напримѣръ,  «Созкппез  бе  Шёебге»,  и вы  сразу  обнару- 
жите отношеніе  первыхъ  ко  вторымъ,  какъ  копій  къ  оригиналамъ. 

Такое  позаимствованіе  отъ  иностранцевъ  прямо  даже  рекомендова- 
лось художественной  критикой. 

Во  П-й  части  «Журнала  драматическаго  на  1811  годъ»  значится 
(стр.  226):  «Въ  С.  П.  Бургѣ  въ  нѣкоторыхъ  иностранныхъ  книжныхъ  лавкахъ 
находятся  довольно  полныя  коллекціи  оныхъ  (т.  е.  рисунковъ  костюмовъ), 
и въ  Москвѣ  въ  книжной  лавкѣ  театральнаго  книгопродавца  Аллара  и 
Комп,  (состоящей  на  Лубянкѣ,  въ  приходѣ  церкви  Введенія  Богородицы, 
подъ  № 444)  можно  также  получить  разныя  изображенія  театральныхъ 
костюмовъ,  хорошо  гравированныя  и со  вкусомъ  раскрашенныя.  Кромѣ 
сихъ  г.  Алларъ  ежегодно  выписываетъ  довольное  количество  и новыхъ 
костюмовъ.  Картинки  сіи  продаются  всею  коллекціею  и порознь  за  весьма 
сходную  цѣну,  то  есть  за  пять  или  за  десять  должно  заплатить  отъ  2 р.  50  к. 
до  5 руб.,  кромѣ  вѣсовыхъ  денегъ.  ВсѢ  сказанные  мною  костюмы  пред- 
ставляютъ разныхъ  французскихъ  и англійскихъ  актеровъ  въ  различныхъ 
роляхъ  и положеніяхъ,  и это  можетъ  послужить  также  въ  пользу  для 
многихъ  занимающихся  театрами. — Знающіе  Французскій  языкъ  изъ  той 
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же  книжной  лавки  могутъ  получать  всЪ  новѣйшія  и старыя  произведенія 
Таліи  и Мельпомены,  правила  театральной  игры  и проч.». 

Къ  такимъ  практическимъ  заключеніямъ  авторъ  пришелъ  на  осно- 
ваніи слѣдующихъ  соображеній  (стр.  222 — 225): 

«Многіе  изъ  провинціальныхъ  театровъ  нуждаются  костюмами; 
главная  причина  такихъ  недостатковъ  незнаніе,  какъ  и когда  употреб- 
лять какіе  костюмы,  а подобное 
невѣдѣніе  или  невѣжество  весьма 
нерѣдко  обращаетъ  не  только 
изрядныхъ,  но  и довольно  хоро- 
ших!, актеровъ  въ  каррикатуры. 
Я самъ  бывалъ  свидѣтелемъ  по- 
добныхъ жалкихъ  обстоятельствъ 
и неоднократно  видалъ,  какъ 
дикій  народъ  Африканскій  стра- 
далъ подъ  Гиш панскими  пари- 
ками; видалъ,  какъ  Французскія 
дамы  вѣка  Филиппа  Августа  гор- 
дились легкою  одеждою  краса- 
вицъ девятагонадееять  столѣтія; 
видалъ,  какъ  сильные  Владыки 
земные,  посреди  блеску  своего 
величества,  на  золотыхъ  тронахъ 
своихъ,  по  нечаянной  ошибкѣ 
Костюмера  являлись  въ  одеждѣ 
бѣдныхъ  ремесленниковъ;  ви- 
далъ, какъ  въ  то  же  время  до- 
статочный актеръ,  желающій  от- 
личиться на  свой  счетъ,  не  взи- 
рая на  то,  что  онъ  занималъ 
роль  поденьщика,  смѣло  стано- 
Царемъ-поденьщикомъ,  не  забо- 
тясь о томъ,  что  одна  манжета  его  превышала  цѣною  весь  удивитель- 
ный нарядъ  Государя;  наконецъ  я видалъ  и самихъ  боговъ,  подпавшихъ 
на  жертву  своему  творенію.  Есть  и были  такіе  костюмеры,  которые  не 
убоявшись  грозы  небесной,  наряжали  Діану  въ  фижмы,  Венеру  въ 
сарафанъ  молошницы  Акулины,  Минерву  субреткой,  Амура  жокеемъ  и 
съ  гусиными  крыльями...» 

Для  пьесъ  русскихъ,  вѣрнѣе  сказать  изъ  русской  жизни  (ориги- 
нальная драматургія  наша  далеко  не  всегда  удѣляла  свое  вниманіе  род- 
нымъ мотивамъ),  костюмы  поневолѢ  создавались  самостоятельно.  Нельзя 
удивляться,  что,  при  младенческомъ  состояніи  русской  археологіи  въ  то 
время,  костюмы  эти  не  только  грѣшили  противъ  исторической  правды,  но 
и по  общему  стилю  своему  были  лишены  русскаго  характера.  Говоря, 
впрочемъ,  по  совѣсти,  это  не  могло  особенно  кидаться  въ  глаза,  такъ 
какъ  сами  пьесы  «русскаго»  репертуара  могли  считаться  русскими 
только  по  именамъ  авторовъ  и дѣйствующихъ  лицъ,  во  всемъ  же  осталь- 
номъ онѢ  были  лишь  русскими  варіаціями  на  иностранныя  темы. 


В.  М САМСШЛОВЬ 

лсоіІ/ 


Ѵагіізіе  Зато'Но/?. 

вился  возлѣ  ремесленника  Царя  своего 
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Я не  стану  говорить  здѣсь  о 
такихъ  «русскихъ»  костюмахъ,  ка- 
кіе можно  видѣть  въ  иллюстра- 
ціяхъ (гравюрахъ  Кошкина)  къ  «На- 
чальному управленію  Олега»  Импе- 
ратрицы Екатерины  II  или  въ  ори- 
гинальныхъ аквареляхъ  неизвѣст- 
наго французскаго  художника  къ 
постановкѣ  какой  то  «русской  исто- 
пьесы,  хранящихся  въ 
библіотекѣ  Императорскихъ  теат- 
ровъ. Эти  гравюры  и акварели  при- 
надлежатъ къ  эпохѣ  болѣе  ранней 
(хотя  и немного),  чѣмъ  разсматри- 
ваемая; но  взгляните  на  гравюры 
Ческаго,  по  рисункамъ  И.  Иванова, 
къ  «Дмитрію  Донскому»  («Сочине- 
нія Озерова»,  Спб.,  1828),  и вы  убѣ- 
дитесь сами.  Появленіе  въ  этомъ 
смыслѣ  какой  нибудь  гравюры 

СкОТНИКОВа  (съ  монограммой  Оле-  Иллюстрація  кз  V дѣйствію  трагедіи 

Нина — извѣстнаго  археолога),  ПО  « Дмитрій  Донской». 

1 ' Іііизігаііоп  роиг  ип  Ііѵге  сіе  іігеаіге. 

рис.  К.  Брюллова,  приложенной  къ 
«Ермаку»  Хомякова  (М.  1832),  опре- 
дѣляетъ въ  сущности  новый  этапъ  въ  исторіи  русскаго  театральнаго 
костюма,  но  этапъ  этотъ  принадлежитъ  къ  иной  уже  эпохѣ  и потому 
общей  картины  не  измѣняетъ. 

Для  характеристики  требованій  художественной  критики  Алексан- 
дровской эпохи  къ  театральному  костюму  приведу  еще  статью  К*., 
подъ  названіемъ  «Костюмъ»,  помѣщенную  въ  І-й  части  «Журнала  дра- 
матическаго на  1811  годъ»  (стр.  81): 

«Костюмъ  есть  одно  изъ  необходимыхъ  украшеній  для  Театра  и 
дѣйствуетъ  чрезвычайно  много,  какъ  на  зрителей,  такъ  и на  игру 
актеровъ.  Каждый  актеръ  долженъ  непремѣнно  сохранить  костюмъ  при- 
личной его  роли;  даже  въ  случаѣ  невѣжества  костюмеровъ,  какъ  говоритъ 
Детушъ  (что  случается  нерѣдко!) — Онъ  долженъ  о немъ  заботиться  и 
совѣтоваться,  если  не  съ  самимъ  авторомъ  или  переводчикомъ  играемой 
имъ  піэсы,  то  по  крайней  мѣрѣ  съ  людьми  опытными  въ  театральномъ 
искусствѣ,  какихъ  только  онъ  найти  можетъ!» — Въ  самомъ  дѣлѣ  ничего 
нѣтъ  смѣшнѣе,  какъ  видѣть  на  сценѣ  нашихъ  театровъ  какую-нибудь 
Анюту,  дочь  Бобыля  Тараса,  одѣтою  въ  бархатномъ  сарафанѣ,  убран- 
номъ брилліантами,  или  Людовика  Желѣзную  Маску  въ  модномъ  англій- 
скомъ сюртукѣ  и проч.  и проч.  Такія  ошибки  непростительны  и 
смѣшны!  Дюсисъ  говоритъ:  костюмъ  актера  должент»  быть  согласенъ  съ 
тѣмъ  временемъ,  которое  представляетъ  намъ  сцена:  и богатой  старин- 
ной кафтанъ  гораздо  пріятнѣе  видѣть  на  Мольеровскомъ  щеголѣ,  не- 
жели послѣдней  выкройки  фракъ,  и проч.!  Руской  путешественникъ 
смѣялся  надъ  костюмомъ  нашихъ  солдатъ,  выведенныхъ  на  сцену 


рической» 
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французскаго  театра  въ  польскихъ  кафтанахъ  и проч. — Но  что  скажутъ 
иностранцы,  когда  увидятъ  на  сценЪ  нашей  древнихъ  королей  своихъ, 
Вельможъ  и Рыцарей  въ  одеждѣ  девятагонадесять  столѣтія!  что  скажутъ, 
когда  увидятъ  собственные  костюмы  наши  костюмами  странными,  упо- 
требляемыми безъ  всякаго  вкуса? — Актеръ  однако  ясъ  не  всегда  долженъ 
отвЪчать  за  костюмъ  свой;  (развѣ  только  въ  случаЪ  своего  упрямства). 
Но  директоръ  и костюмеръ  никогда  не  оправдаются  въ  глазахъ  зри- 
телей; перваго  обвинятъ  за  неисправность  и за  неопрятность,  а послѣд- 
нихъ за  все». 

Интересно  по  своей  сжатой  опредѣленности  требованіе,  предъ- 
являемое къ  театральному  костюму  знаменитой  Клеронъ.  Правда,  артистка 
Эта  принадлежитъ  къ  XVIII  вѣку,  но  завѣты  ея  мощно  звучатъ  даже 
и для  нашего  времени: 

«Я  желаю  болѣе  всего,  чтобы  въ  одеждѣ  добровольно  покинули 
всѢ  лоскутки,  всѢ  временемъ  введенные  наряды...  Надобно  слѣдовать  въ 
одеждѣ  одному  только  тому  лицу,  котораго  представляешь  на  театрѣ»  *). 


Изъ  отрывка  «О  смѣшанной  и нѣмой  театральной  игрѣ»,  помѣ- 
щенной во  П-й  части  «Журнала  драматическаго  на  1811  годъ»  (стр.  134), 
можно  убѣдиться,  что  важное  значеніе  мимики — элементъ  драматическаго 
искусства,  который  не  былъ  еще  изощренъ  русскими  артистами  той 
Эпохи, — хорошо  сознавалось  критической  литературой  двадцатыхъ  годовъ: 

«НѢмая  игра  есть  также  выразительность,  но  выразительность  не- 
вольная, основанная  на  самыхъ  тихихъ  движеніяхъ.  Она  почитается  не- 
обходимою какъ  для  трагика,  такъ  и для  комика.  Каждое  лицо  имѣетъ 
свою  занимательность,  а все  то,  что  занимаетъ,  должно  оставлять  впе- 
чатлѣніе. Трудность  сей  игры  побѣждается  однѣми  только  натуральными 
движеніями  членовъ;  какъ  напримѣръ  глаза,  различныя  перемѣны  въ 
чертахъ  лица,  руки;  многія  искусныя  положенія  весьма  много  способ- 
ствуютъ къ  прекрасному  расположенію  нѣмой  игры.  Никто  не  похва- 
литъ того  актера,  который  остается  безчувственнымъ  и глухимъ  въ  то 
время,  когда  перестаетъ  говорить.  Французы  называютъ  нѣмую  игру 
мимикою  и говорятъ,  что  безъ  познанія  оной  ни  одинъ  актеръ  не  мо- 
жетъ быть  совершеннымъ.  Много  ли  мы  имѣемъ  такихъ  знатоковъ? — 
Назовемъ  Сандуновыхъ,  Семенову,  можетъ  быть  есть  и еще  два  или  три 
артиста  театральнаго  искусства,  но  искусство  мимики  у насъ  младенче- 
ствуетъ  еще. 


*)  «Драматическій  Вѣстникъ»,  ч.  II,  стр.  111,  Спб.,  1808. 
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Избѣгая  излишней  холодности  въ  молчаливой  игрѣ,  должно  сохра- 
нять вѣрную  соразмѣрность  и — какъ  возможно  стараться  не  показывать 
чрезъ  мѣру  сильныхъ  или,  такъ  называемыхъ,  пламенныхъ  выраженій;  то 
и другое  — погрѣшность  непростительная.  Актеру  необходимо  нужно 
[ знать,  что  во  всякой  игрѣ  есть  степень,  на  которой  страсти  остаются 
нѣмыми.  Слѣдовательно  сила  холодная  и сила  пламенная  имѣютъ  свои 
! границы»... 

И дальше — интересная  оговорка:  «Баронъ  не  полагалъ  границъ  дви- 
женіямъ актера  и говорилъ:  хотя  правило  запрещаетъ  поднимать  руки 
выше  головы,  но  если  страсть  заставляетъ  ихъ  такъ  дѣйствовать,  то  это 
не  почтется  погрѣшностью:  страсть  научаетъ  лучше  всѣхъ  правилъ». 
Далѣе  тотъ  же  неизвѣстный  авторъ  переходитъ  къ  очень  любопытной, 
по  своему,  характеристикѣ  отдѣльныхъ  мимическихъ  явленій. 

Значительной  опредѣленностью  отличается  сужденіе  о мимикѣ 
актера,  принадлежащее  Клеронъ: 

«Неизмѣняющіяся  черты  лица  доказываютъ  нечувствительность 
души,  принужденіе  показываетъ  невѣжество.  Но  какъ  бы  ни  было  ве- 
лико знаніе  и способность,  надобно,  чтобы  въ  томъ  содѣйствовала  сама 
природа.  ВсѢ  движенія  души  должны  быть  выражены  на  лицѣ:  протяженіе 
мышцъ,  надутость  жилъ,  краска  въ  лицѣ,  доказываютъ  внутреннее  вол- 
неніе, безъ  котораго  нѣтъ  истиннаго  дарованія.  Нѣтъ  такого  театраль- 
наго урока  (т.  е.  роли),  въ  которомъ  бы  лицедѢйствіе  не  было  весьма 
важно;  умѣть  слушать,  показывать  чертами  лица,  что  душа  встревожена 
отъ  слышаннаго,  сказаннаго,  есть  столь  же  драгоцѣнное  дарованіе,  сколько 
и краснорѣчивая  рѣчь»... 

(«Драматическій  Вѣстникъ»,  ч.  Н-я,  стр.  108,  109.  СПБ.  1808). 

Душа  драматическаго  искусства  заключена  въ  тонѣ  актера.  Это 
прекрасно  понималось  нашимъ  стариннымъ  театромъ.  Не  приходится  по- 
этому удивляться,  что  въ  театральной  литературѣ  того  времени  мы 
такъ  часто  встрѣчаемся  съ  сужденіями  на  эту  тему.  Нельзя  почти  ука- 
зать статьи  по  театру  или  драматическому  искусству,  гдѣ  такъ  или 
иначе  не  поднимался  бы  вопросъ  о тональной  сторонѣ  дѣла. 

Изъ  общей  массы  матеріала  выдѣляются  статьи:  1)  «Правила  чте- 
нія и декламировки»  («Журналъ  драматическій  на  1811  годъ»,  стр.  221) 
и 2)  «О  качествахъ,  необходимыхъ  для  Драматическаго  артиста»  (альма- 
нахъ: «Драматическій  альбомъ  для  любителей  театра  и музыки  на 
1826  годъ»,  изд.  Писаревымъ  и Верстовскимъ,  стр.  132). 

Первая  изъ  нихъ  (переводъ  съ  французскаго)  интересна  не  только 
по  выясненію  основныхъ  положеній  декламаціи,  но  и какъ  убѣжден- 
ный призывъ  вернуться  въ  области  этого  искусства  къ  завѣтамъ  Ба- 
рона, проповѢдывавшаго  «простоту,  нераздѣльную  съ  благородною 
важностью». 

«Игра  его  была  тиха,  безъ  малѣйшей  холодности,  но  иногда  и сильна, 
и стремительна;  однако  же  всегда  въ  границахъ» — (стр.  224),  или:  «Натура 
всегла  была  образцомъ  ему  (Барону)  и отъ  того  самаго  любители  театра, 
смотря  на  прекрасную  игру  его,  видѣли  одну  только  натуру.  Въ  роли 
Цезаря  Баронъ  представлялъ  себя  истиннымъ  Цезаремъ,  въ  роли  Мит- 
ридата  онъ  былъ  совершенной  Митридатъ;  онъ  не  игралъ  на  театрѣ, 
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но  повелЪвалъ  онымъ — самъ  партеръ  зависѣлъ  отъ  игры  его;  зрители 
и душою  и сердцемъ  переселялись  въ  ту  страну,  въ  которой  думалъ 
себя  представить  Баронъ,  актеръ-волшебникъ»,  (стр.  224). 

Такими  же  идеями  проникнута  вторая  статья,  принадлежащая  перу  ав- 
тора, скрывшагося  подъ  литерами:  . . Ё . . ъ . . й.  Но  вниманіе  его 
привлечено  уже  русскимъ  искусствомъ.  Онъ  говоритъ:  «Дайте  декла- 
маціи Руской,  чего  нѣтъ  въ  ней;  сдѣлайте  ее  натуральною  и благозвуч- 
ною, словомъ  приведите  въ  простой  и естественный  разговоръ,  оживляе- 
мый быстрымъ  разкрытіемъ  сильныхъ  страстей  и возвышенныхъ  чув- 
ствованій». (Стр.  144). 

Взглядъ  дѣятелей  театра  первой  четверти  минувшаго  столѣтія  на 
тізе  еп  зсёпе  разумѣется  крайне  простъ,  что  объясняется  несложной 
архитектоникой  тогдашней  драмы,  даже  при  обозначавшемся  стремленіи 
къ  натурализму,  все  же  остававшейся,  въ  достаточной  мѣрѣ,  условной. 

Тогдашнему  режиссеру  при  построеніи  шібе  еп  зсёпе  не  приходилось 
затрачивать  много  фантазіи,  чутья  и анализа,  чтобы  разобрать  тѣ 
художественно-психологическіе  намеки,  изъ  какихъ  теперь  бываетъ  со- 
ткана канва  пьесы.  Ему  оставалось  только  покорно  слѣдовать  указаніямъ 
автора,  и сценизмъ  пьесы  опредѣлялся  самъ  собой: 

«Мольеръ  говорилъ,  что  актеры  непремѣнно  должны  быть  такъ  на 
сценѣ,  какъ  авторъ  разположитъ  свои  дѣйствующія  лица  при  началѣ 
явленій.  И въ  самомъ  дѣлѣ  это  справедливо,  ибо  ни  одна  мысль,  ни 
одно  намѣреніе  автора  не  должно  оставаться  въ  небреженіи:  въ  против- 
номъ же  случаѣ  и самая  малость  разстраиваетъ  цѣлую  ніэсу...  Такъ  ду- 
малъ въ  ХѴ*ІІ  столѣтіи  великій  Геній  Французской  комедіи.  Въ  новѣйшія 
же  времена  нѣкоторые  французскіе  театральные  писатели,  какъ  наприм. 
Келгава,  Дюброка  и другіе,  предоставляютъ  расположеніе  піэсъ  на  волю 
дирекціи  или  на  волю  актеровъ;  но  такая  свобода  несправедлива... 

Главной  разпорядитель  комедіи,  трагедіи,  драмы  или  оперы  есть 
авторъ  и обвиненіе  неисправности  дѣйствій  должно  непремѣнно  падать 
на  него,  однако  жъ  послѣ  перваго  или,  по  крайней  мѣрѣ,  послѣ  вто- 
рого неудачнаго  расположенія,  сдѣланнаго  самимъ  сочинителемъ  (что 
весьма  удобно  замѣтить  изъ  пріемовъ  знающихъ  зрителей),  какъ  дирек- 
торъ, такъ  и актеры  имѣютъ  уже  полное  право  вступить  сами  въ  рас- 
положеніе сцены.  Что  жъ  касается  до  перваго  представленія,  оно  должно 
необходимо  принадлежать  автору,  и тогда  директоръ  долженъ  быть  испол- 
нителемъ желаній  его,  актеры  слѣпо  ему  повиноваться. 

Мы  не  можемъ  сказать,  чтобъ  мы  не  имѣли  актеровъ,  знавшихъ 
сцену.  Федоръ  Григорьевичъ  Волковъ,  Татьяна  Михайловна  Троепольская, 
Иванъ  Афанасьевичъ  Дмитревскій,  Василій  Петровичъ  Померанцевъ, 
Яковъ  Емельяновичъ  Шушеринъ  и другіе  были  и будутъ  всегда  акте- 
рами примѣрными,  каковыхъ  мы  еще  не  имѣемъ;  они  знали  сцену  и 
такъ  называемую  мимику  до  возможнаго  совершенства».  («Журналъ  дра- 
матическій на  1811  годъ»  ч.  І~я,  стр.  204). 

Трудно  указать  книжку  театральнаго  альманаха  или  журнала  алек- 
сандровской эпохи,  гдѣ  бы  не  было  дано  двухъ,  трехъ  разсужденій 
о драматическомъ  искусствѣ,  какъ  о цѣломъ,  и нечего  добавлять,  основ- 
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ныя  положенія  его,  въ  томъ  даже  видѣ,  какъ  и мы  ихъ  понимаемъ, 
прекрасно  сознавались  дѣятелями  театра  этой  эпохи. 

Чрезвычайно  интересно  даже  съ  современной  точки  зрѣнія  раз- 
сужденіе (уже  цитировавшагося  ранѣе  автора:  литеры:  . . й . . ъ . . й) 
о значеніи  вкуса  въ  драматическомъ  искусствъ,  какое  мы  находимъ  въ 
статьЪ:  «О  качествахъ,  необходимыхъ  для  драматическаго  артиста» 
(стр.  132): 

«Пусть  благородство  и красота  сопровождаютъ  каждое  изъ  движе- 
ній вашихъ;  а слова  поэта  будутъ  источникомъ  оныхъ.  МенЪе  маханій, 
менЪе  кривляній,  менЪе  наружной  важности  и болЪе  внутренней  силы — 
вотъ  чего  ожидаютъ  отъ  васъ.  Замѣтьте,  что  цѣль  изящнаго  искусства 
есть  стремленіе  подойти  къ  природѣ  совершенной.  Сердце  мое  разры- 
вается, когда  смотрю  на  декламацію  и мимику  многихъ  любимцевъ 
публики.  Рѣдко  думаютъ  они  о соблюденіи  приличій  того  лица,  которое 
За  грѣхи  наши  представляютъ  подъ  ревъ  и рукоплесканія  высокаго 
райка.  Посмотрите,  какъ  эти  господа,  надѣвъ  тогу  и котурны,  забы- 
ваютъ, что  естественность  и благородная  красота  суть  важнѣйшія  осно- 
ванія изящнаго;  а законы  здраваго  смысла — первое  условіе  наслажденій 
вкуса.  Въ  однихъ  вы  найдете  необыкновенное  изобиліе  жестовъ,  изо- 
брѣтаемыхъ для  каждаго  отдѣльнаго  слова,  въ  другихъ  утомительное 
однообразіе  движеній,  такъ  что,  смотря  на  игру,  скажете:  радость  и пе- 
чаль, уваженіе  и гнѣвъ  имѣютъ  одинъ  языкъ  движеній.  Изящная  пла- 
стика имѣетъ  свой  голосъ  въ  театральномъ  искусствѣ.  Я совѣтовалъ 
бы  вамъ  почаще  останавливаться  предъ  прекрасными  произведеніями 
Греческаго  рѣзца  и нагляднымъ  образомъ  научаться  изъ  нихъ  благо- 
родству, легкости  и величію  положеній». 

Но  что  по  истинѣ  можетъ  плѣнить  всякаго  театрала,  такъ  это 
глубокое  и проникновенное  пониманіе  служителями  стариннаго  театра  сущ- 
ности драматическаго  искусства.  Правда  взглядъ,  съ  которымъ  мнѣ  хо- 
тѣлось бы  для  примѣра  познакомить  читателя,  принадлежитъ  геніальной 
Дюмениль,  артисткѣ  ХѴТП  столѣтія,  но  взглядъ  этотъ  характеренъ  для 
русскаго  театра  александровской  эпохи,  взращеннаго  можно  сказать  на 
завѣтахъ  французской  драматической  школы,  недаромъ  изложеніе  взгляда 
«славной»  французской  артистки  мы  и находимъ  въ  не  разъ  уже  цити- 
ровавшемся «Драматическомъ  вѣстникѣ»  (№  32,  стр.  62:  «О  достоин- 
ствахъ актера»). 

Вотъ  этотъ  взглядъ: 

«Трагедію  пишутъ  съ  превосходныхъ  образцевъ  природы,  которые 
служатъ  пищею  трагическому  огню,  какъ  напримѣръ:  любовь,  ревность, 
месть,  тщеславіе,  любовь  материнская  и сыновняя.  Таковыя  сильныя 
чувствованія  души  вездѣ  одинаковы,  потому  что  входятъ  въ  составъ 
человѣка — въ  твореніе  Божіихъ  рукъ.  Быть  объяту  сими  великими  впе- 
чатлѣніями, ихъ  самому  скоро  почувствовать  и по  произволенію  своему, 
въ  мгновеніе  ока  забыть  себя  и взять  мѣсто  дѣйствующаго  лица,  кото- 
рое желаешь  представить, — все  это  безъ  исключенія  есть  даръ  природы 
и свыше  всѣхъ  напряженій  искусства». 

«Вотъ,  мнѣ  кажется,  полное  разсужденіе  о начальныхъ  правилахъ 
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театральнаго  искусства: — что  я значу  по  всѣмъ  отношеніямъ?  Кто  я 
самъ  при  каждомъ  появленіи  на  театръ?  Гдѣ  я?  Что  я дЪлалъ  и что 
предпринимаю  дѣлать?  Сіи  вопросы  надобно  обращать  ко  всѣмъ  тѣмъ, 
которые  входятъ  на  театръ...  Чувствительность  есть  главное  качество 
трагическаго  актера...  Верьхъ  театральнаго  искусства,  безъ  сомнѣнія,  со- 
стоитъ не  въ  томъ,  чтобы  высказывать  мысли  другихъ  людей, 
но  объяснять  свои  собственныя  чувства.  Ходъ  природы  есть 
тотъ  же  разговоръ,  но  пріятнѣе  и размѢрнѢе.  Надобно  дать  мыслямъ 
время,  чтобы  оныя  породились  и были  бы  ясно  выражены  человѣкомъ 
который  ихъ  совершенно  постигнулъ»... 

Драматическое  искусство  требуетъ  для  своего  творчества  душу  и 
тѣло  артиста;  за  счетъ  ихъ  происходитъ  процессъ  перевоплощенія  — 
Это  азбучная  истина.  Душа  роли  обнаруживается  зрителю  чрезъ  актера — 
это  «явное»  въ  мистеріи  театра,  но  надо  признать  и обратное,  и здѣсь 
«тайное»  процесса,  здѣсь  чары  актерскаго  колдовства.  Черезъ  роль, 
черезъ  творчество  раскрывается  (и  для  актера,  и для  зрителя)  духъ  худож- 
ника, ибо  содрагаются  сокровенныя  струны  души  его,  или  невѣдомыя, 
или  доселѣ  робко  трепетавшія  въ  тайникахъ  ея.  И великая  радость  для 
души  художника,  скованной  цѣпями  всякихъ  «нельзя»,  въ  отвѣтъ  на  сво- 
бодные звуки  роли  (стало  быть  звуки  поэта)  откликнутся  всею  мощью 
давно  настроенныхъ  струнъ  личныхъ  переживаній... 

Судя  по  цитатѣ  изъ  Дюмениль,  взглядъ  на  «освобождающее»  зна- 
ченіе драматическаго  творчества  былъ  очень  дорогъ  жрецамъ  стариннаго 
театра. 

Одного  этого  совершенно  достаточно,  чтобы  съ  чувствомъ  глубо- 
чайшей симпатіи  помянуть  прекрасный  храмъ  Таліи  и Мельпомены. 

Юрій  Озаровскій. 
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ЮВЕЛИРНЫЯ  ИЗДѢЛІЯ  ВРЕМЕНЪ  АЛЕКСАНДРА  I *) 

(Вагоп  А.  <Іе  Еоеікегзат:  Ъа  Ьцопіегіе  (Іи  іетрз  (І’АІехапсІге). 

Чтобы  отдать  себЪ  отчетъ  въ  развитіи  и исторіи  стиля  XIX  вѣка, 
надо  обратиться  къ  его  первоисточнику  XVIII  столѣтію.  Франція  вре- 
менъ Людовика  XIV*  создала  моды  и вкусъ  неожиданныхъ  капризовъ, 
заняла  первенствующее  мѣсто  въ  области  искусствъ.  Россія  пошла  по 
тому  же  пути,  подражая  Франціи.  Ювелирное  дѣло,  порожденіе  потреб- 
ности къ  роскоши,  всегда  и всецѣло  отражаетъ  вліяніе  модъ. 

Революція  во  Франціи  временно  остановила  развитіе  ювелирнаго 
искусства.  Въ  1791  г.  цѢхи  золотыхъ  дѣлъ  мастеровъ  были  окончательно 
уничтожены  и на  ювелирныя  издѣлія  ввелись  привилегіи,  такъ  называе- 
мые «патенты)).  Свободная  нація  разрѣшала  каждому  работать  и прода- 


*)  ВсѢ  иллюстраціи  этой  статьи  воспроизводятъ  драгоцѣнности,  принадлежа- 
щія Софьѣ  Петровнѣ  Дурново,  рожденной  княжнѣ  Волконской.  Считаемъ  пріятнымъ 
долгомъ  выразить  глубокую  благодарность  владѣлицѣ  ихъ,  любезно  предоставившей 
въ  наше  распоряженіе  часть  своего  рѣдкаго  и цѣннаго  собранія.  Оно  состоитъ  все- 
цѣло изъ  родовыхъ  сокровищъ  Демидовыхъ,  Дурново  и князей  Волконскихъ. 
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ватъ  что  ему  угодно  и пробныхъ  работъ  ни  отъ  кого  не  требовалось. 
Это  былъ  страшный  ударъ,  нанесенный  промышленностямъ  и въ  особен- 
ности золотыхъ  и серебряныхъ  дѣлъ  мастерамъ,  которые  отъ  этого 
пострадали  больше  другихъ.  Графъ  сіе  ЪаЪогйе,  стоящій  близко  къ 
эпохѣ,  такъ  освЪщаетъ  послѣдствія  этихъ  событій:  революція  на  своемъ 
пути  перевернула  все,  какъ  законы  и порядки  страны,  такъ  и общества 
и соединенія  промышленности  и ремеслъ.  Она  уничтожила  историческія 
воспоминанія,  сплотившіяся  въ  церквахъ  и музеяхъ  и олицетворенныя 
въ  художественныхъ  памятникахъ.  Она  жгла  архивы — государственные 
и фамильные,  библіотеки  публичныя  и частныя,  она  предала  неизвЪстности 
всѢ  традиціи:  традиціи  учениковъ,  закрывая  школы, — традиціи  учителей, 
упраздняя  академіи,  традиціи  рабочихъ  и ремесленниковъ,  запирая  <с1е$ 
таппіасідігез  гоуаіез», — и такимъ,  образомъ,  революціи  въ  концЪ  кон- 
цовъ удалось  разорить  промышленное  дЪло  какъ  нЪчто  цѣльное  и орга- 
ническое. Была  объявлена  полнѣйшая  свобода  и независимость  искус- 
ства и промышленности.  Одновременно,  гильотиной  и ссылкой  унич- 
тожалось благородное  общество,  которое  было  сознательнымъ,  широкимъ 
и могущественнымъ  покровителемъ  художествъ.  Съ  упраздненіемъ  ре- 
месленныхъ корпорацій  и цеховъ,  исчезли  семейства  и старинные  роды 
художественно-промышленниковъ,  гдѣ  вырабатывались  по  нѣсколькимъ 
поколѣніямъ  спеціалисты  своего  дѣла. 

Во  Франціи,  какъ  это  до  нынѣ  въ  Японіи, — издревле,  процвѣтало 
наслѣдственное  художественное  ремесло,  образованіе  спеціалистовъ  отдѣль- 
ныхъ семействъ.  Результатъ  уничтоженія  ихъ  былъ  плачевнымъ.  Скоро 
художники  уже  не  нашли  людей  способныхъ  работать  по  ихъ  рисункамъ. 
Они  остались  недовольными  плохимъ  исполненіемъ  ихъ  идей  и моделей. 
Фабриканты  и рабочіе  со  своей  стороны  объявляли  ихъ  невыполнимыми 
и всѢ  упрекали  другъ  друга  въ  невѣжествѣ.  Такъ  исчезли  единство 
идей  и направленій,  гармонія  между  композиціей  и исполненіемъ.  Уни- 
чтоживъ взаимныя  обязательства  между  мастеромъ  и ученикомъ,  лишили 
послѣдняго  возможности  пользоваться  безподобною  школою,  мастер- 
скими, гдѣ  сосредоточивались  всѢ  традиціи — и,  что  крайне  важно — и всѢ 
секреты  ремесла.  Въ  мастерской  каждый  учился  быть  пригоднымъ  ко 
всему,  что  отъ  него  требовалось  и не  приходилось  прибѣгать,  какъ  это 
было  въ  послѣдствіи,  къ  знаніямъ  и опытности  постороннихъ  спеціалистовъ. 
Распредѣленіе  труда,  развивавшееся  потомъ,  было  несомнѣнно  полезно 
и плодотворно  для  скорости  исполненія  и для  дешевизны,  но  вредно 
съ  точки  зрѣнія  эстетики,  такъ  какъ  уменьшило  любовь  къ  ремеслу, 
сдѣлавшемуся  второстепеннымъ  трудомъ.  Кромѣ  того  оно  уничтожило 
единство,  которое  должно  царствовать  во  всѣхъ  частяхъ  художествен- 
наго произведенія. 

Терроръ  1793  года,  уничтожившій  какъ  самыя  драгоцѣнности,  такъ 
и заказчиковъ  ихъ,  оставилъ  золотыхъ  дѣлъ  мастеровъ  и ювелировъ 
безъ  работы,  безъ  средствъ  къ  существованію.  Вѣдь,  не  только  дворяне 
и знатные,  но  и всѢ  собственники  казались  «подозрительными))  лицами 
и должны  были  прятаться  или  бѣжать  за  границу,  гдѣ  они  продавали 
все  цѣнное,  что  удалось  спасти.  Оттого  мы  и видимъ,  съ  одной  стороны, 
массу  французскихъ  эмигрантовъ  — мастеровъ  въ  Россіи,  а съ  дру- 
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Ожерелье  изз  камей у оправленных в вз  брилліанты.  Вз  верхнемз  ряду,  посреди,  такая  же  пряжка,  а по  бокамз  двѣ  пряжки  изз  рѣзныхъ 

камней,  оправленныхз  вз  брилліанты.  (Собственность  С.  П.  Дурново). 

Рагиге  еп  сате'ез  еі  йіатапіз.  ( Аррагіепапі  а М-те  8.  Воитоѵо). 
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гой,  такое  множество  французскихъ  ювелирныхъ  вещей,  камней  и 
драгоцѣнностей  у насъ. 

Во  Франціи  въ  это  время  смѣли  носить  только  украшенія  свидѢтель- 
ствующія  о республиканскомъ  гражданствъ:  серьги  въ  видЪ  ликторскихъ 
топоровъ,  фригійскихъ  шапокъ  и пр.  — ДЪлали  вещи  изъ  обломковъ 
камней  Бастиліи,  эмблемы  равенства,  изъ  золота  очень  низкой  пробы. 
ПослЪ  этой  мизерной,  безвкусной  и грубой,  къ  счастью  непродол- 
жительной эпохи,  естественнымъ  образомъ,  появилась  жажда  и неудер- 
жимое стремленіе  къ  лучшему.  Со  вновь  зародившейся  личной  безопас- 
ностью опять  появилась  роскошь  во  Франціи.  Въ  эпоху  Директоріи, 
мода  еще  колеблется;  въ  сущности  это  еще  вкусъ  эпохи  Людовика  XVI, 
родившійся  подъ  вліяніемъ  М-те  <1е  Ротрасіош*,  какъ  реакція  противъ 
злоупотребленія  стилемъ  рокайль.  Моментъ,  когда  высшему  и образо- 
ванному обществу  надоЪли  эти  искривленные  орнаменты,  совпалъ  какъ 
разъ  съ  серьезнымъ  литературнымъ  и археологическимъ  событіемъ: 
открытіемъ  Помпеи  въ  1755  г.,  очаровавшей  весь  цивилизованный  міръ.— 
Восхищались  новыми  находками  и естественностью;  противникамъ  стиля 
«госаіііе»  стало  тогда  легко  направить  вкусъ  и моду  къ  античному 
міру,  которому  всѣ  бросились  подражать — не  успѣвъ,  однако, — осно- 
вательно съ  нимъ  ознакомиться.  Хотѣлось  воскресить  вкусъ  классиче- 
скихъ римлянъ  и грековъ,  стараясь  все  свести  къ  простому,  естествен- 
ному. Эт°  было  прекрасно,  пока  осталось  въ  мудрыхъ  границахъ.  Послѣ 
того,  какъ  успѣли  удачно  передѣлать  въ  новомъ  направленіи  орнаментъ 
въ  архитектурѣ,  мебели,  иллюстраціяхъ  книгъ  и пр.  новая  мода  пере- 
шла съ  одежды  и костюма  на  ювелирныя  издѣлія  и украшенія. 

Уже  въ  1791  г.,  когда  перевозили  останки  Вольтера  въ  Пантеонъ, 
вся  процессія  была  одѣта  «а  ГапЦріе»,  и на  улицахъ  Парижа  виднѣлись 
костюмы  стараго  Рима.  Въ  сущности  повторилось  то  же,  что  произошло 
много  столѣтій  назадъ — явился  новый  ренессансъ,  съ  той  только  разницею, 
что  ренессансъ  XV  и XVI  столѣтій  основанъ  на  Римѣ  сравнительно 
поздней  эпохи — между  тѣмъ  какъ  стиль  Людовика  XVI  черпалъ  изъ 
болѣе  раннихъ  источниковъ  Римскаго  искусства,  когда  оно  еще  содер- 
жало въ  себѢ  болѣе  чисто-греческихъ  элементовъ.  Такъ  родившійся 
изъ  стиля  Людовика  XVI,  и медленно  преобразовавшійся  стиль  «Етріге» 
все  болѣе  обращался  къ  первообразу  античнаго  искусства,  именно  къ 
греческому  источнику  и во  время  царствованія  Наполеона  достигъ  апо- 
гея. Не  довольствуясь  этимъ,  художники  черпали  свое  вдохновеніе  даже 
въ  жизни  Египта.  Но  это  преемственное  подражаніе  всему  древнему 
простому,  строгому  и величавому  таило  въ  себѣ  зародышъ  разложенія 
и смерти  изысканнаго  стиля.  Благородный  «Етріге»,  превратился  впо- 
слѣдствіи въ  сухой,  скучный,  скудный,  бѣдный — скоро  всѣмъ  надо- 
ѣвшій и отъ  котораго  старались  отдѣлаться,  когда  повѣяло  духомъ 
романтизма. 

Классицизмъ  завоевалъ  какъ  Европу,  такъ  и Россію  въ  концѣ 
царствованія  Екатерины  Великой,  борясь  съ  рококо  и «апсіеп  ге^і- 
те’омъ».  Естественно,  что  разъ  Франція,  не  смотря  на  революцію,  про- 
должала быть  законодательницей  вкуса,  то  эволюціи,  которыя  пере- 
жилъ классицизмъ,  перешли  въ  Россію.  Съ  момента  восшествія  Импе- 


531 


ратора  Александра  І-го  на  престолъ,  стиль  «Етріге»  завоевалъ  сердца 
и вкусы  русскихъ.  Ювелирныя  издѣлія  и украшенія  этой  эпохи,  какъ 
всегда,  такъ  тѣсно  связаны  съ  костюмомъ,  что  нельзя  не  коснуться 
и его.  Когда  начали  носить  платья  безъ  рукавовъ,  легкія  «реріитз  а Іа 
готаіпе»,  начали  носить  по  три  браслета  на  каждой  рукѣ.  Одинъ  не- 
много ниже  плеча,  второй  выше  локтя  и третій  у кисти.  Одновременно 
вошли  въ  моду  перстни  и кольца  на  обѣихъ  рукахъ  и на  всѣхъ  паль- 
цахъ, не  исключая  большого.  Ко  всему  этому  явились  большія  кольцевыя 
украшенія:  серьги,  и широкія  пряжки  для  пояса,  носившагося  очень  вы- 
соко подъ  грудью.  Мода  на  обнаженіе  шеи,  груди  и рукъ  долго  держа- 
лась не  смотря  на  критиковъ,  на  щепетильность  стыдливыхъ  и на  мнѣніе 
врачей.  Если,  въ  Парижѣ  говорили:  «се  цпі  ріаізаіі;  а АШёпез  іие  а 
Рагіз»,  можно  себѣ  представить,  какъ  бранили  у насъ  эту  моду,  дѣйстви- 
тельно, еще  болѣе  пагубную  для  нашего  климата,  и трудно  понять  какъ 
наши  прабабушки  не  отказались  отъ  этихъ  античныхъ  костюмовъ.  Что 
этого,  однако,  не  случилось,  показываютъ  намъ  многочисленные  сохра- 
нившіеся портреты  и свидѣтельства  того  времени.  Съ  другой  стороны, 
можетъ  быть,  у насъ  это  было  менѣе  опасно  для  здоровья,  чѣмъ  въ 
Парижѣ:  зимою  наши  помѣщенія  хорошо  отапливались  и на  балахъ  и 
вечерахъ  царила  необычайная  жара  въ  освѣщенныхъ  массами  свѣчей 
залахъ.  Впрочемъ,  за  исключеніемъ  браслетовъ,  колецъ  и пояса,  жен- 
щины тогдашняго  времени  не  носили  многихъ  украшеній.  ОнѢ  стара- 
лись по  возможности  быть  похожими  на  античныхъ  статуй,  и по  возмож- 
ности быть  больше  обнаженными.  Понятно,  что  съ  такими  тенденціями 
украшенія  не  дѣлались  предметомъ  особой  изящной  изысканности. 
Многія  женщины  даже  совсѣмъ  не  носили  украшеній  или  довольство- 
вались однимъ  скромнымъ  предметомъ:  — кольцомъ  или  браслетомъ. 
Съ  1804  г.,  наоборотъ,  начинается  періодъ,  въ  продолженіи  котораго 
носили  черезъ  чуръ  много  драгоцѣнностей,  и многія  дамы  имѣли 
видъ  передвижной  ювелирной  выставки.  А черезъ  10  лѣтъ,  приблизи- 
тельно, послѣдовала  опять  реакція,  и хорошее  общество  перестало  укра- 
шаться. 

Конечно,  нельзя  строго  опредѣлить  годы  этихъ  колебаній  моды  отъ 
крайности  до  крайности,  тѣмъ  болѣе,  что  мѣстныя  условія  вездѣ  играютъ 

важную  роль. 

Въ  общемъ  надо  имѣть  въ  виду,  что  мода  въ  Россіи  держалась 
обыкновенно  нѣсколькими  годами  долѣе,  чѣмъ  на  Западѣ.  Легко  убѣ- 
диться въ  сказанномъ,  глядя  на  портреты  писаные  въ  Россіи:  Виже 
Лебренъ,  Лампи,  Молинари. 

Важную  роль  играли,  кромѣ  костюма,  и прически,— посредницы 
между  украшеніями  и тѣломъ.  Прически  а Іа  Сёгёз,  а 1 Апііцие,  а Іа 
Сігсаззіеппе  вызвали  изобрѣтеніе  и изготовленіе  разныхъ  шпилекъ,  греб- 
ней, діадемъ,  металлическихъ  круговъ,  полукруговъ  и проч. 

Въ  началѣ  XIX  столѣтія  въ  Парижѣ  мода  была  въ  зависимости 
отъ  ея  диктатора — -живописца  Давида.  Всемогущій  тогда  глава  школы 
живописи  и ярый  сторонникъ  классицизма,  онъ  своимъ  страстнымъ 
вкусомъ  «а  Гапідцие»  вліялъ  на  все,  что  въ  этой  эпохѣ  дѣлалось  въ 
Парижѣ,  и въ  области  художественной  промышленности:  столярномъ 
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Три  діадемы,  принадлежащія  С.  И.  Дурново: 

1)  Изъ  бирюзы  и брилліантовъ. 

2)  Изъ  брилліантовъ  и опаловъ 
(сравни  воспроизв.  послѣ  стр.  536/. 

3)  Изъ  брилліантовъ. 


Тгоіз  біайётез  аррагіепапі  а М-піе 
8.  Боигпоѵо: 

1)  Тигдиоізез  еі  йіатапіз. 

2)  Віатапіз  еі  ораіез. 

3)  Віатапіз. 


и мебельномъ  дѣлѣ,  бронзѣ,  въ  производствахъ  ювелирномъ  и сереб- 
ряномъ. Его  дѣятельность  была  творческая,  но  и пагубная,  какъ  уничто- 
жившая граціозность  и обаяніе  искусства  ХѴШ  вѣка,  традиціи  котораго 
навсегда  исчезли.  Холодныя,  строгія  копіи  съ  античнаго,  мебель  съ 
тощимъ  профилемъ,  украшенная  маленькими  металлическими  рельеф- 
ными орнаментами,  разсыпанными  изрѣдка  на  плоской  поверхности 
краснаго  дерева,  показываютъ  что  <(Етріге)>,  хотя  онъ  и создалъ  превос- 
ходныя вещи,  въ  общемъ  все  таки  упадокъ  въ  сравненіи  со  стилемъ 
Людовика  ХѴ*І.  Вліяніе  этого  строгаго  и академическаго  стиля  должно 
было  также  распространиться  и на  ювелирное  дѣло. 

Архитекторы  Регсіег,  Еопіаіпе  и потомъ  ЬаГШе,  усвоившіе  вкусъ 
Давида,  были  первыми  поставщиками  рисунковъ  и моделей  для  ювели- 
ровъ и золотыхъ  дѣлъ  мастеровъ.  Исполненіе  этихъ  моделей  было  доб- 
росовЪстно  и акуратно,  но  обыкновенно,  ужасно  сухо,  иногда  даже 
лишено  вкуса. 

Съ  возрастаніемъ  власти  Наполеона,  возросли  роскошь  и богатство, 
и ювелирное  дѣло,  мало  по  малу,  поправилось. 

Придворные  ювелиры  новаго  Императора:  Віеппаіз,  ОИіоі  и №іоі 
получали  массу  заказовъ  и имъ  принадлежитъ  заслуга  выработанія  и 
улучшенія  стиля  и орнамента  «Етріге».  Вещи,  попавшія  къ  намъ,  были 
скоро  и ловко  скопированы  мѣстными  мастерами,  которые  быстро  усво- 
или новое  направленіе  и работали  самостоятельно.  Особенно  въ  С.-Пе- 
тербургѢ  мастера  Теннеръ,  Будде,  Кейбель,  Паннашъ  и др.  въ  качествѣ 
придворныхъ  ювелировъ  создали  не  мало  хорошихъ  вещей. 

Какъ  всегда,  при  перерожденіи  новаго  стиля,  не  только  внѣшняя 
форма  предмета,  т.  е.  контуръ  его  и орнаментъ  измѣняются  и прина- 
равливаются  къ  новымъ  идеямъ,  но  и тотъ  или  другой  матеріалъ,  то 
или  иное  произведеніе  искусства,  забытыя  или  заброшенныя  предыду- 
щими эпохами,  вдругъ  появляются,  входятъ  въ  моду  и играютъ  главную 
роль  въ  новомъ  искусствѣ.  Эт°  не  случайность,  а признакъ  причины, 
которая  на  поверхностный  взглядъ  необъяснима,  но  въ  сущности 
стоитъ  въ  связи  съ  общимъ  направленіемъ  духа  времени,  какъ  и каждый 
вкусъ  самъ  по  себѣ,  является  выраженіемъ  того  же  духа. 

Весьма  характерна,  для  занимающей  насъ  эпохи,  появившаяся  вновь 
любовь  къ  камеямъ  и рѣзнымъ  камнямъ.  Это  объясняется  тѣмъ,  что 
камни  эти  казались  не  только  стильными  предметами  античной  жизни 
раг  ехсеііепсе,  но  они  въ  одно  время  были  чуть  ли  не  единственными, 
подлинными,  общедоступными  вещами  обожаемой  эпохи,  которыя  можно 
было  носить  и имѣть  постоянно  при  себѣ. 

Любовь  ко  всему  античному  росла  до  безконечности,  сдѣлалась 
маніей.  Коснуться  предмета,  созданнаго  давно  исчезнувшимъ,  героичес- 
кимъ міромъ,  представляющимся  «золотымъ  вѣкомъ»  въ  фантазіи  общества 
— было  блаженствомъ.  Люди  играли  въ  Римлянъ  и Грековъ,  приходили 
въ  восторгъ,  надѣвъ  античные  уборы,  точно  дѣти  играющіе  въ  солдаты, 
когда  имъ  позволяютъ  взять  въ  руки  или  опоясаться  отцовской  шпагой 
или  саблей,  или  дотронуться  до  настоящаго  ордена.  Женщины,  вообра- 
жая себя  матерями  Гракховъ,  супругами  Алкивіадовъ  или  подругами 
цесарей,  хотѣли  хоть  на  половину  сдѣлаться  ими  въ  дѣйствительности 
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и украшали  себя  предметами  ихъ  эпохи.  Никто  еще  не  занимался  серь- 
езно историческими  изслѣдованіями;  общее  пастроеніе  создало  только 
приблизительное  представленіе  объ  античномъ  мірѣ,  какъ  о чемъ  то 
благородномъ,  патріотическомъ,  готовомъ  къ  самоотверженію,  что  со- 
отвѣтствовало настроенію  общества.  Эти  чувства  появились  какъ  реакція 
послѣ  легкомысленнаго,  игриваго  и пустого  направленія,  предыдущаго 
ХГІ1І  вѣка. 

Теперь  весь  міръ  объятъ  увлеченіемъ  блестящихъ  завоеваній  или 
героическихъ  освобожденій.  Вотъ  внутренняя  причина  этой  вновь  про- 
будившейся страсти  къ  камеямъ. 

Мы  видимъ  камеи  и интальи  вездѣ:  въ  діадемахъ,  на  пряжкахъ,  въ 
ожерельяхъ,  серьгахъ,  браслетахъ,  поясахъ,  кольцахъ, — на  головѣ,  на 
плечахъ  и рукахъ,  на  шеѣ,  вокругъ  талій  и наконецъ  на  разныхъ  пред- 
метахъ домашняго  обихода:  бокалахъ,  туалетныхъ  вещахъ,  вѣерахъ,  зон- 
тикахъ, тросточкахъ,  табакеркахъ,  ящикахъ,  даже  на  сабляхъ  и на 
оружіи — однимъ  словомъ,  повсюду.  Камеи  цѣнились  такъ  высоко,  что 
ихъ  не  только  окружали  брилліантами,  и помѣщали  рядомъ  съ  драго- 
цѣнными камнями,  но  ихъ  считали  предметами  самостоятельнаго  зна- 
ченія и красоты. 

Примѣръ  былъ  поданъ  Парижемъ.  Наполеонъ  основалъ  спеціаль- 
ную школу  для  обученія  рѣзьбѣ  камней  и камей.  Въ  ней  занимались, 
преимущественно,  молодые  глухо-нѣмые.  Въ  1805  г.  учрежденъ  для  гра- 
веровъ драгоцѣнныхъ  камней  «ргіх  сіе  Коте».  Мода  эта  держалась 
очень  долго,  хотя  не  въ  той  степени  какъ  въ  началѣ  XIX  вТжа.  Еще 
въ  60-хъ  годахъ  камеи  употреблялись  для  брошекъ.  Конечно,  запасъ  на- 
стоящихъ старинныхъ  оригиналовъ  былъ  скоро  исчерпанъ,  притомъ 
они  при  возрастающихъ  цѣнахъ  были  доступны  только  самымъ  бога- 
тымъ. Тогда  начали  рѣзать  камеи  изъ  драгоцѣнныхъ  и полу-драгоцѢнныхъ 
камней;  когда  и этого  не  хватило,  ихъ  дѣлали  изъ  раковинъ  и даже 
изъ  стекла.  Но  спросъ  былъ  такъ  великъ,  что  и этого  не  было  до- 
статочно и многимъ  приходилось  довольствоваться  только  подражаніями 
живописью  «еп  ^гізаіііе».  Камеи  изъ  коралловъ  также  очень  высоко 
цѣнились. 

На  воспроизведеніи  послѣ  стр.  530  мы  даемъ,  какъ  примѣръ,  пре- 
лестное колье  изъ  камей,  окруженныхъ  брилліантами;  двѣ  застежки,  или 
пряжки,  изъ  рѣзныхъ  камней  и одну  брошку  съ  головкою  замѣчательнаго 
исполненія.  ВсѢ  эти  камеи  отцѣпляются  и употребляются  то  какъ  колье, 
то  какъ  браслетъ  или  въ  отдѣльности  какъ  пряжки  для  плечей  или 
застежки  для  ожерелья. 

Не  смотря  на  строгость  стиля  Етріге,  нѣкоторая  сентименталь- 
ность не  чужда  этой  эпохѣ.  Украшенія,  цѣнность  которыхъ  состояла  въ 
чувствительныхъ  воспоминаніяхъ,  о любви  и дружбѣ,  играли  большую 
роль.  Такими  предметами  были  браслеты  и кольца  изъ  волосъ  или  съ 
волосами,  изображеніе  рукопожатія,  и вещи  съ  символическими  камнями. 
Эти  камни  были  обыкновенно  малоцѣнны  и очень  скромны  по  виду,  но 
имѣли  единственный  смыслъ  въ  томъ,  что  ихъ  названія  начинались 
съ  буквъ,  которыя,  размѣщенныя  въ  извѣстной  очереди,  давали  возмож- 
ность составлять  имена,  слова,  девизы. 
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Золотой  гребенъ,  цвѣты  изз  рубиновз  и ТІп  реі§пе  еп  рог  те  йе  йіайете  гиЫз  еі 

брилліантовз.  Ъгіііапіз. 

(Собсгпв.  С.  27.  Дурново).  (Арр.  а М-те  5.  Воигпоѵо). 

«Реставрація»,  возвращеніе  Бурбоновъ  на  французскій  престолъ,  по 
естественной  и логичной  реакціи,  старалась  немедленно  освободить  искус- 
ство отъ  строгаго  Етріге  и снять  цЪпи  классицизма,  обремЪнявшаго 
все.  ПослЪ  холодной  торжественности  и величавости,  появилась  сентимен- 
тальность. Люди  сдЪлались  мечтателями  и чувствовали  потребность  въ 
поэзіи,  въ  изліяніи  чувствъ,  во  всемъ  гдЪ  было  воображеніе,  фантазія 
и символика.  Живописность  «1е  рШогевдие»,  презираемая  въ  эпоху  Етріге, 
вошла  опять  въ  моду — и легенды  и романтическія  идеи  заставили  биться 
сердца  освобожденныхъ. 

Языческое  искусство  было  замѣнено  христіанскимъ  и это  повело 
къ  любви  ко  всему,  что  принадлежало  къ  средневѣковымъ  временамъ  и 
слЪдовательно  и къ  готическому  стилю.  Но  этотъ  вновь  открытый  стиль 
превратился  въ  что  то  безвкусное,  жалкое,  фальшивое  и театральное, 
въ  игривое  подражаніе,  такъ  какъ  совсѣмъ  не  серьезно  имъ  зани- 
мались и не  сумѣли  примЪнить  къ  новымъ  жизненнымъ  потребностямъ 
и переобразовать  въ  духѣ  новаго  времени,  какъ  это  сдѣлалъ  Ренессансъ 
и Етріге  съ  античнымъ  стилемъ. 

Реставрація  не  поощряла  роскоши.  Люди,  возвратившіеся  вмѣстѣ 
съ  ней,  за  это  время  обЪднЪли  и сейчасъ  объявили,  что  носить  много 
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украшеній  не  «Ъоп  ^епге».  Притомъ  моды  сильно  перемѣнились,  и новыя 
одежды  почти  отняли  у женщинъ  возможность  украшаться  драгоцѣнно- 
стями. Явились  высокіе  воротники  и брыжи,  при  которыхъ  невозможно 
было  надѣть  цѣпочки  и ожерелья,  а рукава  «а  ^оі»,  удлинявшіеся  до 
пальцевъ,  не  позволяли  носить  браслетовъ.  Впрочемъ  съ  1820  г.  одно- 
временно носили  вырѣзныя  платья.  При  томъ  туалеты  были  очень 
скромны.  Такъ  въ  царствѣ  моды  закончилось  Александровское  время,  и въ 
Эпоху  Николая  І-го  романтизмъ  скоро  выродился  въ  полнѣйшую  безвку- 
сицу и въ  формы  безъ  всякаго  стиля. 


ТЕХНИКА  работы  была  въ  началѣ  XIX  вѣка  тоже  своеобразна. 
Ювелирныя  вещи  отличаются  сперва  тѣмъ,  что  онѣ  всѢ  работаны  «а 
ріаі»,  т.  е.  гладко,  безъ  моделировки,  безъ  рельефа,  безъ  накладныхъ 
или  припаянныхъ  сверху  частей,  орнаментовъ  и прибавленій;  какъ  будто 
ихъ  вырѣзали  изъ  толстой,  гладкой  пластинки  серебра  или  золота.  Спо- 
собъ вставки  камней  солиденъ,  безукоризненно  хорошъ,  аккуратенъ  и 
тщателенъ,  а сама  оправа  тонко  обработана,  однако  не  всегда  на  вы- 
сотѣ стиля  и вкуса.  Орнаментъ  наиболѣе  распространенный  состоитъ  изъ 
линій  «а  Іа  ^гесдие»,  изъ  пальметовъ,  квадратиковъ  и очень  неслож- 
ныхъ рисунковъ,  не  требующихъ  воображенія  или  труда  въ  композиціи. 

Съ  1810 — 14  г.г.  начали  работать  вещи  изъ  матоваго  золота.  Около 
1815  г.  прибавлялись  орнаменты,  состоящіе  изъ  золотыхъ,  внутри  пу- 
стыхъ полушариковъ,  на  которыхъ  паяли  маленькія  зернушка  золота, 
одно  возлѣ  другого.  Во  Франціи  называли  эту  технику  «1е  ^гаіпіЪ). 

Драгоцѣнные  камни — и полудрагоцѣнные,  вошедшіе  въ  моду,  встав- 
лялись въ  крупныя  оправы,  такъ  что  весь  предметъ  имѣлъ  тяжелый 
видъ. 

Особенно  серебряная  оправа  алмазовъ  и брилліантовъ  была  часто 
черезъ  чуръ  крупна.  Получалось  впечатлѣніе,  что  хотѣли  достигнуть  на- 
ибольшаго эффекта  съ  возможно  малой  тратой  цѣннаго  матеріала.  Около 
12-го  года  вошли  въ  моду  вещи  изъ  филиграна.  Филигранъ  самъ  по 
себѣ  хорошъ  только,  если  онъ  золотой  или  заново  вызолоченъ.  Се- 
ребряный, почернѣвшій  и запыленный,  получаетъ  скоро  отвратительный 
видъ.  Филиграновыя  работы  этого  времени  какъ  то:  колье,  брошки, 
гребни  и пр.  часто  украшались  рядами  коралловъ  или  граненныхъ 
янтарныхъ  шариковъ.  Получалось  что  то,  очень  некрасивое,  несолидное 
и безвкусное — а не  смотря  на  то,  эти  вещи  считались  одно  время  самыми 
Элегантными  и модными. 
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Ожерелье,  деть  брошки . серый  изъ  опаловъ, 
оправленныхъ  въ  брилліанты. 
(Собственность  С.  П.  Дурново). 


/ 
./  , 


Рагиге  еп  ораіеъ  еі  йіатапіз,  соеііет,  Ъоисіез 
й’огейііз  еі  йеих  Ьгоскез. 
(Аррагіепапі  а М-те  8.  Воигпоѵо). 


V 


' 


Ожерелье,  цѣпъ,  три  брошки,  двѣ  пары  серегъ  и Соіііег,  ігоіз  Ъгоскез,  езсіаѵа^е  еі  аиігез 
мелкія  украшенія  изъ  брилліантовъ  и изумрудовъ.  оЪ]е1з  етегаийез  еі  ЪгШапіз. 

(Собственность  С.  П.  Дурново).  ( Аррагіепапі  а М-те  5.  Воитоѵо). 

Другой  способъ  дѣлать  ободки  и оправу  держался  до  временъ  Людо- 
вика Филиппа.  Они  походили  на  филигранъ,  но  были  гораздо  солиднѣе  и 
красивЪе,  французы  называли  это  «саппеШІе)).  Сама  оправа  состояла  изъ 
матоваго  золота,  украшеннаго  припаянной  проволкой,  имѣвшей  видъ 
большой  скрипичной  струны,  такъ  какъ  проволка  была  обвита  другой 
болѣе  тонкой.  Маленькія  штампованныя  розетки  и листики  пополняли 
орнаментъ  оправы. 

Въ  двадцатыхъ  годахъ  начался  періодъ,  продлившійся  очень  долго, 
когда  ювелирныя  вещи  дѣлались  крупными,  но  чрезвычайно  легкими. 
Все  выдолблено,  какъ  то  раздуто,  пусто,  сдѣлано  изъ  тонкихъ  пластинокъ 
Золота,  все  разсчитано  только  на  внѣшній  видъ  (ср.  воспроизведеніе 
послѣ  532  стр.). 

МАТЕРІАЛЪ  И КАМНИ,  употребляемые  въ  ювелирномъ  дѣлѣ  Алек- 
сандровскихъ временъ,  довольно  разнообразны.  Мы  уже  говорили  о 
роли,  которую  играли  камеи;  на  ряду  съ  ними  очень  цѣнили  и лю- 
били мозаику.  Предпочитали  Римскую,  состоящую  изъ  совсѣмъ  малень- 
кихъ камушекъ,  но  и пластинки  флорентійской  мозаики  вставлялись  въ 
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браслеты,  пряжки  и пр.  Приблизительно  до  20-го  года  ювелиры  обра- 
ботывали  золото,  и только  съ  развитіемъ  романтическаго  стиля  начали 
опять  употреблять  серебро  для  украшеній  и вещицъ  въ  мнимо  средне- 
вѣковомъ вкусѣ. 

Изъ  камней  на  первомъ  планѣ  стояли  брилліанты,  сапфиры,  рубины 
и изумруды,  но  характерно  для  этой  эпохи  то,  что  на  ряду  съ  ними 
вошли  въ  моду  и очень  понравились  и цѣнились  полудрагоцѣнныя  камни. 
Самый  любимый  и самый  распространенный  камень,  изъ  этой  категоріи 
былъ  карнеолъ  или  сердоликъ  (Іа  согпаііпе). 

Въ  XVII  и ХѴШ  столѣтіяхъ  его  употребляли  исключительно  для 
перстней  съ  гербами  и для  печатей,  а въ  большихъ  кускахъ  и для  та- 
бакерокъ. Съ  1800  года,  наоборотъ,  онъ  встрЪчается  въ  роли  любого 
драгоцѣннаго  камня.  Затѣмъ  аметисты,  желтые  и розовые  топазы,  аква- 
марины, агаты  и ониксы  очень  цЪнились  и изъ  нихъ  дЪлали  цЪлыя  па- 
рю ры,  колье,  гребни,  браслеты,  діадемы,  цЪпи.  Появились  эти  камни 
изъ  Бразиліи  и Мексики.  Изъ  агатовъ,  главнымъ  образомъ,  встрЪчается 
моховой  агатъ,  (Моозасѣаі,  а^аіе  агЪогізёе),  употреблявшійся  въ  преды- 
дущемъ столЪтіи  только  въ  болЪе  или  менЪе  крупныхъ  кускахъ  какъ 
украшеніе  разныхъ  предметовъ:  табакерокъ,  часовъ  и пр.  но  отнюдь  не 
какъ  драгоцЪнный  камень  рядомъ  съ  брилліантами  и первоклассными 
камнями.  Впрочемъ,  моховой  агатъ  тогда  былъ  гораздо  болЪе  рЪдкій, 
чЪмъ  въ  наше  время. 

Особенно  въ  двадцатыхъ  годахъ  изготовлялись  дамскія  украшенія 
изъ  очень  крупныхъ  малоцѣнныхъ  камней,  вставленныхъ  въ  очень  круп- 
ныя оправы.  Роскошный  и богатый  видъ,  однако,  совсЪмъ  не  соотвѣт- 
ствовалъ стоимости. 

Гранаты, — годный  камень  XVII  вѣка, — не  цѣнили.  Цѣпочки  изъ 
нихъ  носили  только  дѣти  и совсѣмъ  молоденькія  барышни,  за  то  жем- 
чуга держались  въ  модѣ,  изъ  нихъ  предпочитались  грушеобразные.  Стра- 
сомъ  (1е  Вігазз)  украшались  однѣ  актрисы,  а янтарныя  колье  и другія 
янтарныя  украшенія  носились  гризетками.  Около  1818  г.  опять  вошли 
въ  моду  кораллы,  забытые  и презираемые  приблизительно  въ  теченіи 
150  лѣтъ.  Особенно  дорого  цѣнились  коралловыя  камеи  съ  античными 
головками.  Въ  1821  г.  все  парижское  общество  заговорило  о кораллахъ 
русской  княгини,  фамилію  которой, — къ  сожал  ѣнію,  не  называютъ.  Она 
появлялась  на  вечерахъ  въ  парюрѢ  изъ  коралловъ,  состоящей  изъ  боль- 
шаго колье,  гребня  въ  двухъ  рядахъ,  образовавшихъ  одинъ  діадему, 
а другой  <шпе  согЪеіПе»  т.  е.  украшеніе  на  верху  прически;  такіе  же 
были  у нея  пряжки  для  пояса,  крючекъ  для  часовъ,  браслеты,  серьги, 
нѣсколькихъ  колецъ  и перстней.  ВсѢ  части  были  рѣзныя,  съ  изображе- 
ніями античныхъ  головокъ,  а оправа  состояла  изъ  золота,  со  множе- 
ствомъ небольшихъ  отверстій  *).  Перламутръ  и черепаха  очень  мало 
употреблялись,  особенно  первый,  который  такъ  цѣнился  въ  серединѣ 
ХѴШ  вѣка,  былъ  совершенно  заброшенъ  и забытъ.  То-же  самое  можно 
сказать  о лакѣ,  вошедшемъ  въ  моду  только  въ  30-хъ  и 40-хъ  годахъ. 


*)  Н.  Уеѵег.  Ьа  Ъу оиѣегіе  Ггавдаізе  аи  XIX  зіёсіе  (1800—1900)  стр.  134.  Это 
прекрасное  изданіе  служило  источникомъ  многихъ  свѣдѣній  для  настоящаго  очерка. 
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Издѣлія  изъ  брилліантовъ:  два  ожерелья,  18  колосьев  Венх  соШегз,  е'різ  сіе  Ыг  роиг  (Падете, 

для  діадемы , серый,  мальтійскій  крестъ  и проч.  сгоіх  сіе  Маііе  еіс.  еп  йіатапіз. 

(Собственность  С.  П.  Дурново).  ( Аррагіепапі  а М-те  8.  Воигпоѵо). 


Совсѣмъ  особый  отдѣлъ — составляютъ  женскія  украшенія  изъ 
стали,  много  продаваемыя  ювелирами  въ  1819 — 30  гг.  Уже  въ  ХѴТН  вѣкѣ 
пришла  мысль  воспользоваться  сталью  для  ювелирныхъ  вещей  и укра- 
шеній, особенно  мужскихъ.  Тогда  уже  носились  цѣпочки  для  часовъ, 
шателены,  набалдашники.  Изъ  Англіи  эта  мода  перешла  во  Фран- 
цію и къ  намъ;  начали  дѣлать  и дамскія  вещи  изъ  стали.  Даже  кар- 
неолы и агаты  оправляли  въ  сталь.  Императрица  Марія-Луиза  имЪла 
цѣлую  гарнитуру  стальныхъ  вещей,  состоящую  изъ  гребней,  цѣпочекъ  и 
браслетовъ  и пр.,  стоящую  1724  франковъ  и купленную  у Иеітепеу  въ 
ПарижЪ.  Тамъ  же  въ  1819  г.  находились  на  выставкЪ  стальныя  укра- 
шенія, какъ  увЪряютъ  замѣчательно  исполненыя  ювелиромъ  ЕгісЬок,  ко- 
торый улучшилъ  механическій  способъ  изготовленія.  Сталь  была  отшли- 
фована и гранена  и представляла,  пока  на  ней  не  было  ржавчины,  со- 
лидную и красивую  вещь.  Нашъ  Тульскій  заводъ  со  временъ  Ека- 
терины II  изготовлялъ  разныя  мелкія  вещи,  и потомъ  занимался  фаб- 
рикаціей украшеній. 

Носить  ихъ  было  принято  на  небольшихъ  вечернихъ  собраніяхъ, 
особенно  на  концертахъ  и музыкальныхъ  вечерахъ.  Съ  1820  по  1824  г. 
временно  вошли  въ  моду  черныя  украшенія  изъ  «же»  (1ѳ  ]аіз,  ^ауеЬ, 
^а^аі),  особенно  при  траурныхъ  платьяхъ.  ДЪлали  изъ  этой  массы:  ка- 
меи, колье,  гребенки,  цЪпочки,  лорнетки,  кольца,  и пр.  Впрочемъ  уже 
къ  концу  ХѴШ  вЪка,  носили  цЪпочки,  состоящія  изъ  звеньевъ  «же»  ром- 
боидной формы.  Однако  съ  30  годовъ  совершенно  забыли  о существованіи 
Этой  массы,  состоящей  или  изъ  смоляного  угля,  или  изъ  суррогатовъ 
его,  какъ  стекло,  смола  и прочее. 

Произведемъ  еще  обзоръ  отдѣльнымъ  ювелирнымъ  вещамъ  и пред- 
метамъ, бывшимъ  въ  модѣ  въ  первой  четверти  XIX  вѣка. 

ДІАДЕМЫ  И ГРЕБНИ  стоятъ  на  первомъ  планѣ.  Формы  ихъ  весьма 
разнообразны.  Сперва  появились  золотые,  тяжелые,  богато  убранные  драго- 
цѣнными камнями  и жемчугомъ — обручи  или  полуобручи,  которые  на- 
дѣвали прямо  на  лобъ.  Это  имѣло  цѣлью  покрыть  край  парика,  который 
тогда  носили  очень  многіе.  Такая  діадема  иногда  замѣнялась  метал- 
лическими менѣе  широкими  кругами  или  ободками  или  полуободками. 
Немного  спустя,  около  1818  г.,  форма  діадемы  измѣнилась,  стала  легче, 
граціознѣе.  Діадема  надѣвалась  выше  лба,  такъ  что  изъ  подъ  нея 
видны  были  волосы,  или  даже  большая  часть  прически.  На  воспроизв. 
послѣ  стр.  532  мы  видимъ  на  верху  діадему  изъ  бирюзы  и брилліантовъ, 
русскаго  типа,  напоминающую  своей  формой  кокошникъ.  Вторая  діадема 
изъ  брилліантовъ  съ  очень  крупными  прелестными  опалами,  типична  для 
временъ  «Реставраціи»,  и третья,  состоящая  изъ  брилліантовыхъ  цвѣ- 
товъ и листьевъ,  тоже  относится  къ  20-мъ  годамъ.  Она  приближается 
къ  головному  убору,  составленному  изъ  діадемы  и гребня  изъ  полевыхъ 
цвѣтовъ  и колосьевъ.  Послѣдній  мотивъ  особенно  характеренъ  для  эпохи 
двадцатыхъ  годовъ,  когда  онъ  игралъ  главную  роль  въ  композиціи. 
Вездѣ  видны  были  въ  прическахъ  колосья,  то  золотые,  подражающіе  на- 
туральнымъ, то  стилизованные  украшенные  драгоцѣнными  камнями. 
На  воспроизв.  послѣ  стр.  538  мы  даемъ  прекрасный  примѣръ  этого 
рода  украшеній,  18  отдѣльныхъ  колосьевъ  (и  на  воспроизв.  на  стр.  541 
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Колье  «еп  езсіаѵа^е»  изз  брилліан-  СоШег  «еп  езсІаѵа§е»  еп  Ъгіііапіз 

товз  и изумрудовз.  еі  ётегаийез. 

( Совете . С.  П.  Дурново).  (Арр.  а М-те  5.  Воигпоѵо). 

одинъ  натуральной  величины),  изъ  брилліантовъ,  оправленныхъ  золотомъ; 
они  предназначенны  быть  вставленными  въ  діадему — ободокъ,  которую  на- 
дѣвали на  голову  какъ  вѣнокъ.  Драгоцѣнные  гребни  были  обязательны  въ 
прическѣ  этой  эпохи.  Они  дугообразны,  то  узкіе  съ  шариками  и камнями 
на  верху,  съ  четыреугольнымъ  выступомъ,  то  украшены  золотыми  и 
брилліантовыми  цвѣтами  и колосьями.  На  воспроизв.  на  стр.  538  изобра- 
женъ очень  характерный  золотой  гребень  двадцатыхъ  годовъ  съ  цвѣ- 
тами изъ  рубиновъ  и брилліантовъ.  Иногда  гребни  бывали  и двойными, 
т.  е.  въ  одно  время  передняя  часть  служила  діадемой,  а задняя  греб- 
немъ и украшеніемъ  волосъ  на  темени. 

Діадемы  и гребни  осыпаны,  обыкновенно,  драгоцѣнными  камнями, 
брилліантами,  или  жемчугомъ,  кораллами  и т.  д. 

Въ  общемъ  головное  убранство  представлялось  въ  такомъ  видѣ: 
длинныя  золотыя  шпильки  держали  поднятую  прическу;  съ  переди  красо- 
валась діадема  изъ  камей,  изъ  драгоцѣнныхъ  камней,  или  въ  видѣ  вѣнка 
изъ  лавровыхъ  и оливковыхъ  листьевъ.  Роскошный  гребень  или  нахо- 
дился наверху  прически  или  былъ  согнутъ  въ  полукругъ.  Къ  этому  прибав- 
лялись иногда  еще  шнурки  изъ  жемчуга,  обвивавшаго  части  прически. 

КОЛЬЕ  И ОЖЕРЕЛЬЕ  занимали,  равнымъ  образомъ,  видное  мѣсто. 
Начиная  съ  1804  г.,  носили  ожерелье,  состоящее  изъ  нѣсколько  нерав- 
ныхъ рядовъ  брилліантовъ,  такъ  что  одинъ  рядъ  былъ  длиннѣе  другого. 
Такое  ожерелье  называли  «еп  ззсіаѵа^е»  и надѣвали  его,  или  на 
шею,  или  какъ  украшеніе  корсажа,  или  прически.  На  воспроизв.  послѣ 
стр.  538  мы  видимъ  такое  колье  изъ  трехъ  рядовъ  крупныхъ  брил- 
ліантовъ. Эт<>тъ  фасонъ  имѣетъ  первообразомъ  колье  ігёз  а Іа  тойе 
нѣсколько  лѣтъ  передъ  тѣмъ.  Тогда  носили  украшенія,  состоящія  изъ 
квадратныхъ,  восьмиугольныхъ  или  овальныхъ  пластинокъ,  изъ  сердо- 
лика, мохового  агата  (часто  окруженныя  жемчугомъ),  соединенныя  между 
собою  двумя,  тремя  или  нѣсколькими  неравными  цѣпочками.  Колье  иной 
формы  называли  «а  Іа  готаіпе». 

Чтобы  лучше  показать  и выставить  любимыя  и цѣнныя  камеи  были 
изобрѣтены  длинныя  колье,  называемыя  «заиіоігз».  Ихъ  надѣвали  на  шею: 
или  на  крестъ,  или  черезъ  одно  плечо.  На  воспр.  на  стр.  540  изобра- 
жено такое  колье,  состоящее  изъ  ромбовъ  съ  брилліантами  и изумрудами. 
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Кромѣ  этихъ  образцовъ  еще  много  другихъ  было  въ  модѣ.  Напримѣръ 
ожерелье  изъ  витыхъ  шнурковъ  мелкаго  жемчуга  съ  кисточками,  кото- 
рыми обвивали  волосы,  но  такъ,  что  часть  ожерелья  лежала  на  пле- 
чахъ. Затѣмъ  пользовались  большимъ  успѣхомъ  колье  въ  формѣ  змѣи. 
Мы  уже  встрѣчаемъ  ихъ  въ  концѣ  ХѴІІІ  вѣка,  но  въ  1825  году  они 
еще  были  въ  модѣ;  только  тогда  ихъ  стали  дЪлать  очень  легкими.  Они 
часто  эластичны;  толщиной  въ  палецъ;  головка  змѣи  служитъ  фермуа- 
ромъ, а загнутый  хвостикъ — крючкомъ.  Въ  концѣ  Александровскаго  цар- 
ствованія вошли  въ  употребленіе  богатыя  ожерелья  изъ  крупныхъ  дра- 
гоцѣнныхъ камней,  часто  украшенныя  висячими  грушеобразными  кам- 
нями, (какъ  это  видно  на  воспр.  на  стр.  537),  гдѣ  изображено  колье 
изъ  брилліантовъ  и очень  крупныхъ  изумрудовъ,  между  тѣмъ  какъ 
воспр.  послѣ  стр.  536  показываетъ  богатое  колье  (опаловъ  и брилліан- 
товъ), принадлежащее  къ  цѣлой  парюрѢ  изъ  этихъ  камней.  На  воспр. 
на  стр.  537  изображена  кромѣ  того  шейная  брилліантовая  лента,  гра- 
ціозной формы,  какъ  образецъ  болѣе  короткихъ  колье.  Помимо  такого 
рода  драгоцѣнныхъ  украшеній,  имѣлись  другія,  подъ  различными  назва- 
ніями, сентиментальными  и символическими.  Упомянемъ  объ  одномъ 
подобномъ  образцѣ,  носимомъ  во  Франціи  въ  началѣ  XIX  вѣка  и имѣв- 
шемъ отдаленное  сходство  съ  колье,  которое  у насъ  теперь  въ  модѣ: 
Это  цѣпочка  съ  висячими  нанизанными  яичками,  — пасхальными  подар- 
ками. Такого  же  рода  колье  было  «соШег  ап  уанщиеиг».  Оно  тоже  со- 
стояло изъ  цѣпочки,  но  вмѣсто  яичекъ  висѣли  на  ней  20  сердецъ, 
рѣзанныхъ  изъ  карнеоля,  оникса,  малахита,  аметиста,  граната,  ляписъ- 
лазури  и даже  изъ  пальмоваго  дерева.  Такого  рода  вещь  имѣетъ  только 
значеніе  скоро  проходящей  моды,  чего  впрочемъ  нельзя  сказать  о 
современныхъ  колье  съ  яичками,  такъ  какъ  они  представляютъ  очень 
остроумное  примѣненіе  обычныхъ  и не  рѣдко  довольно  цѣнныхъ  и кра- 
сивыхъ пасхальныхъ  воспоминаній. 


Колосъ  натуральной  величины  Еріз  йе  Ые  й’ип  йіайете 

изъ  діадемы.  і гапйеиг  паіигеііе. 

(Совете.  С.  П.  Дурново).  (Арр.  а М.  5.  Воигпоѵо). 


Ожерелья  изъ  жемчуговъ,  были  въ  модѣ — какъ  и во  всѣ  эпохи  — 
въ  царствованіе  Александра  I. 

ЦѢПОЧКИ.  Начиная  съ  1806  г.,  когда  женщины  начали  особенно 
богато  украшаться  и многія  изъ  нихъ  были  покрыты  массою  ювелир- 
ныхъ издѣлій,  появились  цѣпочки.  ОнѢ  окружали  2 — 8 рядами  шею, 
или  висѣли  прямо  на  плечахъ,  или  черезъ  одно  плечо  «еп  заиіоіг». 
ОнѢ  были  и длинными  и короткими.  Обыкновенно  у конца  висѣлъ 
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маленькій  квадратный  медаль- 
онъ, часто  въ  формѣ  книжки, 
или  кресты  изъ  золота  или 
камней.  Рядомъ  съ  этими  цѢ- 
почками,  коихъ  звенья  имѣли 
всевозможныя  формы,  какъ 
ромбы,  квадратики  и пр.,  въ 
ходу  были  цѣпочки  плете- 
ныя или  витыя  изъ  металли- 
ческихъ круглыхъ  шнурковъ. 

СЕРЬГИ.  Уже  въ  1800  г. 
изъ  Англіи  пришла  мода  но- 
сить серьги  изъ  топазовъ  и 
аметистовъ.  Въ  теченіе,  всей 
насъ  занимающей,  эпохи  онѣ 
были  массивны,  длинны  и 
тяжелы,  такъ  что  вытягивали 
мочку  уха.  Предпочитаемая 
форма,  особенно  для  алмазовъ 
и жемчуговъ,  какъ  и для  всѣхъ 
прозрачныхъ  камней,  была 
грушеобразная.  На  воспр.  на  стр.  537  мы  даемъ  образецъ  серегъ  изъ 
брилліантовъ  и изумрудовъ,  на  воспр.  послѣ  стр.  536 — изъ  опаловъ,  а 
на  воспр.  послѣ  стр.  538 — изъ  бирюзы  и брилліантовъ.  Особенно  ха- 
рактерны тѢ,  которыя  съ  лѣвой  стороны  съ  длинными,  очень  тонень- 
кими цѣпочками. 

Однако,  не  только  дамы,  но  и мужчины  носили  въ  то  время  серьги. 
Эти  серьги  въ  формѣ  кольца  были  золотыя,  гладкія  или  съ  чеканкой, 
и иногда  довольно  большія.  ОнѢ  служили  не  только  украшеніемъ,  но  и 
по  суевЪрію  предохраняли  отъ  глазныхъ  болЪзней.  Что  мужчины  и у 
насъ  приняли  эту  моду  показываетъ  портретъ  партизана  Дениса  Давы- 
дова, писанный  Кипренскимъ  и находящійся  въ  музеѣ  Александра  Ш. 

БРОШКИ,  ПРЯЖКИ  для  пояса,  для  бапшаковъ  и аграфы  для  плащей, 
тальмъ  и накидокъ  тоже  играли  извѣстную  роль  въ  числѣ  ювелирныхъ 
украшеній.  Собственно  брошки  явились  довольно  поздно;  особенно  онѣ 
вошли  въ  моду,  когда  въ  1820  г.  реакція  противъ  злоупотребленія  драго- 
цѣнными вещами  предписала  дамамъ  хорошаго  общества  упрощеніе  въ 
туалетахъ.  Тогда,  обыкновенно,  носили  только  одну  довольно  крупную 
брошку,  особенно  послѣ  того  какъ  вошли  въ  моду  индѣйскія  и турецкія 
шали,  кашмировые  шарфы  и пр.  Эти  брошки  овальныя,  заключали  въ 
себѣ  или  камею  или  миніатюрный  портретъ  (ІзаЪеу  и другихъ).  Когда  ро- 
скошь опять  взяла  верхъ,  первое  мѣсто  завоевали  богатыя,  большія  оваль- 
ныя брошки  съ  драгоцѣнными  камнями,  часто  украшенныя  висячимъ 
жемчугомъ  или  висюльками  и панделоками  изъ  грушевидныхъ  изумру- 
довъ и др.  камней.  На  воспр.  на  стр.  542  и 543  мы  даемъ  два  при- 
мѣра, равно  на  воспр.  послѣ  стр.  536 — двѣ  брошки,  принадлежащія  къ 
парюрѢ  изъ  опаловъ,  и на  воспр.  на  стр.  537 — 2 брошки  изъ  изумру- 
довъ и брилліантовъ,  изъ  которыхъ  одна  имѣетъ  форму  бантика.  Пряжки 


Брошка  изъ  жемчуга  и брилліантовъ . 
(Совете.  С.  П.  Дурново). 

ВгосЬе  аѵес  Ъгіііапіз  еі  регіев  / інез . 
(Арр.  к М-те  5.  Лоитоѵо). 
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для  пояса  различаются  мало 
отъ  другихъ.  ОнѢ  иногда 
очень  богаты  и обыкновенно 
овальной  формы. 

Пряжки  для  башмаковъ, 
часто  очень  роскошныя  изъ 
топазовъ,  аметистовъ  и жем- 
чуга, составляли  въ  Англіи 
принадлежность  исключитель- 
но мужского  костюма.  ОнЪ 
были  обыкновенно  квадрат- 
ныя. У насъ  онЪ  измЪнили 
свое  первоначальное  назначе- 
ніе и употреблялись  дамами 
для  разныхъ  частей  костюма. 

Пряжки  съ  камнями  для  пле- 
чей  и для  пояса,  равно  съ 
драгоцѣнными  камнями  съ 
самаго  начала  Етріге  были 
въ  модЪ.  Мы  видимъ  образцы 
ихъ,  изъ  рѣзныхъ  камней  и 
брилліантовъ,  на  воспр.  послѣ 
стр.  530  и на  стр.  537,  и тамъ 
яге  квадратную  пряягку  изъ 
брилліантовъ  съ  крупнымъ 
изумрудомъ.  Аграфы,  или 
пряжки  для  плаща,  тальмы  и 
накидки  имѣли  разныя  формы, 
между  прочимъ,  одинъ  люби- 
мый образецъ  состоялъ  изъ 
двухъ  золотыхъ  женскихъ 
рукъ,  державшихъ  одна  цѣ- 
почку, другая — крючекъ. 

БРАСЛЕТЫ  въ  самомъ 
началѣ  XIX  вѣка  были  не 
столь  въ  модѣ  какъ  напр.  колье, 
діадемы,  цѣпочки  и пояса. 

Сперва  ихъ  носили  выше 
локтя,  рѣже  у кисти.  Въ  те- 
ченіи всего  царствованія  Але- 
ксандра 'І-ГО,  только  одинъ 
видъ  браслета  держался  неиз- 
мѣнно и не  вышелъ  изъ  моды: 

Это — эластичная  змѣя,  которую  надѣвали  то  на  верхнюю  часть  руки,  то 
на  нижнюю,  то  на  шею  или  даже  на  талію  какъ  поясъ.  Обыкновенно, 
Эти  змѣйки  были  очень  легкія  и сдѣланы  изъ  тоненькаго,  гладкаго 
золота.  Въ  1822  г.  вошли  въ  моду  очень  широкіе  браслеты  изъ  мато- 
ваго гладкаго  золота,  безъ  всякихъ  украшеній  и гравировки.  Они 


Брошка  и печать  изз  золота  и камней. 
( Совете . С.  П.  Дурново). 

ВгосНе  еі  сасЬеі  еп  ог  еі  ріеггез  ріпез. 
(Арр.  а М-те  8.  Воитоѵо). 
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имѣли  видъ  слитка  золота  или  наручней;  а въ  1824  г.  вдругъ  появились 
браслеты  изъ  простого  шелковаго  плетеннаго  или  крученаго  шнурка  съ 
золотой  пряжкой.  Немного  позже  подобные  же  браслеты  дѣлали  изъ 
плетеной  золотой  проволоки  или  изъ  филиграна.  Къ  этому  роду  бра- 
слетовъ принадлежали  и тѣ,  на  которые  мы  уже  выше  указывали,  бра- 
слеты плетенные  изъ  волосъ,  съ  фермуаромъ  въ  видѣ  медальона  или 
съ  миніатюрой.  Только  послѣ  1825  г.  появились  широкіе,  некрасивые, 
большіе,  но  внутри  пустые  и,  слѣдовательно,  легкіе  браслеты  съ  чер- 
ной  эмалью,  убранные  иногда  аметистами  и топазами. 

ПЕРСТНИ  И КОЛЬЦА  настолько  разнообразны,  что  трудно  сказать 
о нихъ  что  либо  опредѣленное.  И въ  нихъ  мы  встрѣчаемъ  часто  полу- 
драгоцѣнные камни,  особенно  корнеолъ,  затѣмъ  камеи,  эмалевыя  укра- 
шенія. Формы  ихъ,  обыкновенно,  граціозны  и не  очень  массивны  и ши- 
роки. Многіе  изъ  нихъ  носятъ  особенныя  названія,  какъ  то  «гордіевъ 
узелъ»,  «Іа  ргшіеисе»  (рука  съ  глазомъ),  «Гатіііё»,  (рукопожатіе,  старин- 
ный мотивъ,  постоянно  возвращающійся  въ  разныхъ  эпохахъ  и стиляхъ). 
Въ  1823  г.  носили  «Іа  сѣеѵаііёге»,  кольцо  черной  черепахи,  имѣющее 
цѣлью  усилить  бѣлизну  рукъ.  Слѣдуетъ  еще  упомянуть  кольца  съ  воло- 
сами. Въ  Императорскомъ  Эрмитажѣ  хранится  кольцо  изъ  гладкаго  золота 
съ  волосами  Александра  І-го  и тремя  алмазами.  Другихъ  формъ  ко- 

лецъ  и перстней  было  множество. 

ЧАСЫ  карманные  мужчины  носили  подъ  жилетомъ,  изъ  подъ 
коего  висѣла  цѣпочка  или  шелковая  лента  съ  брелоками.  Дамы 
почти  никогда  не  носили  часовъ.  Страсть  къ  брелокамъ  осталась  съ 
ХѴИІ  столѣтія  и съ  1805  г.  возрастала  съ  каждымъ  годомъ.  Бре- 
локи называли  «шаривари»  изъ  за  шума,  который  они  дѣлали  при 
каждомъ  движеніи.  Носили  пучекъ  изъ  15  20  штукъ.  Въ  1820  году 

на  ряду  съ  цѣпочками  съ  брелоками  явились  такія,  на  концѣ  которыхъ 
висѣли  только  2 печати  и ключикъ — но  эти  предметы  были  такъ  велики, 
что  они  образовали  на  ляжкѣ  пучекъ  чуть  ли  не  большій,  чѣмъ  20  ма- 
ленькихъ брелоковъ. 

ТАБАКЕРКИ  И ФЛАКОНЫ  принадлежали,  какъ  въ  ХѴ11І  столѣтіи, 
такъ  и въ  самомъ  началѣ  ХІХ-аго,— къ  предметамъ,  къ  которымъ  юве- 
лиры прилагали  особенное  вниманіе,  вкусъ  и тщательность.  Скромность 
ихъ,  въ  сравненіи  съ  предметами  XVIII  вѣка  имѣетъ  причиной  самый 
стиль  Етріге.  Табакерки  обыкновенно  золотыя,  эмалированныя,  четы- 
реѵгольной  или  восьмиугольной  формы;  овальныхъ  совсѣмъ  не  было. 
ОнѢ  встрѣчаются  часто,  такъ  какъ  привычка  нюхать  табакъ  была  очень 
распространена  и табакерки  дѣлались  вездѣ:  въ  Парижѣ,  въ  Лондонѣ,  въ 
Дрезденѣ  и у насъ.  Въ  Петербургѣ  золотыхъ  дѣлъ  мастера  и ювелиры 
Теннеръ,  Кейбель,  Шарфъ  и Будде  славились  какъ  отличные  мастера. 
Менѣе  хороши  женевскія  табакерки  этой  эпохи,  особенно  двадцатыхъ 
годовъ.  Ихъ  изготовляли  массами  и,  вѣроятно,  за  ихъ  дешевизну 
всюду  вывозили  и покупали.  И къ  намъ  въ  Россію  ихъ  попало  большое 
число.  Техника  исполненія  ихъ  слишкомъ  аккуратна,  живопись  холодна 
и чрезмѣрно  закончена  и жеманна.  Ихъ  легко  узнать  по  особенной 
темно-синей  эмали,  слишкомъ  блестящей  и яркой.  Эмаль  эта  часто  не 
прочна,  трескается,  отскакиваетъ  и выпадаетъ.  Въ  двадцатыхъ  годахъ 
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табакерки  теряютъ  скромный,  но  изящный  видъ  предметовъ  Етріге 
и дѣлаются  овальными  и выдолбленными  некрасивыми  формами.  Орна- 
ментами служатъ  рельефные  цвѣты  на  пунктированномъ  фонЪ.  Изъ  фла- 
кончиковъ для  духовъ  слѣдуетъ  упомянуть  особенно  модные  въ  1811  г. 
Они  совсѣмъ  плоскіе  и эмалированные.  Ихъ  носили  на  шеѣ  на  малень- 
кихъ цѣпочкахъ. 

НАБАЛДАШНИКИ  И ЛОРНЕТКИ  были  очень  богато-украшены, 
равно  и другіе  мелкіе  предметы,  какъ  напр.  печати  (см.  воспр.  на  стр. 
543),  кошельки  изъ  золота,  круглые  и въ  формѣ  часовъ,  которые  но- 
сили у пояса.  Важную  роль  играли  всякаго  рода  пуговицы,  для  кафтана 
и жилета.  То  онѢ  алмазныя,  золотыя,  серебряныя,  эмалированныя,  съ  кам- 
нями и жемчугомъ,  то  изъ  полированной  стали  или  изъ  топазовъ,  аме- 
тистовъ, коралловъ. 

ВѢЕРА  выдержаннаго  стиля  носятъ  чаще  другихъ  предметовъ. 
Ручки  обыкновенно  золотыя,  съ  накладнымъ  рельефомъ,  изъ  пальме- 
токъ, розетокъ  и пр.  Очень  часто  тоже  работы  «^гаіпй»  осыпаны 
камнями.  Самъ  вѣеръ  почти  всегда  бумажный  съ  живописью,  очень 
рѣдко  изъ  кружевъ.  (На  воспр.  послѣ  стр.  544  мы  видимъ  типичный 
образецъ  съ  миніатюрной  живописью,  изображающей  соборъ  Св.  Петра 
въ  Римѣ). 

Наконецъ  вспомнимъ  еще,  появившіяся  около  1820 — 24  гг. 
булавки  для  галстуховъ.  Между  ними  одно  время  были  въ  модѣ  изобра- 
женія змѣи.  Булавки  дѣлались  золотыя,  эмалированныя,  стальныя  и 
часто  были  согнуты  такимъ  образомъ,  что  образовали  букву.  Въ  1822  г. 
пользовались  кольцомъ  для  завязыванія  галстуха. 


Окончивъ  бѣглый  обзоръ  ювелирнаго  дѣла  временъ  Императора 
Александра  I,  приведемъ  еще  слова  современника,  жившаго  въ  Россіи  и 
коснувшагося  въ  своихъ  письмахъ  ювелирнаго  дѣла  1810 — 1812  годовъ  *). 

«Въ  Германіи  составляютъ  себѣ  невѣрное  представленіе  о томъ,  что 
въ  Петербургѣ  безчисленное  количество  замѣчательныхъ  брилліантовъ. 
Число  такихъ  на  самомъ  дѣлѣ,  если  хотите,  еще  довольно  велико,  осо- 
бенно въ  роскошной  Москвѣ — но,  можно  сказать,  навѣрное,  оно  не  без- 
конечно. Во  время  французской  революціи,  эмигранты  привезли  изъ 
Франціи,  жемчуга,  прекраснѣйшія  драгоцѣнности  и пр.  и ихъ  про- 
давали въ  Россіи  — по  нуждѣ  или  ради  спекуляціи.  Въ  какомъ  же 

*)  «ТаЫеаи  йе  РёіегзЪоиг§  ои  ІеМгез  зиг  Іа  Киззіе  ёсгііез  еп  1810,  11,  12, 
раг  Б.  СЬгёііеп  Миііег,  Ітайііііз  йе  ГАІІетапй  раг  С.  Йе^ег.  Рагіз  еі  Мауепсѳ  1814». 
Я обязанъ  нахожденію  этой  рѣдчайшей  книги  любезности  А.  А.  Трубникова. 
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другомъ  государствѣ  могли  бы  купить  такія  цѣнныя  сокровища, 
если  не  въ  Россіи,  находившейся  на  вершинѣ  политическаго  владыче- 
ства, силы  и благосостоянія.  Такъ  и самые  цѣнные  и лучшіе  брилліанты 
покупались  тогда  русскими  вельможами  и князьями.  Въ  то  время  и при 
блестящемъ  дворѣ  Екатерины,  количество  брилліантовъ  было  дѣй- 
ствительно огромно;  но  послѣ  Тильзитскаго  мира,  большая  часть  этихъ 
богатствъ  возвратилась  назадъ  во  Францію  тѣмъ  же  путемъ,  какъ  пришла. 
На  одной  изъ  послѣднихъ  Лейпцигскихъ  ярмарокъ,  наплывъ  брилліан- 
товъ изъ  Россіи  былъ  такъ  великъ,  что  они  на  30  процентовъ  пони- 
зились въ  цѣнѣ.  Самые  цѣнные  камни  въ  Россіи  находятся  на  иконѣ 
Казанской  Божіей  Матери. 

Самые  крупные  и цѣнные  сапфиры,  изумруды  и брилліанты  по- 
крываютъ эту  икону.  Они  оправлены  истинно-художественно,  масте- 
ромъ-ювелиромъ  г.  Теннеромъ,  нѣмцемъ,  уважаемымъ  всѣмъ  Петербур- 
гомъ и даже  за  границей,  какъ  талантливый  художникъ  съ  тонкимъ  и 
артистическимъ  вкусомъ.  Публика  оцѣниваетъ  драгоцѣнности,  принад- 
лежащія иконѣ  Казанской  Божіей  Матери  вмѣстѣ  съ  золотомъ  въ 
1.800.000  руб.;  но  г.  Теннеръ  меня  увѣрилъ,  что  цѣнность  ихъ  не 
превышаетъ  300.000  рублей. 

Послѣ  этого  самые  дорогіе  и хорошіе  брилліанты  въ  Россіи  тѢ, 
которые  я видѣлъ,  нѣсколько  мѣсяцевъ  тому  назадъ  при  освященіи 
Казанскаго  Собора,  на  очаровательной  головѣ  Императрицы  Елизаветы 
Алексѣевны.  Это — діадема  изъ  листьевъ,  окружающая  всю  голову,  какъ 
корона.  Каждый  листъ  состоитъ  изъ  крупнаго . брилліанта,  въ  ажур- 
ной оправѣ  замѣчательно  тонкой  работы,  и каждый  окруженъ  бо- 
лѣе мелкими  камнями,  образовавшими  конецъ  листка.  У самаго  лба 
брилліанты  и листы  крупнѣе,  и очень  большой  сапфиръ  сказочнаго 
огня  соединяетъ  оба  конца  вѣтвей.  Въ  этотъ  торжественный  день  Импе- 
ратрица Марія  Ѳеодоровна,  мать  Императора,  носила  тоже  замѣчатель- 
нѣйшія украшенія  изъ  драгоцѣнныхъ  камней:  бантелеты,  серьги,  колье. 

Нѣкоторымъ  изъ  дамъ  высшаго  общества  тоже  принадлежатъ 
цѣнные  брилліанты.  Между  ними  мнѣ  особенно  понравились  драгоцѣн- 
ности супруги  оберъ-камергера  Нарышкина. 

Драгоцѣнные  брилліанты  носятъ  купчихи,  сохраняющія  рев- 
ностно и съ  гордостію  національный  костюмъ,  по  случаю  праздниковъ. 
Особенно  серьги  и перстни  у нихъ  въ  модѣ;  иногда  онѣ  тоже  укра- 
шены массою  жемчуговъ». 

Баронъ  А.  Фелькерзамъ. 
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ИЛЛЮСТРИРОВАННЫЯ  ИЗДАНІЯ  О РОССІИ  НАЧАЛА  XIX  ВѢКА. 

(К.  ЗоІоѵѵіеіТ:  Ьіѵгев  іііизігёз  виг  Іа  Киввіе  аи  йёЪиі  (Іи  ХІХ-е  віёсіе). 

Изданія  о Россіи  на  иностранныхъ  языкахъ,  вышедшія  за  границею, 
такъ  называемый  отдѣлъ  Коввіса,  къ  которому  кромѣ  книгъ  надо  отнести 
также  и отдѣльные  листы,  печатные  или  гравированные,  не  имЪютъ 
совершенно  своей  библіографіи.  Между  тѣмъ  этотъ  отдѣлъ  чрезвычайно 
обширенъ  и имѣетъ  громадное  значеніе  для  исторіи  русской  жизни, 
исторіи  культуры  въ  Россіи  и изученія  ея  древностей.  Наиболѣе  по- 
дробныя свѣдѣнія  объ  этихъ  изданіяхъ  мояшо  въ  настоящее  время  по- 
черпнуть въ  превосходно  составляемыхъ  каталогахъ  иностранныхъ  кни- 
гопродавцевъ, изъ  которыхъ  нѣкоторые  даже  спеціализировались  на 
Этомъ  отдѣлѣ.  Изъ  самостоятельныхъ  библіографическихъ  трудовъ  по 
Этому  вопросу  единственнымъ,  пожалуй,  является  каталогъ  Коввіса  Имп. 
Публ.  Библіотеки  1881  г.,  весьма  неполный  и несовершенный,  да  отчасти 
еще  изданіе  Ровинскаго  «Матеріалы  для  Русской  Иконографіи»,  въ  ко- 
торомъ воспроизведено  очень  незначительное  количество  историческихъ 
и сатирическихъ  картинокъ  иностраннаго  происхожденія.  Между  тЪмъ 
нѣкоторыя  эпохи  русской  исторіи  особенно  подробно  представлены  въ  ино- 
странной литературѣ  и иконографіи,  напримѣръ  царствованіе  императрицы 
Екатерины  II,  время  императора  Павла  со  всѣми  его  чудачествами  и 
наконецъ  особенно  эпоха  царствованія  императора  Александра  I и его 
войны  съ  Наполеономъ. 

Не  имѣя  никакой  возможности  на  страницахъ  журнала  подробно 
коснуться  исторіи  и библіографіи  всѣхъ  описаній  Россіи  по  иностран- 
нымъ источникамъ  со  времени  перваго  появленія  свѣдѣній  о нашемъ 
отечествѣ  во  всемірной  литературѣ,  мы  постараемся  дать  здѣсь  краткую 
характеристику  и обзоръ  произведеній  печатнаго  искусства,  касающихся 
Россіи  за  время  царствованія  императора  Александра  I,  обращая  вниманіе 
исключительно  на  ихъ  художественную  сторону. 

Эпоха  эта  тѣмъ  интереснѣе  для  насъ,  что  мы  переживаемъ  въ  на- 
стоящее время  ея  столѣтній  юбилей,  и недалекъ  уже  моментъ  столѣтней 
годовщины  знаменательныхъ  для  русскаго  чувства  и самосознанія  собы- 
тій Отечественной  войны  1812  года. 
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Быстрое  возвышеніе  Россіи  какъ  Европейской  державы  въ  сере- 
динѣ XVIII  вѣка,  вмѣстѣ  съ  просвѣтительною  дѣятельностью  Екате- 
рины Великой,  гигантскимъ  броскомъ  двинуло  впередъ  русскую  націо- 
нальную литературу  и вмѣстѣ  съ  тЪмъ  установило  прочную  связь  съ 
Западно-европейскою  наукой  и искусствомъ.  Войны  съ  Наполеономъ  въ 
началѣ  царствованія  имп.  Александра  1,  его  частыя  поѣздки  за  границу, 
въ  которыхъ  его  сопровождали  цѣлыя  толпы  приближенныхъ,  все  ближе 
и ближе  укрѣпляли  эту  связь  съ  Западомъ  и скоро  стремленіе  въ  Европу 
въ  русскомъ  интеллигентномъ  обществѣ  становится  характеристичною 
чертою,  сохранившеюся  и до  настоящаго  времени.  Въ  свою  очередь  и 
иностранцы  не  забывали  нашего  отечества,  и наплывъ  путешественни- 
ковъ въ  Россію  значительно  увеличился  въ  началѣ  XIX  столѣтія.  Свѣ- 
дѣнія о Россіи  въ  иностранной  литературѣ  и періодической  печати  этого 
времени  становятся  все  точнѣе  и правдоподобнѣе,  благодаря  болѣе  близ- 
кому знакомству  Запада  съ  Сѣверной  Державой,  и въ  эту  эпоху  появ- 
ляется нѣсколько  дѣйствительно  интересныхъ,  какъ  съ  внѣшней,  такъ  и 
съ  внутренней  стороны,  изданій. 

Имперія  Александра  представлялась  въ  началѣ  XIX  столѣтія  на 
Европейскомъ  континентѣ  единственною  державою,  опасною  могуществу 
вершителя  судебъ  Европы  Наполеона,  она  являла  собою  конечный  пре- 
дѣлъ честолюбивыхъ  стремленій  завоевателя,  она  была  его  сладкимъ 
мечтаніемъ,  его  страшнымъ  кошмаромъ... 

Роковая  судьба  геніальнаго  полководца,  похоронившаго  свою  славу 
въ  глубокихъ  снѣгахъ  холодной  Россіи,  еще  болѣе  вознесла  державу 
Александра  въ  глазахъ  всего  міра,  и придала  ей  красивую  роль  изба- 
вительницы Европы  отъ  ига  новаго  тирана.  Дѣйствительно,  благодар- 
ность Россіи  и Александру  за  освобожденіе  отъ  иноземнаго  ига  довольно 
искренно  наполняла  сердца  сосѣднихъ  народовъ,  да  и сами  французы 
съ  восторгомъ,  падая  ницъ,  встрѣчали  своего  покорителя  во  время  въѣзда 
Александра  во  главѣ  союзныхъ  армій  въ  покоренный  Парижъ.  Бъ  са- 
момъ дѣлѣ,  легкомысленные  парижане  слишкомъ  скоро  позабыли  свою 
недавнюю  ненависть  къ  Россіи  и со  своей  обычной  живостью  увлеклись 
модою  на  все  русское.  Если  съ  одной  стороны  говорятъ,  что  бородатые 
и страшные  казаки,  стоявшіе  лагеремъ  въ  Елисейскихъ  поляхъ,  возбуж- 
дали ненависть  въ  мирномъ  населеніи  Парижа,  то  съ  другой  стороны 
мы  имѣемъ  свидѣтельства  о томъ  успѣхѣ,  который  выпалъ  на  долю  ди- 
ковинныхъ Платовскихъ  наѣздниковъ,  преимущественно  среди  слабаго 
пола. 

Вообще  мода  на  все  русское  царила  повсюду.  Прически  а Іа  гиззе, 
головные  уборы  и шляпы,  костюмы  и бездѣлушки,  наводнявшія  париж- 
скій рынокъ,  все  это  носило  русскій  характеръ  или  хотя  бы  названіе. 
Французы  наперерывъ  старались  щеголять  другъ  передъ  другомъ  рус- 
скими костюмами,  знаніемъ  русскихъ  словъ  или  знакомствомъ  съ  рус- 
скими офицерами.  Казаковъ  водили  на  великосвѣтскіе  ужины  и балы, 
гдѣ  ихъ  показывали  какъ  какихъ  то  заморскихъ  чудовищъ,  и надо  было 
видѣть,  какъ  грубые  и необтесанные  солдаты  царили  на  изящныхъ  ве- 
черахъ въ  лучшихъ  парижскихъ  салонахъ,  окруженные  самымъ  блестя- 
щимъ обществомъ,  принимая  ухаживанія  первыхъ  парижскихъ  красавицъ. 
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Вида  Петербурга,— гравюра  Демартрэ.  Ѵие  йе  РеіегзЬоигё,-ёгаѵиге  сіе  Ветагігаіз 


Малодушіе  французовъ  въ  ртомъ  отношеніи  неоднократно  высмѣивалъ 
Беранже,  съ  грустью  смотрѣвшій  на  упадокъ  патріотизма  въ  современ- 
номъ ему  обществѣ.  Еще  въ  1814  году,  передъ  въѣздомъ  союзниковъ, 
онъ  подбодрялъ  своихъ  согражданъ,  предостерегая  ихъ  отъ  грубыхъ  вар- 
варовъ, которые  остановятся  биваками  въ  ихъ  домахъ,  которые  осквер- 
нятъ дорогіе  сердцу  французовъ  памятники...  Позднѣе  въ  стихотвореніи 
«Яедпёіе»  онъ  съ  горечью  упрекаетъ  парижанъ,  которые  «лижутъ  нѣ- 
мецкія и русскія  руки,  на  которыхъ  еще  не  обсохла  кровь  французовъ». 
«Что  за  дѣло  намъ  что  врагъ  торжествуетъ»,  говоритъ  онъ  въ  другомъ 
стихотвореніи:  «у  насъ  есть  свой  кусокъ  сахара  и кофе».  Въ  стихотво- 
реніи «І/оріпіоп  сіе  сез  сіетоізеііез»  онъ  говоритъ: 


Б’поз  Ргапдаіз  ^’соппаіззопз  Тз  азідісез 
II 8 п’зопі  раз  аиззі  Ъопз  сіігёііепз 
(^и’іез  Ргиззіепз. 

Сотше  Гаг&епІ  ріеиѵаіі,  циаікі  Іез  Киззез 

Р’заіепі;  Ьаиззег  сГргіх 

ТоиРз  Іез  Шіез  Л’  Рагіз 

Рп’аѵіопз  раз  Гіетрз  (1е  сііегсйег  поз  рисез. 

Ѵіѵ’поз  атіз 

N08  атіз  Іез  епп’тіз. 

N 


Фронтисписъ  къ  изданію  гр.  Рехберга. 


Ргопіізрісе  сіе  Ѵёйіііоп  би  сотіе  бе  КесНЪег$. 
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Каррикатура  Теребенева.  Сагісаіиге  йс  ТетеЪёпе}р. 

Маіз  рішци’ііз  г’ѵіеппЧ,  {ай!  Іез  аііепсіге. 

^е  г’ѵеггопз  Виіоі,  ТіксЪакоІ 
Е1  РІаІоГ; 

ІГЪоп  8акеп,  сіопі;  Гсоеиг  езі  8І  іеп(1ге, 

Е1  риІ8  се  сЬег... 

Се  сііег  Мопзіеиг  ВІисЬег. 

ІІ8  П01І8  сіопп’гопі  Іоиі  с’ци’ііз  ѵопі  ргепсіге. 

Уіѵе  поз  атіз 

N08  атіз  Іез  еппетіз... 

Литература,  конечно,  прежде  всего  отозвалась  на  современное  увле- 
ченіе французовъ  Россіей.  Многочисленныя  оды  и хвалебныя  пѣсни  со- 
юзнымъ войскамъ  наполняли  окна  книжныхъ  магазиновъ  и расходились 
во  множествъ.  Увлеченіе  обаятельною  личностью  императора  Александра  I 
также  вызвало  не  мало  изданій,  спеціально  ему  посвященныхъ,  не  говоря 
уже  о множествѣ  портретовъ  Императора,  издававшихся  во  всевозмож- 
нѣйшихъ видахъ.  Изъ  книгъ,  посвященныхъ  ему,  интересна  книжка:  Аіе- 
хашігапа  ои  Ъопз  тоіз  е(;  рагоіез  гешащиаТЫез  сГАІехапсІге  I.  Рагіз  1815. 
12°  и многія  другія  такого  же  характера. 

Художники  не  отставали  отъ  поэтовъ  и литераторовъ  въ  изобра- 
женіи Россіи  и русскихъ,  и дали  намъ  много  чрезвычайно  любопытныхъ 
изданій. 
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Ш п/Хт,Ы.'Щкоіі  с.’^иг:  щяѣш-чь  й»«  гщ -лшХр  кьая&ь  нмлиКс*-  Мь  етирі  -ея 
гст- — « фслкро  труё* ос  эмкнрА  снѣео**.'  &м»су«г*»«.. 
\Яш}С^Ш)й  > ‘\:/(4гпе.  оѵсф-стгсі  к,  оіс^го^е^  І^Ь&''1бфіап,  Лггтщ.-  апеС  'Мл-ти-пи •у-"Э— 


лас}  о(Ы  * ох.іірпяМ,лѣк&іШ. . 


Англійская  копія  Крукгианка  каррикатуры 
Теребенева. 


Соріе  Де  Іа  сагісаіиге  Де  ТёгеЪепеН 
раг  Сгиікзскапк. 


Изъ  отдѣльныхъ  серій,  изданныхъ  во  Франціи,  интересны  особенно 
гравированные  акватинтою  въ  краскахъ  знаменитымъ  ВеЪисоиг’омъ 
русскіе  военные  типы  по  рисункамъ  художника  Ѵегпеі.  Превосходно 
исполненные  и чрезвычайно  рѣдкіе  листы  эти  (около  15)  составляютъ 
часть  большой  сюиты  того  же  художника,  изображающей  военные  типы 
всѣхъ  союзныхъ  армій.  Другая,  менѣе  интересная  сюита  Агтёез  сіез  зои- 
ѵегаіпз  аШёз  гравирована  очеркомъ  и раскрашивалась  отъ  руки.  Тотъ 
же  ВеЬисоигі  награвировалъ  изданную  въ  1817  г.  серію  польскихъ 
костюмовъ  по  рисункамъ  ІЧогЫіп’а  (48  листовъ).  Далѣе,  много  изобра- 
женій Россіи,  преимущественно  видовъ,  далъ  другой  французскій  худож- 
никъ Батате-Петагігаіз,  жившій  въ  Петербургѣ  въ  1813  году  и издав- 
шій въ  Парижѣ  цѣлый  альбомъ  русскихъ  видовъ  на  30  листахъ.  Копіи 
съ  его  рисунковъ  неоднократно  повторялись  въ  различныхъ  изданіяхъ, 
какъ  напр.  въ  книгѣ  ІІпе  Аппёе  а Рёіегзѣоиг^,  Рагіз  1815  г.,  ^г.  Гоііо, 
въ  англ,  изданіи  Рісіиге  оГ  РеіегзЪоиг^  (Отте)  1815  г.  іоііо,  въ  которомъ 
кромѣ  того  помѣщены  еще  типы  русскихъ  закладокъ  того  же  худож- 
ника, копированныя  съ  гравюръ  Дебюкура  (въ  изд^  рисунки  подписаны: 
рисовалъ  Могпау,  гравировали  Сіагк  и РиЪоиг^),  и наконецъ  его  же  ри- 
сунки воспроизведены  въ  книжечкѣ  Бретона  Ьа  Киззіе,  Рагіз  6 ѵ.  12° 
1813  г.  Восемь  листовъ  изображающихъ  русскія  закладки  были  грави- 
рованы БеЪисоигі’омъ  и изданы  въ  Парижѣ  въ  1806  г.  ^г.  Тоііо. 

Чрезвычайно  интересно  изданіе  графа  Рехберга,  Ьез  Реиріез  <іе  Іа 
Киззіе,  Рагіз.  1812 — 13,  Гоі.,  2 ѵ.  съ  95  раскрашенными  гравюрами  рус- 
скаго художника  КарнѢева.  Изданіе  это  представляетъ  собою  только 
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Рис.  Крукшанка  изз  книги  «Ыре  о}  Веззіп  йе  Сгиікзсігапк  йе  Ѵёйіііоп:  «Іі/е  о/ 

Кароіеоп».  Ыароіеоп». 


часть  задуманнаго  Рехбергомъ  большого  изданія  о Россіи,  осуществить 
которое  ему  не  удалось.  Рисунки  КарнѢева  имъ  были  куплены  въ  быт- 
ность его  въ  Петербургъ,  откуда  онъ  увезъ  всего  до  300  изображеній. 
Часть  рисунковъ  гравирована  русскими  граверами,  остальные  АсіапГомъ, 
второмъ  и др. 

Не  менЪе  интересно  изданіе:  НоиЪі^апІ,  Моеигз  еі  созіитез  сіез 
Киззез,  Рагіз  (ТгеиМеІ)  іоііо,  съ  50  крашеными  литографіями,  часть  ко- 
торыхъ вошла  также  въ  одновременно  вышедшій  въ  ПарижЪ  у Енгель- 
мана  альбомъ  подъ  названіемъ  ЕесиеиіІ  сіе  30  Сгодиіз  гергёзапЬапі  <іез 
8сёпе8  Киззез.  Большую  рЪдкость  составляетъ  небольшая  книжка:  Созіи- 
тез  (іез  Тгоирез  гиззез  еп  14  §гаѵ.  Рагіз  ^ерѵеи)  1812.  8°  печ.  обл.-|- 
40  стр.-[-14  раскраш.  гравюръ,  хорошо  исполненныхъ  съ  подписями: 
Соисѣё,  ВІапЪагсІ,  Пигапііоп  зс.  Еіпагсі  (іеі.  Изъ  отдЪльныхъ  листовъ, 
изданныхъ  во  Франціи  за  это  время,  большинство,  какъ  мы  уже  гово- 
рили, относится  къ  изображеніямъ  Александра  I,  одного,  или  вмЪстЪ 
съ  союзными  монархами.  Подробный  перечень  этихъ  листовъ  можно 
найти  у Ровинскаго,  въ  его  «СловарЪ  Русскихъ  Гравированныхъ  Порт- 
ретовъ». Многое  касается  Россіи  также  въ  карикатурахъ  на  Наполеона, 
но  таковыхъ  издавалось  во  Франціи  сравнительно  очень  немного. 

Наибольшее  количество  изданій  о Россіи  за  это  время,  въ  особен- 
ности художественныхъ,  вышло  несомнѣнно  въ  Англіи,  давно  уже  осо- 
бенно интересовавшейся  своей  всегдашней  соперницей  и необыкновенно 
зорко  слѣдившей  за  внѣшними  успѣхами  и возвышеніемъ  Россіи.  Осо- 
бенно много  издано  было  англійскихъ  карикатуръ  на  Наполеона  и войну 
1812  года,  главнымъ  образомъ  благодаря  высокоталантливому  карика- 
туристу Крукшанку,  который,  по  его  собственнымъ  словамъ,  долгое 
время  «кормился  узурпаторомъ  Бонапартомъ»,  всѣ  свои  остроумныя 
работы  посвящая  знаменитому  полководцу.  Карикатуры  его  имѣли  не- 
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Снимокъ  съ  литографіи  изъ  альбома  НоиЫ§ап(.  II не  ІіПго^гарІие  сіе  ѴаІЬит  сіе  НоиЫ§апІ. 


обычай ный  успѣхъ  и расходились  буквально  въ  сотняхъ  тысячъ  экзем- 
плярахъ. 

Кромѣ  отдѣльныхъ  листовъ,  имъ  иллюстрирована  цѣлая  поэма: 
8упі>ах,  ТЪе  Ыіе  оГ  Кароіеоп.  Ьопбоп  (Те^)  1815. 8°,  въ  которой  находится 
нѣсколько  очень  любопытныхъ  карикатуръ  на  пребываніе  Наполеона  въ 
Россіи.  Любопытно,  что  рисуя  карикатуры  изъ  русской  жизни,  Крук- 
шанкъ  пользовался  для  этого  русскими,  такъ  называемыми  теребенев- 
скими,  листами  и часто  цѣликомъ  копировалъ  ихъ  для  своихъ  рисунковъ. 
Въ  богатомъ  собраніи  сенатора  Е.  Е.  Рейтерна  имѣется  2 гравюры  ра- 
боты Теребенева,  къ  которымъ  присоединены  соотвѣтственныя  англій- 
скія копіи  Крукшанка:  1)  Крестьяне  увозятъ  у французовъ  пушку, 
(прилож.  къ  Сыну  Отеч.  1812  г.)  и англ,  копія  1813  года,  2)  Наполео- 
нова слава  1812  г.  Англ,  копія  также  1813  года  причемъ  на  ней  под- 
писано «Соріей  Ігош  а гиззіап  ргіпі  СгиікзЪапк».  И на  той  и на  дру- 
гой лица  нѣсколько  измѣнены,  въ  общемъ  же  копіи  совершенно  точны 
и доказываютъ,  что  не  русскіе  художники  пользовались  иностранными 
матеріалами,  какъ  это  думаютъ,  а наоборотъ.  Англійскія  копіи  печатаны 
на  желтой  бумагѣ  и носятъ  англійскія  и русскія  подписи.  Кромѣ  Крук- 
шанка не  мало  листовъ  о Наполеонѣ  и Россіи  награвировалъ  Роландсонъ 
и мн.  др.  Издавались  и цѣлыя  сюиты  карикатуръ  на  Наполеона,  но  онѣ 
интересны  для  насъ  только  частью. 

Изданій  англійскихъ  о Россіи  очень  много  и всѣ  они  исполнены 
съ  большой  роскошью.  Однимъ  изъ  первыхъ  какъ  по  времени,  такъ  и по 
красотѣ  надо  считать  изданіе  Аткинсона  и Уокера:  А РісОігездие  Кер- 
гезепіаііоп  о!  і;Ъе  Маппегз,  Сизіошез  аіні  Апшзетепіз  оі  Піе  Киззіапз,  3 У. 
Ъошіоп  1803 — 1804,  Іоііо,  съ  100  раскрашенными  рисунками.  Англій- 
скій живописецъ  Аткинсонъ  жилъ  въ  Россіи  при  Павлѣ  1 и въ 
началѣ  царствованія  Александра  1 (до  1805  г.)  и оставилъ  намъ  до- 


Рисунокъ  изъ  изд.  Аккермана  о казакахъ, 


Резъіп  сіе  ѴёсШіоп  & Аскегтапп  1820. 
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Рису  пока  изъ  рѣдчайшаго  изданія  Веззіп  <2'ипе  ёйіііоп  гаге  йе  Ратез  1826. 


]атез'а  1826 1. 

вольно  много  своихъ  работъ  (его  картины  въ  Михайловскомъ  Замкѣ). 
Названное  изданіе,  какъ  по  вѣрности  типовъ,  такъ  и художественности 
исполненія  безспорно  занимающее  первое  мѣсто  между  интересующими  насъ 
изданіями,  гравировано  по  его  рисункамъ  знаменитымъ  англійскимъ 
граверомъ  Уокеромъ,  русскимъ  академикомъ,  еще  при  Екате- 
ринѣ вызваннымъ  въ  Петербургъ.  По  рисункамъ  Аткинсона  онъ  на- 
гравировалъ всего  700  листовъ,  изъ  которыхъ  только  часть  вошла  въ 
изданіе  1803  года.  Уокеръ  же  награвировалъ  по  рисункамъ  того  же 
художника  знаменитую  и рѣдчайшую  панораму  Петербурга,  изданную  въ 
Лондонѣ  въ  1805  году  на  4 большихъ  листахъ  съ  фронтисписомъ,  изо- 
бражающимъ памятникъ  Петру  Великому. 

Оригинальные  рисунки  Аткинсона,  вошедшіе  въ  книгу  А Рісідігезцие 
КергезепМіоп  находятся  въ  настоящее  время  въ  собраніи  петербург- 
скаго собирателя  М.  Е.  Синицына,  причемъ  у него  же  имѣется  и нѣ- 
сколько рисунковъ,  не  попавшихъ  въ  это  изданіе. 

Въ  томъ  же  1803  году  вышла  въ  Лондонѣ  книга  ТЬе  Созіите 
іѣе  Киззіап  Етріге  (МШег),  Міо,  съ  73  крашеными  гравюрами  Вагіау 
и описаніями  на  англійскомъ  и французскомъ  языкахъ.  Книга  эта  пред- 
ставляетъ собою  одинъ  томъ  изъ  цѣлой  серіи  костюмовъ  различныхъ 
народовъ  и была  послѣ  переиздана  въ  1814  г.  съ  тѣми  же  гравюрами 
(только  64)  отдѣльнымъ  томомъ  подъ  названіемъ:  Ріеідігезцие  Еергезеп- 
Іаііоп  оі:  ІЬе  Ргезз  апй  Маппегз  о?  Іѣе  Киззіапз.  Гравюры  этого  изданія 
мало  интересны  по  содержанію  и исполненію  и взяты  изъ  книги  Георги 
«Описаніе  живущихъ  въ  Россіи  народовъ»  1799  года. 

Превосходны  всѣ  лондонскія  изданія  Орма,  какъ  напр.  ТЬе  Созішпе 
ІЬе  Киззіап  Агту,  Міо,  Лондонъ  1807  г.  8 краш.  грав.  и великолѣп- 


554 


ный,  печатанный  красками 
портретъ  Александра  I. 

Изданіе  это  вышло  въ  двухъ 
видахъ,  въ  роскошной 
иллюстрированной  обложкѣ 
съ  изображеніемъ  русской 
тройки  и въ  обыкновен- 
ной желтой  печатной  об- 
ложкЪ. Другая  книга,  выпу- 
щенная Ормомъ  — Киззіап 
Сгіез,  Іоііо,  гравированная 
по  рисункамъ  Орловскаго, 
вышла  въ  1809  году  и за- 
ключаетъ въ  себѣ  8 кра- 
шеныхъ гравюръ  чрезвы- 
чайно интересныхъ.  Того 
же  издателя  и упомянутое 
выше  изданіе  1815  г.  А 
Рісіиге  оГ  РеІегзЪоиг^  съ 
12  видами  Петербурга,  по 
числу  мѣсяцевъ  года,  8 ли- 
стами русскихъ  закладокъ 
по  рис.  Оатате-Ветаігаіз 
(гравир.  акватинтою  въкра- 

ксандра  1. 

Въ  1809  г.  вышло  рѣдкое  теперь  изданіе  Р.  Портера  Тгаѵеіііп^ 
ВкеізсЬез  іи  Киззіа  въ  2-хъ  томахъ  съ  41  краш.  грав.  довольно  фанта- 
стическаго характера. 

Интересна  книга,  посвященная  войнѣ  1812 — 15  гг.  подъ  названіемъ 
Ап  Шизігаіесі  Кесогсі  оГ  Ітрогіапі  Еѵепіз  1812 — 15.  Ьошіоп,  1815,  въ 
2-хъ  большихъ  томахъ  съ  видами  (19)  Парижа,  Москвы,  Смоленска  и т.  д. 

У Аккермана  напечатана  въ  1814  г.  красиво  изданная  книжка  Вѵі- 
піпе,  ВкекзсЬез  оі  Киззіа,  8°  съ  13  гравюрами  Віиск’а  по  рисункамъ 
Свиньина  и 2 портретами,  Александра  I и Елизаветы  Алексѣевны,  ко- 
торые иногда  бываютъ  отпечатаны  красками  (2-е  изд.  въ  1843  г.). 

Годомъ  раньше,  въ  1813  г.,  въ  Филадельфіи  вышла  книжка  того  же 
автора  подъ  названіемъ  Вкеізсѣез  оГ  Мозсочѵ  апсі  РеіегзЪиг^,  (ИоЪзоп)  8° 
съ  8 гравюрами  акватинтою  и портретомъ  имп.  Александра  гравиров. 
по  рис.  Свиньина  Едвиномъ.  Остальные  рисунки  гравированы  Кнейсомъ. 
Ввиду  чрезвычайной  рѣдкости  этого  американскаго  изданія,  считаемъ 
не  лишнимъ  привести  здѣсь  списокъ  гравюръ  по  экземпляру,  принадле- 
жащему А.  С.  Ермолову.  1)  Портретъ;  2)  Кгетііп;  3)  Мотив.  о Г Реіег  I; 
4)  Саяак;  5)  Аптзетепіз;  6)  Мапзіоп  о!  РазсЬкоіТ;  7)  Сігсаззіап;  8)  Сагап 
СЬигсЬ;  9)  Виттег  Сгагйеп. 

Въ  1820  г.  Аккерманъ  выпустилъ  курьезное  изданіе  СЬагасіегізііс 
Рогігаііз  оГ  Соззаскз,  въ  четверку  съ  14  литогр.  портретами  казаковъ, 
изображенныхъ  въ  карикатурномъ  видѣ. 


скахъ)  и портретъ  Але- 


Гравюра  изе  изд.  Ѳгаѵиге  йе  Ѵейіііоп 
Буддеуса.  1820.  йе  Виййеиз. 
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Недурно  изданная  книга  Лоітзіоп,  Тгаѵеіз  іЬгои^Ь.  Рагі  оГ  Кпззіап 
Етріге  4°,  1815  г.,  получившая  скоро  большое  распространеніе, — заклю- 
чаетъ въ  себѣ  21  листъ  любопытныхъ  видовъ  и типовъ  Россіи  по  ри- 
сункамъ Джонстона,  гравированныхъ  разными  граверами. 

Превосходное  изданіе  Ъуаіі,  Сѣагасіег  оііѣе  Киззіапз,  Лондонъ  1823  г. 
въ  четвертку,  съ  20  очень  интересными  по  содержанію  и исполненію 
гравюрами  (частью  въ  краскахъ),  представляетъ  собою  большую  рѢд- 
кость.  Сама  книга  по  своему  содержанію  имЪетъ  большой  интересъ  и 
значеніе  для  исторіи  русской  культуры  и этнографіи.  Интересны  также 
12  видовъ  Москвы,  печатанные  красками  въ  1823  г.  и довольно  часто  те- 
перь попадающіеся  въ  продажѣ. 

Изъ  описаній  путешествій  по  Россіи  начала  XIX  вѣка  наибольшимъ 
успѣхомъ  пользовалась  интересная  книга  Джемса  (4.  Затее),  Ѣздившаго 
въ  Россію  въ  1813 — 14  гг.,  подъ  заглавіемъ  Доигпаі  оі*  а Тош*  іп  Оег- 
тапу,  8\ѵе(1еп,  Вдіззіа  апсі  Роіапсі.  Сочиненіе  это,  чрезвычайно  любопытное 
какъ  по  содеряіанію,  такъ  и по  превосходнымъ  рисункамъ  самого  Джемса, 
выдержало  съ  1816  до  1826  г.  4 изданія.  Кромѣ  многочисленныхъ  этно- 
графическихъ свѣдѣній  авторъ  даетъ  въ  своемъ  сочиненіи  много  цѣнныхъ 
замЪчаній  объ  историческихъ  событіяхъ  предшествовавшихъ  годовъ, 
особенно  же  о нашествіи  французовъ,  еще  свЪжемъ  въ  памяти  россіянъ. 
Въ  1-мъ  изданіи  Путешествія  Джемса,  вышедшемъ  въ  Лондонѣ  у Муррей 
въ  1816  г.  въ  четвертку,  находится  18  рис.  грав.  частью  акватинтою  Клар- 
комъ, частью  офортомъ  Легге.  2-е  и 3-е  изданія  (1819  г.)  вышли  въ 
2 томахъ  въ  восьмую  долю  и содержатъ  въ  себ'Ѣ  только  гравюры  аква- 
тинтою. Въ  художественномъ  отношеніи  наиболѣе  интересно  4-е  изданіе, 
заключающее  въ  себѣ  рисунки  съ  краткимъ  описаніемъ  на  каждый  изъ 
нихъ,  подъ  заглавіемъ:  Ѵіелѵз  іп  Киззіа,  8лѵе(1еп,  Роіапсі  апсі  Сгегшапу 
(Мштеу),  въ  листъ  1826  г.  съ  20  литографіями  на  сѣроватой  бумагѣ. 
Изданіе  это  чрезвычайно  рѣдко  попадается  въ  продажѣ  и отличается 
своими  прекрасно  исполненными  и превосходно  раскрашенными  ри- 
сунками. 

Въ  рѣдкой  книгѣ:  Сагг,  Тгаѵеіз  гошиі  іѣе  Ваіііс  (Ьопсіоп  1805,  4°) 
интересна  очень  панорама  Петербурга  на  складномъ  листѣ,  гравирован- 
ная Ме(11ап(Гомъ  и другіе  виды  Россіи. 

Изъ  отдѣльныхъ  листовъ  о Россіи,  выходившихъ  въ  Англіи,  кромѣ 
карикатуръ,  особенно  много  издавалось  портретовъ  Александра  I и гене- 
раловъ союзныхъ  войскъ,  назовемъ  также  любопытный  портретъ  казака 
Землянухина,  не  разъ  переизданный  и въ  Англіи  и во  Франціи,  пре- 
восходный портретъ  дочери  Платова,  гравированный  пунктиромъ  Годбай, 
по  рисунку  Свиньина,  и т.  д. 

Нѣмецкія  карикатуры  не  отличаются  большой  оригинальностью  и въ 
большинствѣ  случаевъ  являются  копіями  съ  французскихъ,  англійскихъ 
или  русскихъ  листовъ.  Гораздо  лучше  ихъ  листы  военные  и историче- 
скіе. Интересна  напримѣръ  серія  Наполеоновскихъ  сраженій  Ругендаса, 
такая  же  сюита,  изданная  въ  ВѢнѢ  Артаріа  (22  листа),  превосходно 
исполненные  3 вып.  офортовъ  Клейна,  изображающихъ  русскіе  войска, 
и мн.  др.  Любопытны  также  гравюры  Зура  (черн,  манерою),  изображаю- 
щія казаковъ  на  лагеряхъ  въ  Гамбургѣ  и Парижѣ.  Изъ  иллюстрирован- 
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Рисунокъ  изъ  книги  Виййеиз’а  Ѵоікз^е-  Огаѵиге  й'ипе  ёйіііоп  аііетапйе  зиг  Іа 

таШе  1820.  Киззіе. 

ныхъ  изданій,  вышедшихъ  въ  Германіи,  интересны  всѣ  книжки  Гейслера, 
нѣмецкаго  рисовальщика  и гравера,  путешествовавшаго  съ  Палласомъ  по 
Россіи  въ  концѣ  ХѴ*ІІІ  столѣтія.  Рисунки  его  впервые  появились,  имъ 
самимъ  гравированные,  въ  описаніи  путешествія  Палласа,  Лейпцигъ 
1799 — 801  гг.,  переизданномъ  позднѣе  въ  Англіи  (въ  1812  г.).  Далѣе 
съ  1801  г.  Гейслеръ  началъ  издавать  свои  книги  о Россіи  въ  слѣдую- 
щемъ порядкѣ: 
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1)  Созіитез  еі  тоеигз  йез  Киззез,  1801 — 3.  Ьеіргі^. 

2)  8іі1еп,  Кіеійип^  и.  СгеЪгаисЬе  сіег  Киззеп  1805. 

3)  Зріеіе  и.  Веіизіі^ип^еп  1805. 

4)  СЬаІітепІз  еп  Киззіе,  того  же  времени. 

ПослЪднее  изданіе  долгое  время  считалось  запрещеннымъ  въ  Россіи. 

Изданія  Гейслера  всѣ  чрезвычайно  интересны,  и рисунки  его  отли- 
чаются своею  реальностью  и правдивостью.  Характеръ  ихъ  рѣзко  раз- 
нится отъ  той  слащавости,  которую  носили  до  него  изображенія  Россіи 
въ  иностранныхъ  изданіяхъ  конца  ХѴ11І  в.  съ  легкой  руки  французскаго 
художника  Ле  Пренса. 

Кромѣ  упомянутыхъ  изданій  Гейслера  интересны  его  другія  книги, 
напр.:  АЪЪіІйип^  и.  ВезсѣгеіЪип^  йег  Ѵбікегзіатте  иіні  Ѵбікег  ипіег  Каі- 
зегз  Аіехаініег  Ке^іегип^;  тН  66  коіогігіеп  КирГегзізісЬе  4°  Ьеіргі^;  Віе 
Каізегі.  КиззізсЬе  ипге^еішазз.  Кеііегеі.  Ьеіргі^.  1813,  12°  съ  раскра- 
шенною гравюрою;  и наконецъ  рѣдчайшая  книга:  АЪЪіІйип^еп  йег 
зашшШскеп  ігге^иіагеп  Кеііегеі  4°  съ  20  раскрашенными  конными 
изображеніями  русскихъ  войскъ. 

Чрезвычайно  интересны  и характерны  гравюры  въ  книгѣ  Виййеиз, 
К.  Ѵоікз^етаійе  и.  Скагасіегкбріе  йез  гиззізскеп  Ѵоікз,  2 тетради  съ 
16  крашеными  гравюрами,  Лейпцигъ  1820  г.  въ  листъ.  Интересное  из- 
даніе это  осталось  незаконченнымъ  и прекратилось  на  2-мъ  выпускѣ, 
хотя  предполагалось  издать  ихъ  гораздо  больше. 

Изъ  книгъ  о войнѣ  съ  Наполеономъ  необходимо  упомянуть  сочи- 
неніе Вентурини,  Кдіззіапсіз  и.  ВеиізсЫапйз  Веігеіип^зкгіе^е  1812 — 1815. 
3 В.  Ьеіргі^  1816,  со  многими,  частью  раскрашенными,  гравюрами  и 
картами.  Сочиненіе  это  теперь  довольно  рѣдко  встрѣчается  въ  продажѣ. 

Пропуская  далѣе  цѣлый  рядъ  малоинтересныхъ  нѣмецкихъ  книгъ 
о Россіи,  по  большей  части  къ  тому  же  не  иллюстрированныхъ,  мы  не 
можемъ  не  назвать  здѣсь  два  замѣчательныя  изданія,  хотя  и вышедшія 
въ  свѣтъ  нѣсколько  позже.  Оба  эти  изданія,  Адама  и Фабръ  дю  Фора, 
относятся  до  войны  1812  года  и отличаются  своей  роскошью  и полнотою. 

Альбрехтъ  Адамъ  родился  въ  НердлингенѢ  и кромѣ  живописи  за- 
нимался еще  гравированіемъ  и литографіею,  обнаруживая  во  всѣхъ  этихъ 
отрасляхъ  искусства  несомнѣнные  таланты.  Находясь  въ  1812  году  въ 
арміи  Наполеона  при  италіанскомъ  королѣ,  онъ  прожилъ  14  дней  въ 
разоренной  Москвѣ  и вывезъ  изъ  Россіи  болѣе  300  рисунковъ,  изо- 
бражающихъ различныя  событія  неудачнаго  для  арміи  Наполеона  похода. 
Въ  1827  году  онъ  издалъ  свое:  Ѵоуа&е  ріШгезцие  еі  тііііаіге  Йе  Ѵіііеп- 
Ъег&  еп  Ргиззе  ^зци’а  Мозсои,  іаіі  еп  1812,  ргіз  зиг  Іеггаіп  тёте,  съ 
3 портретами  и 98  литографіями  на  китайской  бумагѣ,  въ  листъ,  напе- 
чатанное въ  Мюнхенѣ  у Негташі  и ВагІЬ.  Тамъ  же  напечатанъ  альбомъ 
изъ  24  лит.  подъ  названіемъ  Сгоциіз  рШогезциез,  Гоі.  оЫ.,  гораздо  болѣе 
рѣдкій  чѣмъ  само  Путешествіе. 

Другое  чрезвычайно  интересное  изданіе  о 1812  годѣ  вышло  въ 
1831  году  въ  ШтуттгартѢ  у АійепгіеіЬ  подъ  названіемъ:  РаЪге  йи  Раит: 
РеиШез  ехігаііез  йе  топ  рогіеіегйііе,  йеззіпёез  зш*  Іез  Ііенх,  репйапі  Іа 
сатра^пе  йе  Киззіе  йе  1812.  Въ  листъ,  со  100  превосходными  литогра- 
фіями, и одинъ  томъ  текста  въ  восьмую  долю. 
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Авторъ  самъ  сдѣлалъ  весь  походъ  съ  арміей  Наполеона  и подобно 
Адаму  привезъ  съ  собою  множество  сдѣланныхъ  на  мѣстѣ  рисунковъ. 
Изданіе  это  чрезвычайно  рЪдко  въ  полномъ  видѣ,  особенно  съ  раскра- 
шенными отъ  руки  рисунками,  которые  дѣйствительно  очень  интересны 
и красивы. 

Въ  настоящей  замѣткѣ  мы  бѣгло  коснулись  только  сравнительно 
очень  незначительнаго  количества  иностранныхъ  изданій  о Россіи,  и то 
исключительно  иллюстрированныхъ,  между  тѣмъ  на  самомъ  дѣлѣ  коли- 
чество ихъ  чрезвычайно  велико.  Въ  настоящее  время  въ  Петербургѣ 
въ  большой  библіотекѣ  Н.  К.  Синягина  имѣется  громадное  собра- 
ніе этихъ  изданій,  между  которыми  находятся  почти  всѢ  рѣдчайшія  и 
трудно  находимыя  книги.  Въ  библіотекѣ  другого  петербургскаго  библіо- 
фила, А.  М.  Александрова,  находится  громадное  собраніе  листовъ  о Россіи, 
между  которыми  одна  только  коллекція  иностранныхъ  карикатуръ  дости- 
гаетъ количества  500  листовъ,  исключительно  касающихся  Россіи,  не 
считая  большого  числа  русскихъ  видовъ  и историческихъ  картинокъ. 

Вообще  необходимо  замѣтить,  что  подробные  систематическіе  ката- 
логи этихъ  двухъ  собраній  составили  бы  весьма  цѣнный  вкладъ  въ  рус- 
скую библіографическую  литературу,  и было  бы  крайне  жаль  если  бы 
владѣльцы  ихъ  не  нашли  возможности  осуществить  это  въ  высшей  сте- 
пени полезное  начинаніе. 

Н.  Соловьевъ. 


РУССКІЯ  КНИГИ  АЛЕКСАНДРОВСКОЙ  эпохи  ПО  ИСКУССТВУ. 

(Вагоп  N.  \Ѵгап§;е1:  Іез  Ііѵгез  зш*  Гагі,  а Гёроцие  (І’АІехапсІге  I). 

Въ  первой  четверти  ХІХ-го  вѣка  въ  Россіи  замѣчается  подъемъ 
интереса  къ  искусству,  появляются  первыя  художественныя  періодическія 
изданія  и печатается  множество  книгъ  на  русскомъ  и французскомъ 
языкахъ.  Взгляды  русскихъ  на  вопросы  эстетики  рѣдко  самостоятельны 
и почти  всѢ  трактаты  по  этимъ  вопросамъ,  заимствованы  у иностран- 
цевъ. Но  все  же,  настроеніе  и вкусы  русскихъ  отражаются  въ  выборѣ 
книгъ.  Вотъ  отчего  художественная  литература  этого  времени — драго- 
цѣнный матеріалъ  для  историка  культуры  и искусства  Александровскаго 
царствованія. 

Первый  журналъ,  издаваемый  въ  Россіи,  имѣющій  отношеніе  къ 
искусству,  былъ  «Журналъ  полезныхъ  изобрѣтеній  въ  искус- 
ствахъ, художествахъ  и ремеслахъ  и новѣйшихъ  открытій  въ 
естественныхъ  наукахъ»,  издаваемый  въ  1806  г.  при  Московской 
губернской  типографіи  *).  Послѣ  ряда  главъ  о «Теоріи  искусства  выво- 
дить пятна»,  «Способѣ  составить  самую  лучщую  ваксу»,  «Способѣ  упо- 
треблять животныхъ»  и проч.,  помѣщена  интересная  въ  художественномъ 

*)  Я не  буду  говорить  здѣсь  о статьяхъ,  встрѣчаемыхъ  въ  литературно-по- 
литическихъ журналахъ,  какъ  напримѣръ,  статья  Акимова  въ  «Сѣверномъ  Вѣстникѣ» 
1804  г.,  ч.  I и проч. 
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отношеніи  статья:  «Описаніе  Тульскаго  оружейнаго  завода  и практиче- 
скаго производства  на  ономъ  работъ»  (№  2,  стр.  61;  № 3,  стр.  85; 
№ 4,  стр.  65),  въ  которой  находится  множество  свѣдѣній  объ  издѣліяхъ 
Тульскаго  завода. 

«Журналъ  Изящныхъ  Искусствъ»  Ѳеодора  де  Буле  (Москва 
1807  г.  въ  университетской  типографіи,  переводъ  Николая  Кошанскаго) 
появляется  черезъ  годъ  поелѢ  перваго  и носитъ  уже  спеціально-худо- 
жественный характеръ.  Издателемъ  былъ  французъ  и,  какъ  видно  изъ 
заглавія,  текстъ  писался  по  французски.  Въ  началЪ  помѣщенъ  «планъ 
журнала»  (стр.  1),  потомъ — цѣлый  рядъ  статей:  «Взглядъ  на  главнѣй- 
шихъ живописцевъ  въ  ХѴТП  вѣкѣ»  (стр.  24),  «Корреджіева  ночь»  (стр. 
41)  и «извѣстнѣйшіе  русскіе  граверы».  Въ  этой  послѣдней  помѣщены 
краткія  свѣдѣнія  о слѣдующихъ  мастерахъ:  АнтиньевѢ,  Артемьевѣ,  Афа- 
насьевѢ,  Ив.  Берсеневѣ,  БугреевѢ,  И.  Васильевѣ,  Дм.  Герасимовѣ,  Г.  Ал. 
Грековѣ,  А.  Екимовѣ,  Жуковѣ,  Г.  Ивановѣ,  Колпаковѣ,  А.  КолпачниковѢ, 
ЕлисѢѢ  Кошкинѣ,  Дм.  Левицкомъ,  *),  М.  М.  МакаевѢ,  Ф.  Матарнови, 
Г.  И.  Мерцаловѣ,  Р.  С.  Панинѣ,  И.  Ф.  ПолетнихѢ,  А.  РадигѢ,  РотѢ,  Н. 
Саблинѣ,  А.  Сахаровѣ,  П.  СихусинѢ,  Гавр.  СкородумовѢ,  Соколовѣ,  Г. 
Серебреницкомъ,  Петрѣ  СтенглинѢ,  I.  СтенглинѢ,  СтефановѢ,  ФадѢевѢ, 
Фебруцкомъ  и Е.  ЧемесовѢ  (стр.  45). 

Потомъ  идетъ  смѣсь  съ  любопытной  статьей  «О  стройности  му- 
щины»  (стр.  64). 

Вторая  книга  журнала  посвящена  слѣдующимъ  статьямъ:  «Взглядъ 
на  главнѣйшихъ  живописцевъ  въ  ХѴ*Ш  вѣкѣ»  (продолженіе)  (стр.  1); 
«Древнѣйшая  россійская  живопись»  (стр.  26);  «Памятникъ  Пожарскому  и 
Минину,  назначенный  въ  Москвѣ»  (стр  51). 

Въ  третьей  книгѣ  напечатано  продолженіе  статьи  о живописцахъ 
въ  ХѴТП  вѣкѣ  (стр.  1)  и очень  курьезная  статья  «Каковъ  долженъ  быть 
настоящій  художникъ»  (стр.  18),  выясняющая  взгляды  издателя  на  искус- 
ство. «Быстрое  и точное  зрѣніе — пишетъ  авторъ — вѣрность  и гибкость 
руки  для  художника  необходимы».  Художникъ— по  мнѣнію  автора — дол- 
женъ быть  красавцемъ.  «Осмѣлюсь  еще  прибавить,  пишетъ  онъ,  не  су- 
щественное, но  выгодное — щастливое  строеніе  тѣла  и даже  отличное  и, 
естьли  бы  въ  нашей  волѣ  было  даже  прекрасное;  ибо  не  возможно 
чтобы  соразмѣрность  и черты  наши,  представляясь  намъ  безпрестанно 
не  произвели  въ  насъ  отъ  привычки  особеннаго  объ  нихъ  понятія, 
чтобы  художникъ,  рисуя  черты,  непримѣтно,  нечувствительно  не  при- 
соединилъ къ  нимъ  собственныхъ». 

«Онъ  долженъ  имѣть  сложеніе  столь  твердое,  чтобы  могъ  провести 
всю  жизнь  свою  въ  наблюденіяхъ,  и въ  трудахъ  постоянныхъ  и упор- 
ныхъ на  одномъ  мѣстѣ»  (стр.  19).  Далѣе  идутъ  статьи:  «Аполлонъ  Бельве- 
дерскій»  (стр.  35),  «Лаоконъ  (стр.  38)»  и «О  Венериномъ  поясѣ»  (стр.  44). 

Третій  художественный  журналъ  появился  уже  въ  концѣ  Алексан- 
дровскаго царствованія.  Въ  1823  г.  вышелъ  первый  выпускъ,  издаваемаго 
В.  И.  Григоровичемъ  «Журнала  Изящныхъ  Искусствъ».  Въ  первый  годъ 
въ  журналѣ  были  напечатаны  слѣдующія  статьи  по  русскому  искусству: 

*)  О гравюрЪ  съ  его  работъ. 
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«Свѣдѣнія  о Г.  И.  УгрюмовѢ»  (стр.  62 — 69);  «Новыя  произведенія  худо- 
жествъ» (85 — 87);  (167 — 176);  «О  воротахъ  Корсунскихъ  въ  Новгородъ» 
(236 — 247,  296 — 306);  «О  К.  И.  Гловачевскомъ»  (243 — 257);  «Новыя 
произведенія  художниковъ»  (258 — 264,  335 — 348);  «О  чрезвычайномъ  со- 
браніи Академіи  Художествъ»  (307 — 313);  «Отчетъ  Общества  Поощренія 
Художествъ»  (27  февр.  1824  г.  496 — 508);  «Разборъ  рисунковъ  Толстого 
къ  «Душенькѣ»  (510 — 520). 

Въ  журналЪ  за  1825  г.  напечатаны  слЪдующіе  очерки  о русскихъ 
художникахъ  и художественной  жизни:  «О  выставкЪ  въ  Академіи  Худо- 
жествъ», «Собраніе  Императорской  Академіи  Художествъ»  (35 — 44); 
«Разборъ  статуй  «Ахиллесъ  и Гекторъ»  (44 — 58);  «Письмо  гр.  О.  П.  Тол- 
стого къ  издателю»  (60);  «Отчетъ  И.  О-ва  Поощренія  Художествъ»  (46 — 63); 
«Письмо  Александра  Брюллова»  (78  — 81);  «Новыя  произведенія  художни- 
ковъ. 

Книги  по  искусству  не  менЪе  интересны,  чЪмъ  журналы.  Не  вдаваясь 
ЗдЪсь  въ  подробный  разборъ  всЪхъ,  я передамъ  содержаніе  только  тЪхъ, 
которыя  наиболЪе  характерны.  Очень  типичны  для  эпохи  изданія,  посвя- 
щенныя искусству  украшать  жилища  и окружающую  ихъ  природу — сады. 
Одна  изъ  раннихъ  книгъ  этого  рода  озаглавлена: 

«О  составленіи  ландшафтовъ  или  о средствахъ  украшать 
природу  округъ  жилищъ,  соединяя  пріятное  съ  полезнымъ» 
Сочиненіе  Р.  Л.  Жерардена,  владѣльца  и строителя  Эрменонвиля. 
Перевелъ  Александръ  Палицынъ.  Въ  Санктпетербургѣ,  при  гу- 
бернскомъ правленіи,  1804  года. 

Эта  любопытная  книга  посвящена  садовому  искусству  и характе- 
ристикъ прелестей  природы.  Написанная  еще  въ  1775  г.,  она  не  была 
тогда  обнародована.  Въ  Россіи,  въ  переводъ  Палицына,  она  появилась 
какъ  протестъ  противъ,  модныхъ  въ  началЪ  XIX  вЪка,  парковъ  Ле  Нотра, 
«коими,  говоритъ  переводчикъ — до  сей  поры  еще  у насъ,  думая  укра- 
шать, безобразятъ  природу»  (стр.  Ш).  Въ  введеніи  авторъ  пишетъ: 
«Садъ  былъ  первое  благодЪяніе  Божества,  первое  жилище  человЪка 
счастливаго;  сія  мысль  освященная  потомъ  всЪми  народами,  была  вдох- 
новеніе самой  природы,  которая  предлагаетъ  человЪку  забаву  обраба- 
тывать свой  садъ,  какъ  вЪрнЪйшее  средство  къ  отвращенію  скорбей 
душевныхъ  и тѣлесныхъ».  (Стр.  VII).  Потомъ  идетъ  16  главъ  съ  опредѢ- 
леніемъ  понятій  о садѣ,  ландшафтЪ,  о насажденіяхъ  и проч.  Весьма  лю- 
бопытна глава  XI  «О  водахъ»,  гдЪ  воды  подраздѣляются  на  пять  ро- 
довъ: Водопады  пѣнистые,  водопады  пріятные,  воды  быстрыя,  рѣки  и 
и воды  тихія...  Водопады  пѣнистые  суть  тѢ,  гдѣ  воды  низвергаются 
стремительно  и въ  великомъ  изобиліи...  Водопады  пріятные,  бывъ  со- 
ставлены напротивъ  того  изъ  слоевъ  воды  не  весьма  толстыхъ  и про- 
зрачныхъ, такъ  что  на  низу  и между  ими  видно  мшистое  и зеленоватое 
поле  ими  орошаемое...  Воды  быстрыя,  пристойны  у подошвы  утесистыхъ 
горъ,  въ  тѣсныхъ  долинахъ  и въ  лѣсахъ  на  землѣ  не  ровной...  и т.  д. 
Книга  заканчивается  главой  «О  средствахъ  соединить  пріятное  съ  по- 
лезнымъ, относительно  къ  общему  устройству  деревень». 

Еще  любопытнѣе  сочиненія  А.  Писарева,  издавшаго  нѣсколько 
книгъ  по  искусству.  Вотъ  ихъ  содержаніе  вкратцѣ: 
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«Предметы  для  художниковъ,  избранные  изъ  Россійской 
Исторіи,  Славянскаго  Баснословія  и изъ  всЪхъ  русскихъ  со- 
чиненій въ  стихахъ  и въ  прозѣ».  Во  ГрадЪ  Св.  Петра  въ  Ти- 
пографіи Шноре,  1807  года. 

Книга  посвящена  воспитанникамъ  Академіи  Художествъ  и издана 
по  Высочайшему  ПовелѢнію.  Въ  введеніи  авторъ  пишетъ: 

«Чтобы  быть  великимъ  Художникомъ,  не  нужно  имЪть  пылкаго, 
остраго  ума,  но  необходимо  надобно  имѣть  вѣрное  разсужденіе,  спо- 
собное различить  всѣ  вещи,  нЪжное  чувствительное  сердце,  готовое 
принять  всѣ  впечатлѣнія  добродѣтели.  Главная  цѣль  Художествъ  есть 
польза  и удовольствіе;  ихъ  образцы— красоты  природы  и нравственности». 
«Непременно  надо,  чтобы  Художества  проповѢдывали  нравственность, 
возвышали  и укрѣпляли  духъ  народный,  чтобы  они  вмѣстѣ  утѣшали 
и поучали»  (стр.  6). 

Затѣмъ  слѣдуетъ  рядъ  описаній  историческихъ  событій  изъ  про- 
шлаго Россіи.  Во  П-мъ  томѣ,  послѣ  введенія  слѣдуетъ  глава  о «пред- 
метахъ, избранныхъ  изъ  лучшихъ  русскихъ  театральныхъ  сочиненій»; 
потомъ  изъ  поэмъ,  стихотвореній  и прозаическихъ  сочиненій,  затѣмъ — 
IV  Отдѣленіе:  «О  славянскомъ  древнемъ  баснословіи,  обрядахъ  и обы- 
чаяхъ». 

Въ  видѣ  прибавленія  по  П-ой  части  приложенъ  «Опытъ  критиче- 
скихъ примѣчаній  для  Художниковъ»  съ  интереснымъ  указаніемъ  на  на- 
ходящихся въ  музеяхъ  картинахъ  и скульптурѣ  на  историческія  темы. 

Помимо  извѣстныхъ  въ  настоящее  время  произведеній,  встрѣчаются 
слѣдующія:  портретъ  Екатерины  П,  писанный  Мейгсомъ  (П,  280) — въ 
Эрмитажѣ.  Въ  Академіи  Художествъ:  «НамѢта»  (т.  е.  эскизъ)  картины: 
«Ѳеодосій  у больного  кн.  Пожарскаго»  — раб.  Малышева  (слѣдуетъ  опи- 
саніе на  стр.  283),  «Великодушныя  дѣянія  Петра  подъ  Прутомъ» — Аки- 
мова (описаніе  284  стр.);  двѣ  картины  на  ту  же  тему,  писанныя  соко- 
выми красками  Ивановымъ  (стр.  286),  картина  на  ту  же  тему — 
академика  Гюне  (описаніе  на  стр.  287),  «Мамаево  побоище»,  писанное 
Іосифомъ  фонъ  Рейномъ  (стр.  287);  «Послы  греческаго  Императора 
у вел.  кн.  Владиміра»  три  картины  раб.  Алексѣя  Канунникова,  Дм.  Ива- 
нова и Ив.  Угрюмова  (стр.  289).  Эти  картины  были  на  выставкахъ 
1804—6  г.г.  въ  Академіи. 

Въ  отдѣлѣ  «Изваянія»,  кромѣ  извѣстныхъ  вещей  упомянута  модель 
«Минина  и Пожарскаго»  Мартоса,  бывшая  на  выставкѣ  1804  г.  въ  Ака- 
деміи. Потомъ  идутъ  эстампы  (стр.  295),  мозаики  (296),  «насыпка  пе- 
скомъ» (297),  рисунки  РѢпнина:  Смерть  Гостомысла,  Мининъ  и Пожар- 
скій, Гермогенъ,  Марѳа  Посадница  «и  другіе  о которыхъ  было  писано 
въ  Сѣверномъ  вѣстникѣ  на  1804  годъ»  (стр.  297 — 301);  медали  (301  - — 
314);  «древнія  рѣдкости»  въ  Эрмитаж^  и Оружейной  палатѣ  (стр.  315)  и 
глава  «объ  искуственныхъ  произведеній  у частныхъ  лицъ». 

Здѣсь  упомянуты  вкратцѣ  собранія  гр.  А.  С.  Строганова  и кн. 
А.  М.  Бѣлосельскаго,  у котораго  находились  вышеуказанныя  картины 
«Мамаево  побоище»  Гюна  и «Произсшествіе  при  Прутѣ»  Акимова 
(стр.  316).  Потомъ  идетъ  перечень  книгъ  съ  иллюстраціями  изъ  русской 
исторіи  (стр.  316 — 340). 
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«Начертаніе  художествъ  или  правила  въ  живописи,  скульп- 
туры гравированій  и архитектуры  съ  присовокупленіемъ  раз- 
ныхъ отрывковъ,  касательно  до  художествъ  выбранныхъ  изъ 
лучшихъ  сочинителей  Спб.  1808  г. — такъ  называется  другая  книга 
А.  Писарева.  Книга, — говоритъ  авторъ, — издана  изъ  «желанія  быть  по- 
лезнымъ молодымъ  Русскимъ  художникамъ».  «Нѣтъ  истинныхъ  худож- 
никовъ— пишетъ  онъ  дальше — безъ  воображенія,  чувствительности,  при- 
лежанія и страсти  къ  безпрерывному  упражненію»  (стр.  4). 

Первыя  четыре  главы  содержатъ  историческія  справки  и указанія 
на  разные  предметы  искусства  съ  воспроизведеніемъ  въ  гравюрахъ  очер- 
комъ— статуй  и зданій  Греціи.  Въ  «Отрывкахъ»  заключены  наиболѣе 
интересные  взгляды  и сравненія  автора.  Въ  главѣ  «имяна  извѣстныхъ 
художниковъ»  Писаревъ  приводитъ  образецъ  критики  французскаго  ху- 
дожника де  Пиля,  придумавшаго  «взвѣшиваніе  искусства  художниковъ», 
ставя  баллы  за  ихъ  произведенія,  «раздѣливъ  живопись  на  четыре  части, 
разположенія  или  сочиненіе  картины,  рисовку,  расцвѢчиваніе  или  коло- 
ритъ и на  выраженіе»  (стр.  99)  и тутъ  же  ставитъ  баллы  знаменитымъ 
мастерамъ  прошлаго.  Приведу  на  выборъ  наибольшіе  курьезы:  «Албертъ 
Дуреръ:  въ  сочиненіи  8,  рисованіи  10,  разцвѢчиваніи  10,  выраженіи  8. 
Белинъ  (Иванъ):  въ  сочиненіи  4,  рисованіи  6,  разцвѢчиваніи  14,  выра- 
женіи 0.  Михайло  Бонаротти:  въ  сочиненіи  8,  рисованіи  17,  разцвѢчи- 
ваніи 4,  выраженіи  8 и т.  д.  про  «Голбена»,  «Бассана  (Якова)»,  «Фанъ 
Дика»  и другихъ  (стр.  100 — 103).  Потомъ  идутъ  переводныя  письма 
Рафаэля  Менгса,  Кеппена  (о  «Сельскихъ  видахъ»)  и отдѣлъ  «Смѣсь»  съ 
афоризмами  знаменитыхъ  мыслителей.  Глава  Ѵ*1І  (стр.  176 — 187)  по- 
священа историческимъ  анекдотамъ,  вродѣ  слѣдующаго: 

«Одинъ  Русскій  художникъ  чертилъ  планъ  зданію  для  зажиточ- 
наго помѣщика,  и нѣсколько  разъ  перечерчивалъ;  ибо  помѣщикъ  нахо- 
дилъ тутъ  худой  видъ  кровли,  тамъ  столбы  не  хороши. — Да  позвольте 
васъ  спросить,  говоритъ  зодчій,  какого  чина  или  ордена  угодно  вамъ 
строеніе?  — Разумѣется,  братецъ,  отвѣтствуетъ  помѣщикъ,  что  моего 
чина  штабскаго,  а объ  орденѣ  мы  еще  подождемъ,  я его  не  имѣю. 
Тутъ  то  зодчій  увидѣлъ,  что  имѣетъ  дѣло  съ  невѣждою  упрямою  и 
тщеславною»  (стр.  187). 

Глава  УТЛ  посвящена  русскимъ  книгамъ  по  искусству,  а IX — ино- 
страннымъ— перечню  довольно  любопытному. 

Въ  1816  г.  вышла  интересная  книга:  «Сады  и искусство  укра- 
шать сельскіе  виды»  Сочиненіе  Делиля,  переводъ  Александра 
Воейкова  (СПБ).  Очень  характерно  здѣсь  описаніе  нѣкоторыхъ  ста- 
ринныхъ русскихъ  усадебъ: 

ѵ Примѣръ  Двора  священъ  вельможамъ,  богачамъ; 

Во  всѣхъ  родилась  страсть  изящная  къ  садамъ: 

Въ  «Архангельскомъ»  сады,  чертоги  и аллеи, 

Когда  бъ  твореніе  могущей  нѣкой  феи, 

За  диво  бы  почли  и въ  Англіи  самой 
Село  «Кусково»,  гдѣ  бояринъ  жилъ  большой, 

Любившій  Русское  старинно  хлѣбосольство, 

Народны  праздники  и по  трудахъ  спокойство. 

«Люблино»  милое,  гдѣ  легкой,  свѣтлый  домъ 
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«Нескучное»,  отколь  съ  чертогами  съ  церквами 
Великая  Москва  лежитъ  передъ  глазами. 

Съ  Кремлемъ,  возвышенномъ  во  образѣ  вѣвца; 

Предъ  взорами  Москва — и нѣтъ  Москвы  конца. 

О Муза!  Зрѣлищемъ  роскошнымъ  утомленны, 

Въ  деревню  поспѣшимъ  подъ  кровъ  уединенный 
Туда,  гдѣ  Лопухинъ  съ  Природой  жизнь  ведетъ, 

Древъ  тѣнью  Савинскихъ  укрывшись  отъ  заботъ; 

Не  знаешь,  въ  садъ  его  вошедъ,  чему  дивиться; 

Сюда  манитъ  лѣсокъ,  туда  пріятный  лугъ; 

Тутъ  воды  обошли  роскошныя  вокругъ; 

Тамъ  Юнгъ  и Фенелонъ,  въ  дали  кресты,  кладбище 
Напоминаетъ  намъ  и вѣчное  жилище 
И узы  жизни  сей;  умѣютъ  научать, 

Не  разрывая  ихъ,  помалу  ослаблять 

Здѣсь  памятникъ  Гюенъ,  сея  жены  почтенной 

Христовой  ратницы  святой  и изступленной, 

Которая,  сложа  грѣховный  плоти  прахъ. 

До  смерти,  кажется,  жила  на  небесахъ, 

Которая  славна  и у враговъ  закона 
Примѣрной  жизнію  и дружбой  Фенелона» 

(стр.  19 — 20). 

Не  вдаваясь  въ  разборъ  другихъ  книгъ,  приведу  ихъ  заглавія. 
«Опытъ  городовымъ  и сельскимъ  строеніямъ,  руководствующій  къ 
знанію  какъ  разполагать  и строить  всякаго  рода  строенія  по  неимѣніи  Архи- 
тектора 1802  г.  Сочиненіе  Ив.  Лема.  (Это  изданіе  у Смирдина  не  значится;  но 
у него  упомянуты  первое  изданіе  1785  г.  и болѣе  позднее— 1821  г.). 

«Краткое  историческое  обозрѣніе  скульптуры  и живописи,  съ  пол- 
нымъ показаніемъ  сильнаго  вліянія  анатоміи  въ  сіи  два  свободныя  худо- 
жества; сочин.  Ивана  Віена  СПБ.  въ  Т.  Медицинской  Коллегіи  1803  г. 
5 руб.  (Смирдинъ  5365). 

Начертаніе  съ  практическимъ  наставленіемъ  какъ  строить  разныя 
зданія  съ  принадлежащими  правилами  украшенія  и расположенія  1803  г. 
Начертаніе  древнихъ  и нынѣшняго  время  разнородныхъ  зданій 

1803  г.  соч.  Ив.  Лема  (изданіе  2-ое  въ  1818  г.;  Смирдинъ  5340). 
Краткое  руководство  къ  Гражданской  Архитектурѣ  или  зодчеству; 

издано  Главнымъ  Управленіемъ  Училищъ  СПБ.  въ  Т.  Академіи  Наукъ 

1804  г.  (Смирдинъ  5349). 

Алферовъ:  Способъ  гравировать  крѣпкой  водкой  съ  прибавленіемъ 
способа  гравировать  карандашемъ  и составлять  потребные  для  сего  лаки 

1805  г. 

Произведенія  воспитанниковъ  Императорской  Академіи  Художествъ, 
удостоенныя  наградъ  (на  русскомъ  и французскомъ  языкахъ)  СПБ. 
1805  г.  (съ  гравюрами  очеркомъ). 

Теоритическія  и практическія  предложенія  о гражданской  архитек- 
турѣ, съ  объясненіемъ  правилъ  Витрувія,  Палладія,  Сервія,  Виньола, 
Блонделя  и другихъ,  сочиненныя  колежскимъ  совѣтникомъ  и Архитек- 
торомъ Ив.  Лемомъ  1806  г.  Москва  (первое  изданіе  вышло  въ  С.-Петер- 
бургѢ  въ  1792 — 94  г.  Смирдинъ  5343). 
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Опытъ  Баянія  изъ  бронзы,  однимъ  пріемомъ,  колоссальныхъ  ста- 
туй; соч.  Петра  Чекалевскаго;  на  россійскомъ  и французскомъ  языкахъ. 
Спб.  въ  Типографіи  Дрехслера  1810  г.  (Смирдинъ  5364), 

Собраніе  фасадовъ  Его  Императорскимъ  Величествомъ  высочайше 
апробованныхъ  для  частныхъ  строеній  въ  городахъ  Россійской  Имперіи 
5 частей  Снб.  1809 — 1812  г.г.  (Смирдинъ  5346). 

Опытъ  о придЪлкахъ  къ  древней  статуѣ  Купидона,  вытягивающаго 
тетиву  на  лукъ;  соч.  АлексЪя  Оленина;  на  Россійскомъ  и Французскомъ 
языкахъ.  Спб.  въ  Театральной  Т.  1815  г.  (Смирдинъ  5365). 

М.  Крыловъ  «Разборъ  нѣкоторыхъ  скульптурныхъ  произведеній». 

М.  Крыловъ  «Разсужденіе  о важности  и цЪли  изящныхъ  искусствъ» 
(эти  двѣ  книги  безъ  обозначенія  года,  но  рукописные  наброски  къ  нимъ, 
хранящіеся  въ  Публичной  библіотекъ — помѣчены  1819  г.). 

Собраніе  плановъ,  фасадовъ  и профилей  для  строенія  каменныхъ 
церквей,  съ  краткимъ  наставленіемъ  какъ  о самомъ  производствѣ  стро- 
енія, такъ  и о вычисленіи  потребныхъ  къ  тому  матеріаловъ,  при  чемъ 
приложены  и объяснительные  чертежи  важнѣйшихъ  частей  зданій,  съ 
означеніемъ  размѣра  оныхъ  для  практическаго  употребленія.  Издано  Де- 
партаментомъ Государственнаго  Хозяйства  Спб.  въ  т.  Медицинскаго 
Департамента  М.  В.  Д.  1824  г.  (Смирдинъ  5347). 

Кромѣ  того  въ  царствованіе  Александра  I въ  Россіи  издано  нѣ- 
сколько книгъ  объ  искусствѣ,  на  иностранныхъ  языкахъ: 

ТЬ.  йе  ТЪотоп:  «Кесеиіі  йез  ріапз  еі  Тасайез  без  ргіпсіраих  топи- 
теп  з сопзігиііз  а 8аіпі  РёіегзЪоиг^»  РёіегзЪоиг^  1806. 

Кеітегз:  «Ь’Асайёті  Ітрёгіаіе  Йез  Веаих — Агіз  а 81.  РёіегзЪоиг^ 
еп  1807». 

«ІпТогтаііоп  а топ  сЬеі*  ои  ёсіаігсіззетепі  сопѵепаЫе  сіи  Йёсогаіеиг 
іЬёаігаІ  Ріегге  СгоіЬагй  Сгопга^ие  зиг  1’ехегсісе  йе  за  ргоіТеззіоп» . 81.  Рё- 
іегзЪоиг^  1807. 

ТЬ.  йе  ТЬотоп:  «Тгаііё  йе  реіпіиге  ргёсейё  йе  Гогі^іпе  йез  агіз» 
8і.  РёіегзЪоиг^  1809. 

Ь.  Кизса.  «Кесеиіі  Йез  Беззіпз  йе  йШегепіз  Ъаіітепз  сопзігиііз  а 
8і.  РёіегзЪоиг^  еі  Йапз  Гіпіёгіеиг  Йе  ГЕтріге  йе  Киззіе  раг  Ьоиіз  Кизса; 
йейіё  а 8.  М.  Аіехапйге  1-ег,  Етрегеш*  йе  іоиіез  Тез  Киззіез,  аѵес  Іа 
йезсгірііоп»  (1814). 

Ріегге  Сгопга^ие  «Ьа  тизіцие  Йез  уеих»  1818. 

Баронъ  Н.  Врангель. 


ПОВРЕМЕННЫЯ  ИЗДАНІЯ. 

Золотое  руно.  №№  3 — 4.  1908  года.  1.  «46  репродукцій  съ  пер- 
сидскихъ иллюстрацій,  кафелей,  утвари  и пр.»  2.  «Персидская  живо- 
пись», очеркъ  Г.  Т. 

Извѣстны  декоративныя  красоты  искусства  Востока.  Знаютъ  Пер- 
сію. И многіе  знаютъ  ковры  и кафели,  лаковую  живопись  и миніатюру: 
Знаютъ  богатѣйшія  изданія  этихъ  памятниковъ,  изданія  великолѣпно  иллю- 
стрированныя. Знаютъ  также,  что  Персидское  искусство  было  не  только 
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придворнымъ.  Памятниковъ  персидскаго  искусства  сохранилось  не  мало, 
памятниковъ  великолѣпныхъ,  первоклассныхъ.  Изданіе  «Золотого  Руна», 
удѣлившаго  свое  вниманіе  этому  искусству,  весьма  понятно  и,  конечно, 
желательно,  но  выборъ,  который  сдЪланъ  для  воспроизведеній  едвали 
можетъ  считаться  не  только  хорошимъ,  но  даже  удачнымъ;  сюда  вошли 
вещи  не  первоклассныя,  а зачастую  посредственныя.  Заставки,  концовки 
этого  номера,  дополняющія  его  общій  восточный  характеръ,  положи- 
тельно невозможны  для  художественнаго  журнала  (говорю  объ  испол- 
неніи ихъ,  а не  сюжетѣ). 

№ 5.  «Я.  Ѳ.  Капковъ»: — статья  Барона  Н.  Врангеля.  Въ  сжатомъ 
краткомъ  очеркѣ,  въ  превосходной  характеристикъ,  авторъ  передаетъ 
идеи,  духъ  и нравы  времени  художника  Капкова,  отмЪчая  вліяніе  на 
него  трехъ  крупныхъ  величинъ  современности.  Статья  иллюстрируется 
снимками  съ  произведеній  художника,  наглядно  убЪждающими  въ  этомъ 
вліяніе. — Въ  томъ  же  номерЪ:  «Графъ  Ѳедоръ  Толстой»,  статья  П.  Му- 
ратова. Авторъ  въ  своемъ  очеркЪ  останавливается  на  Ѳ.  Толстомъ, 
главнымъ  образомъ,  какъ  на  графикЪ  и затЪмъ  скульпторъ,  отмЪчая 
его  какъ  величайшаго  за  весь  прошлый  вЪкъ.  Статья  сопровождается 
15-ю  снимками,  характеризующими  всЪ  роды  творчества  Ѳ.  Толстого. 

Зодчій.  1908  г.  № 18.  Статья  Н.  Султанова:  «Народное  жилье  и 
искусство  у юго-западныхъ  славянъ».  Литературное  обозрЪніе,  иллюстри- 
рованное выдающимися  произведеніями  богатаго  юго-славянскаго  твор- 
чества. Здѣсь  же  изложеніе  доклада  Л.  А.  Ильина:  «о  новыхъ  мостахъ 
Петербурга  черезъ  Фонтанку,  Мойку  и Введенскій  каналъ» — изложеніе 
иллюстрировано  снимками  съ  превосходныхъ  рЪшетокъ  старыхъ  мостовъ 
Михайловскаго,  Лѣтняго  и другихъ. — № 19-й.  Статья  В.  Курбатова: 
«Расцвѣтъ  и смерть  произведеній  искусства»  (Лекція  читанная  25  марта 
1908  года  въ  Театральномъ  клубѣ) — № 22-й.  Продолженіе  статьи  Н.  Сул- 
танова: «Народное  жилье  и искусство  у Юго-Западныхъ  Славянъ». — 
№ 23-й.  Статья:  «Стекольная  живопись.  Краткій  очеркъ  ея  исторіи  и 
техническаго  развитія»  (Докладъ  Эрнеста  Тоде  въ  Рижскомъ  Архитек- 
турномъ Обществѣ).  Сжатый,  легко  читаемый,  очеркъ  знакомитъ  въ 
общихъ  чертахъ  съ  исторіей  производства  и періодами  примѣненія  въ 
различныхъ  странахъ  того  или  другого  рода  живописи  по  стеклу.  — 
№ 24-й  «Памятникъ  Украинскаго  искусства  ХѴТП  вѣка».  Статья  Николая 
Макаренко;  съ  изображеніемъ  Покровской  церкви  гор.  Ромны  Полтав- 
ской губерніи  и деревяннаго  рѣзного  иконостаса  въ  ней  (на  отдѣль- 
ныхъ таблицахъ). — № 25.  Окончаніе  той  же  статьи. — № 26.  Продолже- 
ніе статьи  Н.  Султанова:  «Народное  жилье  и искусство...». 

Историческій  Вѣстникъ.  Іюнь,  Іюль  1908  года.  Статья 
А.  Г.  Слезкинскаго:  «Въ  низовьяхъ  Волхова»  (Путевой  очеркъ).  Можно 
было  бы  и не  упоминать  на  страницахъ  серьезнаго  журнала  объ  этой 
статьѣ,  если  бы  авторъ  не  далъ  въ  видѣ  иллюстрацій  тѣхъ  нѣсколькихъ 
снимковъ  съ  древнихъ  памятниковъ  искусства,  о которыхъ  въ  текстѣ 
есть  кое-какія  упоминанія:  церковь  Дмитрія  Солунскаго,  Георгія  По- 
бѣдоносца и другихъ. 

Н.  М. 
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новыя  книги. 


Ѳ.  И.  Рербергъ.  Краткій  курсъ  исторіи  искусствъ.  26  лекцій. 
Изданіе  В.  М.  Саблина.  Москва  1908  года. 

Книга  эта  является  какъ  бы  повтореніемъ  нѣсколькихъ  появив- 
шихся въ  послѣдніе  годы  на  книжномъ  рынкѣ  исторій  искусствъ.  На 
триста  слишкомъ  страницахъ,  авторъ  пересказываетъ  своихъ  предше- 
ственниковъ. Калейдоскопъ  временъ  и народовъ,  съ  древнѣйшаго  Египта 
до  ХІХ-го  вѣка  включительно,  проходитъ  въ  вяломъ  пересказѣ,  въ  скуч- 
ныхъ популярныхъ  «лекціяхъ»,  дополняемыхъ  слишкомъ  миніатюрными 
репродукціями.  Авторъ  взялъ  на  себя  непосильную  задачу  популяризиро- 
вать важнѣйшую  область  человѣческаго  духа — творчество  въ  области 
пластики.  Нѣкоторыя  мѣста  сопоставленій,  напр.:  искусства  грековъ  съ 
византійскимъ,  могутъ  быть  поставлены  выше  остального,  но  въ  об- 
щемъ книга  носитъ  отпечатокъ  обычнаго  скучноватаго  перечисленія 
памятниковъ  съ  ихъ  характеристикой. 

Образцы  глаголицы.  25  автотипныхъ  снимковъ  съ  руко- 
писныхъ и печатныхъ  памятниковъ  и транскрипція  текстовъ 
кирилловскими  буквами.  Изданіе  Археологическаго  Инсти- 
тута, подъ  редакціей  Н.  Каринскаго.  СПБ.  1908  года. 

Въ  настоящемъ  слишкомъ  спеціальномъ  альбомѣ  среди  матеріала 
распредѣленнаго  сообразно  древности  и мѣста  написанія  памятника,  гдѣ 
представлялось  возможнымъ, — воспроизведены  орнаменты,  заставки,  кон- 
цовки, начальныя  буквы  — матеріалъ,  представляющій  для  историка 
искусствъ  первостепенную  важность,  по  времени  памятниковъ:  Листокъ 
Михайловскаго  (XI  в.),  Маріинское  Евангеліе  (XI  в.),  миніатюры  Зограф- 
скаго  Евангелія  (XII  в.),  Реймское  Евангеліе  (XIV*  в.). 

Труды  Черниговскаго  Предварительнаго  Комитета  по 
устройству  XIV  Археологическаго  Съѣзда  въ  Черниговѣ.  Чер- 
ниговъ. 1908  года. 

Среди  описаній  рукописнаго  историческаго  матеріала  въ  трудахъ 
помѣщена  рѣчь  Д.  В.  Айналова:  «Архитектура  Черниговскихъ  храмовъ» — 
памятниковъ  русскаго  зодчества  до  монгольскаго  періода,  въ  которомъ 
авторъ  видитъ  протооригиналъ  стиля  владиміро-суздальскихъ  храмовъ 
XI — XII  вв.  Вторая  статья:  «Гравировальныя  доски  Черниговской  Ильин- 
ской типографіи»  весьма  интересна  по  приложеннымъ  десяти  снимкамъ 
отпечаткамъ  съ  сохранившихся  досокъ.  Къ  большому  сожалѣнію,  доски, 
гравированные  иглой  на  мѣди,  отпечатаны  современнымъ  намъ  типо- 
графскимъ способомъ,  совершенно  измѣнившимъ  характеръ  изображеній 
(изъ  позитивнаго  въ  негативный).  Крайне  любопытныя  по  композиціи 
и рисунку  и интересныя  по  сюжету,  доски  эти  являются  великолѣпными 
памятниками  своеобразнаго  южно-русскаго  гравировальнаго  искусства 
весьма  богатаго  въ  свое  время. 

Н.  М. 
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ХРОНИКА 


ТЕКУЩІЕ  ВАНДАЛИЗМ  Ы. 

Еще  и еще,  чуть-ли  не  каждую  недѣлю,  приходится  отмЪчать  исче- 
зающіе или  искажаемые  памятники  архитектуры. 

Уничтожаются  и второстепенныя  произведенія  болѣе  скромныхъ 
мастеровъ,  и первоклассныя  произведенія,  принадлежащія  такимъ  име- 
намъ, какъ  Гваренги,  Руско,  Воронихинъ,  Стасовъ.  Рука  современнаго 
строителя  не  знаетъ  пощады:  для  нея  всѣ  равны  и все  подлежитъ  уни- 
чтоженію и замѣнѣ  новымъ.  Еще  пусть  - бы  новымъ  — прекраснымъ; 
но  такихъ  случаевъ,  увы,  мы  не  знаемъ. 

Но  что  всего  обиднЪе  это  — тЪ  ничтожные  поводы,  которые  по- 
буждаютъ совершать  эти  вандализмы! 

Вѣдомству  Учрежденій  Императрицы  Маріи,  въ  вѣдѣніи  котораго 
находится  такое  прекрасное  зданіе,  какъ  Маріинская  больница  (Литейный 
проспектъ)  понадобилось  въ  одномъ  изъ  флигелей  ея  (правомъ)  устроить 
магазинъ.  Неужели  богатое  вѣдомство  не  могло  найти  другого  источника, 
для  полученія  нѣсколькихъ  сотъ  рублей,  которые  принесетъ  магазинъ?! 
Неужели  это  достаточный  поводъ  для  того,  чтобы  исказить  произведеніе 
Гваренги? 

Еще  болѣе  ничтожный,  совершенно  даже  не  понятный  поводъ,  за- 
ставляетъ это  Вѣдомство  передѣлывать  въ  другомъ  флигелѣ,  лѣвомъ, 
пролеты  оконъ  второго  этажа,  уменьшая  на  8 вершковъ  высоту  ихъ. 
Не  увеличивая,  а уменьшая!!  Оказывается,  въ  этомъ  флигелѣ  получаетъ 
квартиру  господинъ  директоръ  больницы,  и пропорціи  оконъ,  сочиненныя 
Гваренги,  ему  не  нравятся!  Онъ  желаетъ  на  8 вершковъ  меньше!  И окна 
передѣлываются! 

Геніальному  Воронихину  везетъ  еще  меньше,  чѣмъ  Гваренги.  Его 
дача  графа  Строганова  въ  Новой  Деревнѣ,  чуть  ли  не  лучшее  произ- 
веденіе знаменитаго  мастера,  претерпѣвшая  уже  цѣлый  рядъ  искаженій, 
теперь  уничтожается  совершенно:  она  перестраивается  въ  доходный 
домъ.  У графа  Строганова,  владѣльца  десятковъ  десятинъ  земли  въ 
Новой  Деревнѣ,  не  нашлось  для  постройки  доходнаго  дома  другого 
мѣста,  кромѣ  того,  гдѣ  стоитъ  это  дивное  сооруженіе  — одинъ  изъ 


568 


Воронихинъ:  дана  ірафа 
С.  А.  Строганова  (деталь). 


Ѵогопіккіпе:  сісіаіі  сіе  Іа  рад  ай  с йе  Іа 
тагзогг  81го§апорр. 


лучшихъ  памятниковъ 
русскаго  Ьоиіз  XVI. 

Этимъ  зданіемъ  пона- 
добилось воспользоваться 
для  сооруженія  надъ 
нимъ  новыхъ  4-хъ  эта- 
жей съ  мелкими  кварти- 
рами, приносящими  по 
35  руб.  въ  мѣсяцъ.  На- 
смѣшка! 

Напрасно  еще  въ 
прошломъ  году,  когда 
только  ходили  слухи  о 
предполагаемой  по- 
стройкѣ, Коммиссія  по 
изученію  и описанію 
стараго  Петербурга  пы- 
талась предупредить  уни- 
чтоженіе Строгановской 
дачи.  Тр  идцати-пяти 
рублевыя  квартиры  ока- 
зались нужнѣе  и важнѣе 
палатника  искусства! 

Третье  искаженіе — 

ВЪ  ЦарсКОМЪ  СелѢ — ДОМЪ  Воронихинъ:  внутренній  видъ  Строгановской  дачи. 

полицейскаго  управленія.  ѴогопіксШе:  іпіггіеиг  ае  іа  таізоп  ВігоёапоЦ. 

Хотя  зданіе  это  и не  связано  съ  столь  знаменитыми  именами,  какъ 
Гваренги  или  Воронихинъ — это  только  Гесте.  Однако  это  отличный  па- 
мятникъ эпохи  Императора  Александра  І-го.  Къ  тому  же  зданіе  на 
рѣдкость  хорошо  сохранилось:  уцѢлѢли  даже  два  флигеля  и двое  сим- 
метричныхъ воротъ.  И вотъ  Царскосельскому  Дворцовому  управленію 
понадобилось  надъ  главнымъ  корпусомъ  надстроить  этажъ.  Оказывается 
«не  хватаетъ  помѣщеній!»  Но  неужели  вопросъ  этотъ  съ  «помѣщеніемъ» 
нельзя  иначе  рѣшить,  какъ  только  исказивши  старинное  зданіе;  неужели 
мало  двора,  гдѣ  можно  соорудить  еще  два  такихъ  зданія?  Дешевле?  Но 
всегда-ли  умѣстно  наблюдать  лишь  грошевый  разсчетъ? 

Четвертое  разрушеніе — театръ  въ  Таврическомъ  дворцѣ.  Дивный 
дворецъ  Потемкина,  надъ  которымъ  поработало  столько  славныхъ  масте- 
ровъ въ  царствованіе  Екатерины  11-ой  и въ  царствованіе  императора  Але- 
ксандра І-го,  претерпѣлъ  уже  много  передѣлокъ  и искаженій.  Теперь 
дѣло  дошло  до  театра,  который  по  желанію  Государственной  Думы  пе- 
редѣлываютъ подъ  библіотеку,  при  чемъ  уничтожается,  конечно,  вся 
архитектура  и обстановка. 

Не  удалось  пока  выяснить  кому  именно  принадлежитъ  проектъ 
Этого  театра,  но  внѣ  сомнѣнія  это  рука  первокласснаго  мастера  (см.  снимки, 
сдѣланные  «Старыми  Годами»  и помѣщенные  въ  іюньскомъ  номерѣ 
сего  года).  Помимо  того  художественнаго  интереса,  который  представ- 
ляетъ театръ,  его  слѣдовало  - бы  сохранить  уже  потому,  что  онъ,  какъ 
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1 І 


Нынѣ  перестраиваемый  корпусе  Полиціи  ее 
Царскоме  селѣ.  (Проекте  архитектора  Гесте 
1818  г.  изе  Архива  Царскосельскаго 
Дворцоваго  управленія). 


Маізоп  йе  Іа  роіісе  к Тзагзкое  8ёІо. 
(Рго]еі  йе  ГагсНіІесіе  Незіё  1818; 
зе  Ігоиѵе  аих  агсЬіѵез  йе  Іа  Соиг  а 
Тзагзкое  8ёІо). 


«одинъ  изъ  послѣднихъ  могиканъ»  представляетъ  чисто  историче- 
скій интересъ.  Домовые  театры  временъ  Екатерины  ІІ-ой  и Александра 
І-го,  столь  типичные  культурно  - историческіе  памятники  двухъ  блестя- 
щихъ эпохъ,  почти  всЪ  уже  или  уничтожены  или  сгорѣли.  ТѢ  немно- 
гіе, которые  сохранились  до  насъ,  быть  можетъ  два,  три  во  всей  Россіи, 
слѢдовало-бы  уберечь.  Но  наша  старина,  какъ  и памятники  искусства, 
не  имѣютъ  защитниковъ.  Враговъ-же  много;  и оказывается  они — во 
всѣхъ  слояхъ  и классахъ  общества:  президіумъ  думы,  Дворцовое 
управленіе,  врачебный  персоналъ,  графъ  милліонеръ  и пр.  и пр.  и пр. 

Дождемся-ли  мы  когда-нибудь,  чтобы  проникло,  наконецъ,  въ  пуб- 
лику сознаніе  о томъ,  что  памятники  старины  и искусства  драго- 
цѣнное достояніе  государства,  что  они  должны  быть  неприкосновенны, 
заботливо  охраняемы  и поддеряшваемы  въ  должномъ  видѣ,  какихъ-бы 
денежныхъ  затратъ  это  ни  стоило? 

Невидимому,  нѣтъ. 

Повидимому,  нужны  законы.  А ихъ  нѣтъ!  А тѢ,  что  есть,  давно 
устарѣли  и безсильны  въ  борьбѣ  съ  непрерывными  уничтоженіями  и 
искаженіями. 

Ив.  Фоминъ. 
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МНИМЫЙ  ДВОРЕЦЪ  БИРОНА. 

Давно  длившееся  недоразумѣніе  съ  Пеньковымъ  буяномъ,  наконецъ, 
разрѣшилось.  Среди  публики  и спеціалистовъ  упорно  держался,  неизвѣстно 
кѣмъ  пущенный,  слухъ  о томъ,  что  Пеньковый  буянъ,  у Тучкова  моста, 
ничто  иное,  какъ  построенный  при  Аннѣ  Іоанновнѣ,  дворецъ  Бирона. 
Профессора  Л.  Бенуа  и Г.  Котовъ,  Ѣздившіе  на  мѣсто  осматривать 
дворецъ,  вынесли  впечатлѣніе,  что  врядъ  ли  зданіе,  разбитое  на  одно- 
образныя, одного  размѣра,  помѣщенія,  перекрытыя  крестовыми  сводами, 
какъ  въ  первомъ,  такъ  и во  второмъ  этажѣ,  могло  быть  когда-либо 
дворцомъ.  Эт0  заключеніе  теперь  подтверждается. 

Въ  Архивѣ  Министерства  Двора  мнѣ  удалось  найти  проектъ  этого 
Зданія,  исполненный  по  распоряженію  Правительствующаго  Сената  въ 
царствованіе  Анны  Іоанновны.  Изъ  надписей  на  чертежѣ  явствуетъ,  что 
Зданіе  спеціально  построено  было  для  пеньковыхъ  амбаровъ,  шофвой  и 
важни  (помѣщеніе  для  вѣсовъ)  и,  слѣдовательно,  никогда  «дворцомъ  Би- 
рона» не  было. 

Вотъ  подлинный  текстъ  всѣхъ  надписей,  которыя  разбираются  не 
безъ  труда: 

«Планъ,  фасадъ  и профиль  новостроющимся  каменнымъ  пенько- 
вымъ анбарамъ  шофной  и важне  сочиненъ  по  повеленію  правитель- 
ствующаго сената  по  последнему  положенію  съ  тою  противъ  прежняго 
прожекта  отменою  чтобъ  темъ  анбарамъ  построеннымъ  быть  въ  два 
Этажа  и чтобъ  каждый  анбаръ  какъ  въ  нижнемъ  такъ  и въ  верхнемъ 
Этаже  для  способности  разделеиъ  былт>  накатными  потолками  или  под- 
волокомъ для  которыхъ  подволокъ  и окна  назначены  также  показанъ 
подъ  кровлею  выпущенной  въ  слуховыя  окна  подъемы,  которыми  въ 
верхнія  анбары  беззатрудненія  пеньковыя  бунты  поднимать  возможно 
будетъ  чего  для  сверхъ  прежде  поданной  смѣты  ко  оной  прибавляется 
для  затворовъ  железныхъ  въ  подволочныя  окна  на  бревна  для  покат- 
ныхъ  потолковъ  и заплотничную  работу  да  на  прибавку  строеніемъ  шоф- 
ной на  бревна  бутовую  и тесаную  плиту  кирпичъ  железо  и протчее 
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всей  суммы  до  21000  рублевъ  а съ  приложеніемъ  той  суммы  которая 
на  строеніе  другого  этажа  положена  всего  до  58000  рублевъ  прости- 
рается. 

Сверхъ  вышеписанной  суммы  еще  полагается  для  прожектирован- 
ной  галлереи  съ  лесницами  14966  рублевъ  72  копейки)). 

Надъ  центральнымъ  двухъэтажнымъ  зданіемъ  — надпись:  «фасадъ 
важне»;  надъ  прилегающими  одноэтажными  частями: — «фасадъ  шофной 
которая  способности  ради  водинъ  этажъ  строится)).  Надъ  двухъэтажными 
частями: — «фасадъ  пеньковымъ  амбарамъ  нижнему  по  неве  реке  корпусу» 
и «фасадъ  пеньковымъ  амбарамъ  верхнему  по  реке  неве  корпусу».  Внизу 
надъ  планомъ — надписи:  «планъ  шофной  которая  въ  разсужденіи  дву  этаж- 
ныхъ пеньковыхъ  анбаровъ  для  пространства  прибавлена  въ  длину  на 
каждую  сторону  по  десяти  саженъ». 

Зданіе  въ  натурѣ  построено  согласно  этому  проекту.  Отсутствуютъ 
лишь  вазы,  вѣнчающія  парапеты  зданія,  и мѣстами,  самые  парапеты  и 
баллюстрады.  Отсутствуетъ  также  фигура  съ  вѣсами  въ  рукахъ  въ  вер- 
шинѣ центральнаго  зданія  (важни).  Все  это,  по  всей  вѣроятности,  суще- 
ствовало, но  съ  теченіемъ  времени  пришло  въ  ветхость  и было  убрано, 
какъ  это  случилось  почти  со  всѣми  частями,  вѣнчающими  старинныя 
зданія. 

Ив.  Фоминъ. 


тН*тНѴ 

Зданіе  сената. 

Благодаря  стараніямъ  комиссіи  по  изученію  и описанію  Стараго 
Петербурга,  Сенатъ,  наконецъ,  окрашенъ  въ  2 цвѣта:  желтый  съ  бѣлымъ. 
Къ  сожалѣнію,  желтый  фонъ  не  удаченъ.  Очевидно,  архитекторъ,  руко- 
водившій окраскою,  не  рѣшился  взять  «въ  силу»  желтый  тонъ  и отъ 
Этого  общее  весьма  проигрываетъ.  Непростительно  также  оставить 
черными  балясины  между  колоннами.  Александринскій  театръ  съ  Теат- 
ральной улицею  и Чернышевой)  площадью  до  сихъ  поръ  все  еще  оста- 
нется лучшимъ  образцомъ  старинной  окраски  и убѣдительнымъ  примѣ- 
ромъ для  тѣхъ,  кто  не  одобряетъ  принятаго  не  только  у насъ,  но  и въ 
Италіи  способа  окраски  оштукатуренныхъ  зданій  въ  два  цвѣта. 
Несмотря,  впрочемъ,  на  эти  недочеты  и ошибки,  въ  новой  окраскѣ 
зданіе  Сената  чрезвычайно  выигрываетъ.  Когда  вы  стоите  въ  Исакіев- 
скомъ  скверѣ  и предъ  вами  развертывается  весь  дивный  фасадъ,  бога- 
тая композиція  котораго  такъ  подчеркивается  этимъ  расчлененіемъ  ок- 
раскою, то  дивная  гармонія  бѣлыхъ  дѣвственныхъ  коллонадъ,  желтаго 
тона,  сѣраго  неба  и зеленыхъ,  кругло-стриженныхъ,  деревьевъ  на  пер- 
вомъ планѣ, — чаруетъ  зрѣніе. 

Нужно  быть  совершенно  безчувственнымъ  къ  красотѣ,  чтобы  ут- 
верждать, что  тяжелая  старая  окраска  была  лучше. 

ТѢмъ  не  менѣе,  по  поводу  окраски  Сената  слышатся  уже  нарека- 
нія,  но,  очевидно,  они  исходятъ  отъ  лицъ,  которые  упрямо  не  хотятъ 
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признать  красоты  старинной  петербургской  архитектуры,  ни  того,  что- 
окрашенныя  по  старинному,  эти  зданія  даютъ  Петербургу  свой,  совер- 
шенно своеобразный  характеръ, — ту  привлекательность  и интересъ,  кото- 
рыми выдѣляется  Петербургъ  среди  другихъ  столицъ  Европы. 

Въ  коммиссіи  по  изученію  и описанію  стараго  Петербурга. 

Въ  теченіе  прошлаго  мѣсяца  на  долю  коммиссіи  выпало  печаль- 
ное занятіе:  дѣлать  обмѣры  уничтожаемой  знаменитой  Строгановской 
дачи  Воронихина.  Работу  эту  взялъ  на  себя  архитекторъ  г.  Вайтенсъ, 
тщательно,  съ  точностью  обмѣрившій  какъ  наружную,  такъ  и внутреннюю 
архитектуру  памятника  и исполняющій  въ  настоящее  время  детальные 
чертежи  — долженствующіе  сохранить  хоть  на  бумагѣ,  — благородныя 
формы  прекраснаго  зданія  — конца  царствованія  Императрицы  Екате- 
рины П-й. 

Одновременно  съ  этимъ,  г.  Вайтенсъ  руководитъ  лѣпщиками,  ко- 
торые снимаютъ  лучшія  детали  этого  сооруженія,  какъ  то:  карнизы, 
барельефы,  маски  и пр.  Все  это  поступаетъ  въ  основанный  при  Обще- 
ствъ Архитекторовъ-Художниковъ  Музей  Стараго  Петербурга. 

Въ  недалекомъ  будущемъ  этому  Музею  предстоитъ  аналогичная  за- 
дача: перевести  изъ  уничтожаемаго  театра  Таврическаго  дворца  части 
плафонной  живописи,  капители,  деревянныя  рЪзныя  бра  и пр.  обѣщан- 
ныя управленіемъ  дворца  для  Музея. 

Въ  Музей  Стараго  Петербурга,  въ  теченіе  минувшаго  строитель- 
наго сезона,  поступило  еще  нѣсколько  деталей  со  старинныхъ  уничто- 
жаемыхъ или  перестраиваемыхъ  зданій,  въ  томъ  числѣ  нѣсколько  рѣз- 
ныхъ деревянныхъ  кронштейновъ  отъ  балконовъ  Императорскаго  Уни- 
верситета. Кронштейны  эти  пришли  въ  ветхость  и замѣняются  нынѣ 
новыми,  но  не  деревянными;  рисунокъ  ихъ,  согласно  обѣщанію  г-на 
архитектора  Университета,  останется  прежній.  Что  касается  перекраски 
Университета,  то,  согласно  обѣщанію  того-же  архитектора,  въ  буду- 
щемъ году  она  будетъ  исполнена  по  указаніямъ  Коммиссіи  Стараго  Пе- 
тербурга. Н.  Ф. 

Въ  концѣ  іюня,  проѣздомъ  черезъ  Таганрогъ,  я устремился  осмо- 
трѣть такъ  называемый  «дворецъ»,  гдѣ  скончался  Императоръ  Але- 
ксандръ I.  Эт(> — одноэтажное  простое  каменное  зданіе,  окрашенное  въ 
желтый  съ  бѣлымъ  цвѣтъ;  архитектура  его  замѣчательна  тѣмъ,  что 
вмѣсто  сводовъ,  весь  корпусъ  стоитъ  на  массѣ  колоннъ,  которыя  изъ 
подвальнаго  этажа  образуютъ  нѣчто  вродѣ  лабиринта.  Изъ  открытыхъ 
оконъ  этого  подвала,  со  стороны  сада,  видно,  что  полъ  въ  Император- 
скихъ покояхъ  мѣстами  провалился  и доски  торчатъ  въ  разныя  стороны... 

Боясь  большаго  разрушенія,  завѣдующій  зданіемъ  старичокъ,  къ 
сожалѣнію,  не  допустилъ  меня  внутрь. 

Какая  дальнѣйшая  судьба  ожидаетъ  этотъ  историческій  памятникъ 
покажетъ  будущее. 

Н.  Д.  Р. 
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Въ  Москвѣ  учреждается  новый  музей — «Музей  двѣнадцатаго 
года».  Въ  виду  близости  столѣтняго  юбилея  отечественной  войны,  идея 
создать  нѣчто  цѣльное  изъ  историческихъ  матеріаловъ  и реликвій,  отно- 
сящихся къ  памятной  годовщинѣ,  заслуживаетъ  глубокаго  сочувствія. 

Музеевъ  у насъ  немного,  и эти  немногіе,  по  общему  правилу,  со- 
держатся небрежно  и пополняются  кое-какъ.  Нѣтъ  вокругъ  нихъ  живой, 
дѣятельной  любви.  И потому  общественный  интересъ  къ  нимъ  развитъ 
такъ  плохо.  Россіи  не  достаетъ  цѣлаго  ряда  хранилищъ  съ  историче- 
скимъ и художественнымъ  значеніемъ.  Нѣтъ  общедоступнаго  система- 
тично-оборудованнаго театральнаго  музея;  нѣтъ  музеевъ  стараго  Петер- 
бурга, старой  Москвы;  нѣтъ  музея  Дома  Романовыхъ;  почти  нѣтъ  му- 
зеевъ имени  великихъ  писателей,  и т.  д.  Въ  Россіи  еще  не  привыкли 
относиться  къ  національному  прошлому  съ  культурнымъ  благоговѣ- 
ніемъ... 

ТѢмъ  болѣе  досадно,  что  иниціаторы  новаго  музея,  судя  по  обра- 
щенію къ  жертвователямъ,  поняли  свою  задачу  обычно-поверхностно. 
Предположено  собирать  матеріалы,  имѣющіе  связь  только  съ  военными 
событіями  12-го  года!  Но  интересно  и важно — важнѣе  «войны»  съ 
точки  зрѣнія  художественно-культурной,  бытовой  и даже  чисто-истори- 
ческой,— вся  эпоха  12-го  года.  Зачѣмъ  суживать  идею  такъ  казенно- 
формально? Музей  не  кунсткамера  «раритетовъ».  Душа  вѣка — въ  искус- 
ствѣ его.  Но  къ  сожалѣнію,  именно  эстетическая  сторона  дѣла,  невиди- 
мому, менѣе  всего  заботитъ  учредителей.  Въ  новый  музей  поступаютъ 
чудовищныя  картины-олеографіи  Верещагина,  «Война  двѣнадцатаго  года», 
временно  находящіяся  въ  музеѣ  Александра  Ш,  хотя  эта  серія  диазі- 
историческихъ  композицій  не  имѣетъ  ничего  общаго  съ  художественно- 
культурнымъ геніемъ  Александровскаго  времени  (даже  въ  смыслѣ  точ- 
ности военнаго  костюма).  ТѢмъ  лучше,  конечно,  для  музея  Александра  Ш 
и тѣмъ  хуже  для  москвичей!  Вообще  мѣсто  въ  такомъ  музеѣ  только 
художественнымъ  «произведеніямъ  эпохи»,  а не  нашимъ  современнымъ 
картинамъ  или  статуямъ — иллюстраціямъ  старины.  Даже  со  спеціально- 
исторической  точки  зрѣнія  принятая  постановка  вопроса — невѣрна. 


С.  М. 
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Вотъ  текстъ  печатнаго  воззванія: 

Отъ  Высочайше  утвержденнаго  Комитета  по  устройству  въ  Москвѣ 
Музея  1812  года.  По  мысли  Императора  Александра  I воздвигнутъ  въ 
МосквЪ  храмъ  Христа  Спасителя  въ  память  двѣнадцатаго  года,  но  до 
сего  времени  не  осуществлена  мысль  и пожеланіе  того  же  Императора 
воздвигнуть  другой  памятникъ,  имѣющій  вещественную  связь  съ  со- 
бытіями Отечественной  войны. 

Нынѣ  съ  Высочайшаго  Его  Императорскаго  Величества  соизволенія 
въ  Москвѣ  учрежденъ  Комитетъ  по  устройству  Музея  1812  года.  Музей 
Этотъ  будетъ  посвященъ  памяти  Отечественной  войны.  Все  относящееся 
до  участниковъ  и свидѣтелей  этой  войны,  все  относящееся  до  пребы- 
ванія французской  арміи  и все  связанное  съ  могучимъ  подъемомъ  на- 
родныхъ силъ  въ  эту  знаменательную  въ  жизни  Россіи  годину,  все  это 
должно  найти  себѣ  мѣсто  въ  Москвѣ,  въ  стѣнахъ  новаго  хранилища 
народной  славы.  Предки  наши  принесли  въ  1812  году  безпримѣрныя 
жертвы  для  блага  и спасенія  Родины.  Наши  жертвы  должны  явиться 
данью  уваженія  памяти  ихъ  великихъ  дѣяній  для  увѣковѣченія  славнѣй- 
шихъ событій  Русской  Исторіи. 

Къ  близящемуся  столѣтію  двѣнадцатаго  года  желательно  видѣть 
Музей  оконченнымъ,  заполненнымъ  и открытымъ. 

Помощь  нужна  всяческая.  Нужны  и деньги  прежде  всего,  дорога 
всякая  копѣйка  доброхотная,  но  и нужна  помощь  въ  собираніи  всякихъ 
вещей,  книгъ,  записокъ  участниковъ  войны,  картинт»  во  всѣхъ  ихъ  ви- 
дахъ и всего  имѣвшаго  касательство  до  Отечественной  войны.  Если 
у кого  лично  ничего  не  найдется,  то  онъ  можетъ  быть  укажетъ  Коми- 
тету, гдѣ,  у кого,  что  сохранилось. 

Комитетъ  покорнѣйше  проситъ  всѣ  посылки  и сообщенія  направлять 
непосредственно  по  указанному  ниже  адресу,  туда  же  проситъ  онъ  на- 
правлять и денежныя  пожертвованія.  Для  удобства  жертвователей  деньги 
могутъ  вноситься  и во  всѢ  мѣстныя  казначейства  отдѣленія  Государствен- 
наго банка  и Государственныя  сберегательныя  кассы,  на  имя  Комитета. 

Свѣдѣнія  о пожертвованіяхъ  будутъ  публиковаться  Комитетомъ 
ежемѣсячно. 

Комитетъ  помѣщается:  Москва,  Чернышевскій  переулокъ,  домъ 
Московскаго  генералъ-губернатора. 

Предсѣдатель  Комитета:  генералъ-отъ- инфантеріи  Владиміръ  Гаври- 
ловичъ Глазовъ. 

Члены  Комитета:  Юрій  Васильевичъ  Арсеньевъ,  Владиміръ  Алек- 
сандровичъ Афанасьевъ,  Сергѣй  Алексѣевичъ  Бѣлокуровъ,  Алексѣй 
Павловичъ  Воронцовъ-Вельяминовъ,  Юрій  Владиміровичъ  Готье,  Нико- 
лай Ивановичъ  Гучковъ,  Владиміръ  Федоровичъ  Джунковскій,  Иванъ 
Андреевичъ  Колесниковъ,  Иванъ  Хрисанфовичъ  КолодѢевъ,  Михаилъ 
Ниловичъ  Литвиновъ,  Александръ  Дмитріевичъ  Самаринъ,  Дмитрій  Яков- 
левичъ Самоквасовъ,  Пантелеймонъ  Николаевичъ  Симанскій,  графъ  Фе- 
доръ Алексѣевичъ  Уваровъ,  Александръ  Ивановичъ  Успенскій,  графъ 
Сергѣй  Дмитріевичъ  Шереметевъ,  графъ  Павелъ  Сергѣевичъ  Шереме- 
тевъ, князь  Николай  Сергѣевичъ  Щербатовъ,  Петръ  Ивановичъ  Щу- 
кинъ, Петръ  Петровичъ  Яковлевъ. 
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Перечень  предметовъ,  особо  желательныхъ  для  Музея  1812  года 
въ  Москвѣ: 

1)  Портреты  героевъ,  военачальниковъ  и дЪятелей  1812  года  рус- 
скихъ и иностранныхъ. 

2)  Бюсты,  статуи  отдѣльныхъ  лицъ,  боевыя  группы  и другія 
скульптурныя  произведенія. 

3)  Военныя  карты  и планы  полей  сраженія  и похода. 

4)  Картины:  масляныя,  акварели,  рисунки,  эстампы,  гравюры,  ли- 
тографіи сраженій  и отдѣльныхъ  эпизодовъ,  а также  виды  мѣстности. 

5)  Манекены  воиновъ  двѣнадцатаго  года,  русскихъ  и иностранныхъ. 

6)  Боевое  оружіе  и снаряды. 

7)  Трофеи  разнаго  рода  и модели  памятниковъ. 

8)  Вещественные  памятники:  ордена,  медали,  мундиры,  предметы 
снаряженія,  деньги  и другіе  предметы. 

9)  Различныя  воззванія,  афиши  и объявленія.  Ассигнаціи  На- 
полеона. 

10)  Рукописи,  мемуары,  письма,  документы  и записки,  принадле- 
жащія участникамъ  эпохи. 

11)  Книги,  брошюры,  газеты  русскія  и иностранныя,  атласы  и 
вообще  печатныя  изданія  эпохи. 

12)  Карикатуры,  лубочныя  изданія,  игральныя  карты,  посуда, 
стекло,  фарфоръ  съ  изображеніями  лицъ  1812  года  и прочіе  предметы, 
невошедшіе  въ  предшествующіе  пункты,  но  имѣющіе  отношеніе  къ 
Эпохѣ  приснопамятнаго  года. 

Въ  Музей  также  принимаются  предметы,  относящіеся  къ  годамъ 
1811,  1813  и 1814  и имѣющіе  непосредственную  связь  съ  Отечественной 
войной  1812  года. 

Членъ  Комитета  секретарь  В.  Афанасьев ъ. 


ИСТОРИЧЕСКАЯ  ВЫСТАВКА  АРХИТЕКТУРЫ  ВЪ  С.-ПЕТЕРБУРГѢ. 

Общество  Гражданскихъ  Инженеровъ,  устроившее  въ  Новой  Деревнѣ 
большую  Международную  Строительно-Художественную  выставку,  пред- 
полагало организовать  при  ней  историческій  отдѣлъ.  Тогда  же  состав- 
ленъ былъ  комитетъ  этого  отдѣла,  въ  который,  кромѣ  гражданскихъ  инже- 
неровъ, вошли  архитекторы  и нѣкоторые  знатоки  Стараго  Петербурга. 
На  первыхъ  же  засѣданіяхъ  комитета  выяснилось,  что  1)  устройство 
такого  историческаго  отдѣла  не  можетъ  быть  выполнено  въ  короткій 
срокъ,  2)  что  подобная  выставка  требуетъ  безусловной  пожарной  безо- 
пасности— слѣдовательно  не  можетъ  быть  устроена  въ  Новой  Деревнѣ, 
и 3)  матеріалъ,  который  могъ  быть  собранъ,  настолько  великъ,  разно- 
образенъ и новъ,  что  вполнѣ  могъ  бы  составить  особую,  совершенно 
самостоятельную  выставку. 

Въ  этомъ  смыслѣ  принято  было  рѣшеніе;  Академія  Художествъ 
любезно  предоставила  свои  залы  подъ  эту  выставку  и одну  изъ  аудито- 
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рій  подъ  помѣщеніе  для  комитета,  куда  собирается  весь  матеріалъ,  гдѣ 
онъ  сортируется  по  авторамъ  и эпохамъ  и гдЪ,  сейчасъ  уже,  сосредото- 
чено до  полторы  тысячи  чертежей  и рисунковъ. 

Выставка  будетъ  раздѣлена  на  пять  отдѣловъ:  Петра  І-го,  Елисаветы, 
Екатерины  ІІ-й,  Александра  1-го  и Николая  І-го.  Наибольшее  количе- 
ство матеріала  собрано  по  эпохамъ  Екатерины  П-й  и Александра  І-го,  по- 
чему и предполагается  выставить  его  въ  двухъ  большихъ  античныхъ  залахъ. 

Громадное  большинство  матеріала  собрано  по  разнымъ  архивамъ, 
но  не  мало  доставлено  также  и частными  коллекціонерами.  Незначительная 
часть  прислана  родственниками  или  вѣрнѣе  потомками  знаменитыхъ 
архитекторовъ  (Росси,  Витбергъ,  Висконти). 

Такимъ  образомъ  экспонатами  на  этой  выставкѣ  являются  всѣ 
министерства  (Двора,  Внутреннихъ  Дѣлъ,  Путей  Сообщенія,  Юстиціи, 
Морское),  Вѣдомство  Учрежденій  Императрицы  Маріи,  всѢ  Дворцовыя 
управленія,  Эрмитажъ,  Библіотека  и Музей  Академіи  Художествъ,  Биб- 
ліотека Института  Гражданскихъ  Инженеровъ,  Музей  Министерства  Путей 
Сообщенія,  Академія  Наукъ  и пр.  и пр.  Примкнули  также  всѢ  Петер- 
бургскіе коллекціонеры  и любезно  предоставили  свои  безцѣнныя  художе- 
ственныя и историческія  сокровища. 

Рѣшено  выставку  составить  исключительно  изъ  оригинальныхъ  ра- 
ботъ; по  возможности  собственноручныхъ  или  хорошихъ  старинныхъ 
копій.  Фотографій  съ  натуры  и съ  чертежей  не  будетъ. 

Собранный  уже  весьма  многочисленный  матеріалъ  наглядно  иллю- 
стрируетъ исторію  русской  архитектуры  за  2 прошлыхъ  столѣтія.  Все 
настолько  ново,  невиданно,  цѣнно  и интересно,  что,  дѣйствительно,  вы- 
ставка эта  явится  событіемъ  въ  архитектурномъ  мірѣ. 

Въ  настоящее  время  насчитывается  уже  до  70  авторовъ.  Изъ 
нихъ  Гваренги,  Росси,  Томонъ,  Захаровъ  и др. — звѣзды  первой  величины, 
говорятъ  сами  за  себя.  Другіе,  какъ  напримѣръ,  Стасовъ,  Руска,  благодаря 
новымъ  найденнымъ  ихъ  работамъ,  оказываются  также  первоклассными 
мастерами. 

Самую  интересную  группу  составляютъ  авторы,  которымъ  припи- 
сывались всѢ  наиболѣе  блестящія  постройки  и о которыхъ,  въ  сущно- 
сти, мы  такъ  мало  знали.  Оригинальныхъ  работъ  ихъ  никто  никогда  не 
видалъ  и увидѣть  ихъ  было  всегда  мечтою  тѣхъ,  кого  интересовала 
исторія  русской  архитектуры.  Таковы:  Баженовъ,  Казаковъ,  Камеронъ, 
Ринальди.  Работы  почти  всѣхъ  ихъ  уже  найдены;  нѣкоторыя  изъ  нихъ — 
блестящія,  несравненныя  по  красотѣ  и силѣ. 

Необыкновенный  интересъ  представляютъ  гр.  Растрелли,  между 
прочимъ  проекты  его  къ  Зимнему  Дворцу  (собственность  Государя 
Императора). 

Есть  такія  безцѣнныя  вещи,  какъ  работы  Трезини  съ  собственно- 
ручными надписями  Императора  Петра  І-го. 

Безконечно  интересны  также  работы  художниковъ-декораторовъ,  какъ 
Лагрене,  Скотти,  Гонзаго.  Работы  этого  послѣдняго  особенно  хороши; 
Это — второй  Рігапезі. 

Помимо  этихъ  первоклассныхъ  мастеровъ,  есть  работы  еще  цѣлаго 
ряда  талантливѣйшихъ  архитекторовъ,  какъ  напримѣръ  Михайлова,  Мель- 
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никова,  Шарлеманя,  Болкова,  Писцова,  Плавова,  Висконти  и другихъ, 
изъ  которыхъ  каждый  могъ-бы  составить  украшеніе  любой  архитек- 
турной выставки.  ТѢмъ  не  менѣе,  всѣхъ  ихъ  пришлось  причислить  ко 
второму  разряду,  въ  виду  той  вышеуказанной  группы  художниковъ,  пе- 
редъ работами  которыхъ  все  блѣднѣетъ. 

За  второй  группой  слѣдуетъ  третья — многочисленный  рядъ  болѣе 
скромныхъ  мастеровъ,  имена  которыхъ  перечислять  въ  этой  краткой  за- 
мѣткѣ было-бы  скучно,  такъ  какъ  они  ничего  не  говорятъ  безъ  иллю- 
страцій. 

Но  и эта  группа,  съ  точки  зрѣнія  исторической,  необыкновенно 
интересна.  Уже  прежде  всего  потому,  что  она  характеризуетъ  эпоху  еще 
болЪе  чѣмъ  работы  первоклассныхъ  художниковъ.  Тутъ  улавливается 
то  основаніе,  тѢ  элементы,  которые  составляютъ  суть  стиля,  тутъ 
постигается  то,  что  составляло  предметъ  всеобщаго  увлеченія,  что  вошло 
въ  жизнь  и навсегда  осталось  въ  исторіи.  Каждый  разъ,  когда  созда- 
вался стиль — всѣ  мастера  въ  столицѣ  и провинціи — работали  въ  одномъ 
и томъ-же  направленіи,  не  стыдясь  подражать  другъ  другу.  И въ  этомъ — 
залогъ  силы. 

Въ  наше  время,  напротивъ,  каждый  хлопочетъ  о томъ,  чтобы  быть 
индивидуальнымъ,  каждый  хочетъ  выдумать  «свое»,  дѣлаетъ  нарочно 
не  такъ  какъ  другіе  и въ  результатъ  нЪтъ  не  только  господствую- 
щаго стиля,  но  не  видно  даже  тЪхъ  вожаковъ,  которые  обЪщали-бы 
хоть  въ  будущемъ  стать  во  главЪ  какого-то  общаго  увлеченія,  должен- 
ствующаго наконецъ,  выразиться  въ  новомъ. 

РЪзкую  разницу  съ  работами  нашего  времени,  представляютъ  про- 
изведенія старыхъ  мастеровъ  и съ  точки  зрЪнія  техники  проектовъ. 

Скромность  исполненія  была  общепринята:  ни  красочныхъ  акваре- 
лей, ни  сложныхъ  пейзажей  и «аховаго»  неба  никто  себЪ  не  позволялъ. 
ВсЪ  вещи  исполнены  въ  одномъ  тонЪ:  тушью  или  сепіею.  Все  вниманіе — 
художника  сосредоточено  исключительно  на  красотЪ  линій  и пропорцій. 

Впервые,  акварель  и пейзажи  появляются  у Штакеншнейдера  въ 
40-хъ  годахъ — какъ  разъ  когда  кончается  послЪдняя  изъ  блестящихъ 
Эпохъ  архитектуры,  эпоха  Александра  I,  когда  «етріге»  смЪняется 
погонею,  то  за  русскимъ  стилемъ,  то  за  ренесансомъ,  то  за  повтореніемъ 
совершенно  случайныхъ,  чуждыхъ  намъ  стилей. 

Царствованіемъ  Императора  Николая  І-го  кончается  собранный 
матеріалъ. 

Говорить  о значеніи  Исторической  Выставки  Архитектуры  не  при- 
ходится. 

Мы  такъ  мало  знаемъ  свою  отечественную  архитектуру  и такъ 
мало,  къ  стыду  нашему,  до  сихъ  поръ  ею  интересовались,  что  не  только 
для  публики,  но  и для  спеціалистовъ  архитекторовъ  и художниковъ 
найдется  много  новаго,  безконечно  интереснаго  и поучительнаго  матеріала. 
Если  прибавить  къ  тому,  что  большинства  собранныхъ  вещей  никто 
никогда  не  видѣлъ,  что  все  лежитъ  и лежало  десятки  лЪтъ,  иногда 
и цѣлое  столѣтіе,  въ  пыли  архивовъ,  ни  кѣмъ  нетронутое  и что  по  окон- 
чаніи выставки  всѣ  вещи  снова  вернутся  въ  свои  могилы, — то  интересъ 
къ  такой  выставкѣ  возростаетъ  вдвое. 
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Не  менѣе  любопытны  тЪ  19  моделей,  которыя  впервые  появятся 
передъ  публикою  въ  «должномъ»  видѣ.  До  сихъ  поръ  онѣ  (10  въ  Ака- 
деміи Художествъ  и 9 въ  Царскомъ  Селѣ  въ  Арсеналѣ)  были  въ  такомъ 
ужасномъ  состояніи,  что  по  неволѣ  приходилось  прятать  ихъ  по  подва- 
ламъ и кладовымъ,  вмѣстѣ  со  всякою  старою  рухлядью.  Теперь,  благо- 
даря стараніямъ  комитета,  модели  чинятся  и на  выставкѣ  появятся  въ 
блестящемъ  видѣ — почти  такими,  какъ  были  въ  то  время,  когда  надъ 
ними  работали  геніальные  мастера. 

Изъ  моделей  самыя  блестящія  принадлежатъ  Академіи  Художествъ: 
модель  Смольного  монастыря  Растрелли, — модель  Исаакіевскаго  собора 
Ринальди  и модель  Биржи  Томона  и др..  Модель  Исаакіевскаго  собора  Монфе- 
рана  также  весьма  интересна;  въ  разрѣзѣ  она  представляетъ  изъ  себя 
совершенно  иную  картину  нежели  въ  натурѣ — бѣлыя  стѣны  съ  розоваго 
мрамора  пилястрами.  Модель  Михайловскаго  замка  Бренны  также  не- 
обыкновенно интересна,  особенно  техника  исполненія — мѣстами  совер- 
шенно эскизная — видно  какъ  продолжалась  композиція  замка  еще  на  самой 
модели. 

Изъ  моделей,  принадлежащихъ  Царскосельскому  Дворцовому  управ- 
ленію, хороши:  модель  Эрмитажа  Растрелли,  модель  Царскосельскаго 
дворца  до  его  перестройки;  модель  НеѢловскаго  моста,  интересны  двѣ  мо- 
дели внутренней  архитектуры:  опочивальня  Императрицы  Екатерины  11-ой 
и ея  серебрянная  гостинная. 

Кромѣ  того  Министерствомъ  Путей  Сообщенія  обѣщаны  нѣкоторыя 
модели  Петербургскихъ  мостовъ  (малыхъ),  представляющихъ  художе- 
ственный интересъ. 

Выставка  будетъ  богато  декорирована  и обставлена  старинной  стиль- 
ной мебелью  изъ  Зимняго  Дворца  и Царскосельскихъ  Дворцовъ  и па- 
вильоновъ. 

Открытіе  предполагается  осенью  сего  года. 

И.  Ф. 
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Никаноръ  Чернецовъ:  дача  Нарышкиныхъ  на 
Аптекарскомъ  островѣ. 

( Совете . кн.  В.  Н.  Аргутинскаю-Долюрукова). 


N.  ТсТіегпеіго //:  таізоп  йе  сатра^пе  йез 
ИагісЫгіпез  аих  ііез. 

(Арр.  аи  ргіпсе  IV.  N.  Аг&оиііпзку-Воі&огоико }р) 


МЕЛКІЯ  ЗАМЪТКИ 

НѢСКОЛЬКО  СЛОВЪ  О ДАЧѢ  М.  А.  НАРЫШКИНОЙ. 

(ТЬ.  Ваегепзіатт:  Ьа  таізоп  сіе  сатра^пе  сіе  М.  М.  КагісЪкіпе). 

Въ  «Историческомъ  Вѣстникѣ»  за  іюнь  текущаго  (1908)  года  по- 
явилась статья  В.  Тимирязева,  озаглавленная:  «Иностранцы  о Россіи»: 
«Отношенія  Александра  I къ  Маріи  АнтоновнЪ  Нарышкиной». 

Матеріаломъ  для  этой  статьи  послужили,  между  прочимъ,  недавно 
изданныя  Великимъ  Княземъ  Николаемъ  Михаиловичемъ  неофиціальныя 
донесенія  Коленкура  Наполеону  *).  Одно  изъ  главныхъ  мѣстъ  въ  этихъ 
донесеніяхъ,  которыя  называются:  «Коиѵеііез  еі  оп  ЛІЬ,  занимаетъ  М.  А. 
Нарышкина.  Имя  ея,  съ  котораго  начинается  первое  донесеніе  (13  янв. 
1808  г.)  Коленкура  своему  императору,  упоминается  въ  теченіе  трехъ 


*)  ОгапЛ  І)ис  Шсоіаз  МікКаі'ІоѵіісЬ.  Ьез  ВеЫіопз  Ліріотаіідиез  сіе  Іа  Киззіѳ 
оѣ  <іѳ  Іа  Ггапсе  Л’аргёз  Іез  гаррогіз  Лез  атЪаззаЛеигз  Л’АІехапЛге  еі  Ле  №аро1ёоп. 
1808—1812.  Тоте  УІ.  81.  РёіегзЬоиг§,  1908.  іп.  8° 
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1.  Грасси:  М.  А.  Нарышкина. 
(Собственность  Д.  И.  Ознобишина  въ  Парижѣ). 


/.  Огаззі:  М.  М.  Ыагісіікіпе. 

( Аррагіепапі  а М.  ОзпоЫсЫпс  а Рагіз). 


лѣтъ  пребыванія  Коленкура  посланникомъ  при  русскомъ  Дворѣ,  почти 
въ  каждомъ  письмЪ  его.  Пользовался  В.  Тимирязевъ  и «Архивомъ»  Нес- 
сельродѣ,  гдѣ  напечатано  письмо  графини  къ  мужу;  записками  Герцо- 
гини Дино  *)  и далъ  живую  картину  жизни  красавицы  Нарышкиной 
(«Іа  Ъеііе  Кагусѣкіпе»,  какъ  неоднократно  называетъ  ее  Коленкуръ), 
игравшей  такую  значительную  роль  въ  интимной  жизни  Императора 
Александра  I. 

Въ  дополненіе  къ  литературнымъ  воспоминаніямъ  намъ  казалось 
интереснымъ  познакомить  читателей  «Старыхъ  Годовъ»  съ  неизданнымъ 
еще  никогда  портретомъ  Маріи  Антоновны  работы  Іосифа  Грасси  **). 

Не  менѣе  интереснымъ  казалось  намъ  дать  изображеніе  Нарыш- 
кинской дачи,  гдѣ  часто  бывалъ  Императоръ  Александръ  I.  «Императоръ 
проводилъ  здѣсь  время  почти  каждый  вечеръ, — говоритъ  Пыляевъ, — дачу 
Нарышкина  называлъ  «Капуя»  и часто  прогуливался  съ  веселой  хозяйкой 
въ  раззолоченномъ  катерѣ  по  Невѣ,  въ  сопровожденіи  другого  катера, 
везшаго  весь  хоръ  знаменитой  роговой  музыки»  ***). 

Находилась  эта  дача  не  на  Каменномъ  островѣ,  какъ  говоритъ  Ви- 
гель,  не  на  Крестовскомъ,  какъ  говорится  у Тимирязева  ****),  а «на 
Петербургской  сторонѣ,  близъ  Аптекарскаго  острова  по  Малой  Невкѣ, 
у Колтовского  перевоза,  противъ  Крестовскаго  острова»,  какъ  точно 
опредѣляетъ  мѣстоположеніе  Самуилъ  Аллсръ  въ  своемъ  «Руковод- 
ствѣ къ  отысканію  жилищъ  по  С.-Петербургу»  *****). 

Рисовали  эту  дачу  часто.  Въ  собраніи  Кн.  В.  Н.  Аргутинскаго- 
Долгорукова  есть  цѣлый  рядъ  ея  изображеній:  1)  Воспроизводимый  здѣсь 
прелестный  рисунокъ  тушью  Никанора  Чернецова;  2)  Акварель  А.  Мар- 
тынова, гдѣ  у набережной  дачи  стоитъ  флотилія  расцвѣченныхъ  флагами 
судовъ;  3)  акварель,  гдѣ  на  первомъ  планѣ  Крестовскія  Горы  (подписана 
буквами:  «А.  Р.»);  4)  Литографія  съ  рисунка  А.  Брюллова,  5)  рис.  Галактіо- 
нова и др. 

Рисовали  ее  художники  всегда  съ  одного  и того-же  мѣста  и ко 
всѣмъ  имъ  годилась-бы  надпись,  сдѣланная  на  акварели  Мартынова,  при- 
надлежавшей Графинѣ  Минихъ,  гдѣ  сказано:  «Ѵие  ргізе  (Типе  Еіёѵаііоп 
(Іапз  топ  ^агдіп  зиг  1е  Ъогсі  сіе  Іа  Кёѵа,  ргёз  Іа  таізоп  де  М.  КагізсЬ- 
кіпе,  еп  Іасе  де  Пзіе  поттёе  СЪгезііоѵѵбкі-Озігоѵѵ». 

Тутъ  бывали  блестящія  празднества,  которыя  устраивать  былъ  та- 
кой мастеръ  Дмитрій  Львовичъ  Нарышкинъ.  Онъ  «славился  своимъ 
изысканнымъ  хлѣбосольствомъ  и оркестромъ  роговой  музыки,  увесе- 
лявшимъ игрою  на  золоченыхъ  рогахъ  аристократическое  общество, 
собиравшееся  на  роскошной  дачѣ»...  Не  одно-ли  изъ  такихъ  гуляній 


*)  БшЖеззе  сіе  Біпо.  Зоиѵепігз,  «Іа  Ее  ѵие  ёѳ  Рагіз»,  Аѵгіі.  1908. 

**)  Другой  портретъ,  написанный  въ  Петербургъ  въ  1801  году  и подписанный 
Ейиагй  Зігоеіу,  помЪщенъ  въ  «Русскихъ  портретахъ»  ХУШ  и XIX  в.  изд.  Вел.  Кн. 
Николая  Михаиловича  (т.  Ш,  № 35),  тамъ  же  (т.  I,  № 165) — миніатюра. 

***)  Пыляевъ,  М.  «Забытое  прошлое  окрестностей  Петербурга». 

****)  «Историческій  ВЪстникъ»  Іюнь.  1908.  стр.  1047. 

*****)  Спб.,  1824,  8°,  стр.  545. 

Другая  дача  Нарышкиныхъ  была  на  5-ой  верстѣ  по  Петергофской  дорогЪ 
(стр.  554). 
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•<  1 

А.  Мартыновъ.  (Гравюра  изъ  библіотеки  А.  Магііпога.  (Ѵпе  §гаѵиге  & Іа  ВіЫіоіідие  бе 

Иліператорской  Акаделгіи  Художествъ).  ГАсабётіе  Ітрёгіаіе  без  Веаих-Агіз). 

увѣковѣчилъ  въ  рѣдчайшей  гравюрѣ  *)  имѣющейся  въ  Библіотекѣ 
Императорской  Академіи  Художествъ — Андрей  Мартыновъ?  Здѣсь  нари- 
сованы группы,  въ  которыхъ  можно  предполагать  Императора,  прелест- 
ную хозяйку,  ея  дочерей.  Два  лакея  въ  ливреяхъ,  за  которыми  нѣсколько 
женщинъ  въ  русскихъ  одеждахъ, — подаютъ  угощеніе.  На  право — пресло- 
вутый хоръ  роговой  музыки.  Вдали  разбитъ  живописный  навѣсъ-палатка. 

Но  что  это  за  холмы?  Или  это  Крымъ,  куда  Ѣздила  въ  1811  году  съ 
— 

*)  Листъ  этотъ  не  упоминается  ни  у Д.  А.  Ровинскаго,  ни  у Е.  Н.  Тевяшова. 

Гравюра  обрѣзана  у самыхъ  краевъ  рисунка. 
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больною  дочерью  Марія  Антоновна  *).  На  эту  мысль  наводитъ  имѣющійся 
въ  этомъ  же  собраніи  другой  рѣдкій  листъ,  изображающій  группу  та- 
таръ подъ  развѣсистымъ  орѣшникомъ  въ  Крыму.  Подъ  рисункомъ  зна- 
чится: Беззіпё  еі  §гаѵё  раг — А.  Магііпочу.  1808.  Г>ё<ііё  а 8.  Ехсеііепсе 
Марате  (іе  ШгісЪкіп  пёе  Ргіпсеззе  (іе  ТсЬеіѵіегІіпзку. 

Раг  зоп  !гёз  ЬшпЫе  е!  ігёз  оЪеіззапі  зегуііеиг  А.  Магііпо\ѵ. 

Но  тогда,  какъ  объяснить  присутствіе  хора  придворныхъ  егерей; 
женщинъ  въ  русскихъ  одеждахъ? 

Отвѣты  на  эти  вопросы  мы  ждемъ  отъ  нашихъ  просвѣщенныхъ 
читателей. 

Ѳ.  Беренштамъ. 


ПОЧТОВЫЙ  ящикъ 

ВОПРОСЫ:  1)  Обращаюсь  къ  читателямъ  съ  просьбой,  не  укажетъ 
ли  мнѢ  кто-нибудь  изъ  знающихъ  людей,  какъ  можно  избавиться  отъ 
маленькаго  коричневаго  жучка  (энтомологическаго  имени  его  не  знаю), 
который  причиняетъ  большія  опустошенія  въ  библіотекѣ,  прогрызая 
ходы  преимущественно  въ  кожѣ,  на  складкѣ  корешка,  но  захватываетъ 
также  и бумагу.  Я пробовалъ  выколачивать  книги,  прокуривалъ  ихъ 
формалиномъ — но  мало  помогаетъ,  а портитъ  этотъ  жучекъ  много. 

Библіотека  у меня  сухая;  можетъ  быть  это  вліяетъ,  и надо  увла- 
жнять воздухъ? 

2)  Работая  надъ  составленіемъ,  по  возможности  полнаго  и подроб- 
наго библіографическаго  описанія  русскихъ  иллюстрированныхъ 
изданій  1726 — 1860  г.,  обращаюсь  къ  владѣльцамъ  библіотекъ  съ  покор- 
нѣйшей просьбой  объ  указаніи  на  имѣющіяся  у нихъ  рѣдкія  изданія, 
а также  за  разрѣшеніемъ  осмотрѣть  ихъ. 

Н.  А.  Обольяниновъ.  Гдовъ. 

ОТВѢТЫ:  анонимному  подписчику: — Главнѣйшія  свѣдѣнія  о 
миніатюристахъ  можно  найти  въ  слѣдующихъ  изданіяхъ:  Егпезі  8ігоеЬ- 
Ііщ*.  <Ыеап  Реіііоі  е!  .Тасдиез  ВогПіег»  Оепёѵе  1905.  Еозіег  «Міпіаіиге 
Раіпіегз»  ЭДе\ѵ-Уогк  1901,  О.  \УИНатзоп  «Тке  Нізіогу  о!'  Рогігаіі  тіпіа- 
іигез»  Ьопбоп  1904,  «Ьез  Ешаих  бе  РеЫЬой  (Іи  Мизёе  Ішрёгіаі  сіи  Ьоиѵге» 
Рагіз  1862  —64,  2 уоі.;  «Ьез  Агіз»  1906  г.  № 55  и 1907  г.  № 63, 
Н.  Войско!  «Ьа  тіпіаіиге  Ігапдаізе»  Рагіз  1907,  «Золотое  Руно»  1908  г., 


*)  «Историческій  Вѣстникъ»,  Іюнь.  1908,  стр.  1064 — 1065. 
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журнала  появится  статья  того  же  автора:  «Очерки  по  исторіи  миніатюры 
въ  Россіи». 

Г-ну  А.  М-въ — На  вашъ  вопросъ  относительно  постановленія  ко- 
миссіи о перестройкѣ  театра  Таврическаго  дворца,  мы  считаемъ  рѢпіе- 
нія  комиссіи  невЪрными  на  слѣдующихъ  основаніяхъ:  1)  Зта  комиссія, 
съ  точки  зрѣнія  художественнаго  сужденія  не  является  компетентной, 
такъ  какъ  участвующія  въ  ней  лица  давно  связали  свои  имена  съ  ря- 
домъ самыхъ  выдающихся  вандализмовъ  г.  Петербурга  за  послѣдній 
рядъ  лѣтъ;  2)  фактъ  постройки  театра  при  Александрѣ  I ничѣмъ  не 
доказывается,  такъ  какъ  лишь  извѣстно,  что  Руска  реставрировалъ, 
но  не  строилъ  дворецъ,  а постройка  все-таки  Старова  и 3)  состоявшееся 
рѣшеніе  Государственной  Думы,  какъ  вошедшее  въ  силу,  дѣлаетъ  даль- 
нѣйшіе протесты  излишними,  потому  можемъ  лишь  горевать,  но  дѣ- 
лать нечего.  При  этомъ  слѣдуетъ  замѣтить,  что  «антихудожественность» 
признанная  комиссіей,  опровергается  ею  же  постановленіемъ  все  сфо- 
тографировать и частью  сохранить... 


\ 
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ИЛЛЮСТРАЦІИ 


Внѣ  текста: 

Норбленъ  де  лаГурденъ:  рисунокъ. 
Орловскій:  Кораблекрушеніе. 

Кипренскій: 

Прудъ. 

Дмитрій  Донской. 

Автопортретъ. 

Портретъ,  рисунокъ. 

Кн.  А.  М.  Голицынъ. 

Гр.  Е.  Е.  Комаровскій. 

Мечтательница. 

Италіанскій  музыкантъ. 

Автопортретъ.  (Уффици). 

Г.  Дау:  гр.  Аракчеевъ. 

С.  Гальбергъ:  Памятникъ  Александру  1 
въ  ГрузинЪ. 

Г.  Дау:  гренадеръ  Свиридовъ. 

Входъ  въ  усадьбу  Грузипо. 

В.  П.  Стасовъ:  Колокольня  въ  ГрузинЪ. 

И.  С.  Семеновъ:  бесЪдка  у пристани  въ 
ГрузинЪ. 

Томонъ,  Крыловъ  и Ажи:  Памятникъ 
воинамъ  аракчеевскаго  полка  въ  со- 
боръ Грузина. 

ЛЕДюръ:  часы  въ  ГрузинЪ. 

Печка  въ  кабинетъ  Аракчеева. 

И.  П.  Мартосъ:  «Св.  Андрей»  въ  Гру- 
зинЪ. 

Царскій  кабинетъ  въ  ГрузинЪ. 

Мода  1806—1808  г.  Графиня  С.  В.  Па- 
нина. 

Мода  1818  — 1819  г.  С.  II.  Апраксина, 
раб.  Рисса. 

Мода  1822  г.  Литогр.  А.  Мартынова. 
Мода  1822 — 1823  г.  Гр.  М.  Д.  Гурьева. 

Мода  1822  г.  Литогр.  А.  Мартынова. 

Т.  де  Томонъ:  проектъ  для  собора. 
Театральный  занавЪсъ  Александров- 
скаго времени. 

Ожерелье  изъ  камей,  оправленныхъ 
въ  брилліанты. 

Три  діадемы,  принадлежащія  С.  П. 
Дурново. 

Ожерелье,  двЪ  брошки,  серьги  изъ 
опаловъ  съ  брилліантами. 

ИздЪлія  изъ  брилліантовъ. 

ВЪеръ  временъ  Александра  I. 

Видъ  Петербурга,  гравюра  Демартрэ. 


ІЬЫІ8ТКАТІ0Н8 


Нокз  техте: 

Еоквьш  бе  ьа  Оошшаше:  1ѳ  сЬеГйезЬшз- 
зіегз. 

Окьочѵзку:  Ье  паиГга§е. 

Кіркехзку: 

Ь’ёіащ*. 

Бітіігу  Бопзкоі. 

Рогігаіі  йи  реіпігѳ. 

Рогігаіі  (Тип  §ёпёга1. 

Ргіпсе  А.  Сгаііігіпе. 

Ье  сотіе  Котагоѵзку. 

Ьа  гёѵеизе. 

Мизісіеп  ііаііеп. 

Рогігаіі-  йи  реіпіге. 

Оеоеое  Ьатсе:  рогігаіі  йи  сотіе  АгакісЬё- 
еГГ. 

8.  Оаьвеко:  шопитѳпі  й’АІехапйге  I а 
Огоигіпо. 

Сгеокое  Баш;:  рогігаіі  йи  §гепайіег  8ѵі- 
гійоГГ. 

Рогіе  й’епігёе  а Ѳгоигіпо. 

В.  8таззоее:  1ѳ  сІосЬег  йе  Ѳгоигіпо. 
йеап  8емшоре:  ип  раѵіііоп  а Сгоигіпо. 

Тномоі*,  Ккіьоре  ет  Ашз:  топитѳпі  а Іа 
саіііёйгаіе  йе  Огоигіпо. 

Ьебші:  Іа  &гапйс  репйиіе  а Вгошнпо. 

ЬГп  роёіе  аи  саЬіпеі  й’АгакісЬёеГГ. 
й.  Мактоз:  8іаіие  йе  81.  Апйгё  а Сггоигіпо. 

Іпіёгіеиг  аВгоигіпо. 

Мойе  йе  1806—1808.  Сотіеззе  8.  Рапіпе. 

Мойе  йе  1818—1819.  М-те  8.  Аргахіпѳ, 
раг  Кізз. 

Мойе  йе  1822.  Ьііо§гарЫе  йе  МагііпоГГ 
Мойе  йе  1822—1823.  Сотіеззе  М.  Сои- 
гіеГГ. 

Мойе  йе  1822.  Ьііодгаріііе  йе  МагііпоГГ. 
Веззіп  йе  Тномаз  бе  Тномои. 

Кійеап  йе  Шёаіге  йи  іетрз  й’АІехапйге  I. 

Рагпге  еп  сатёез  еійіатапіз. 

Тгоіз  йіайётез  аррагіопапі  а М-те  8. 
Боигпоѵо. 

Рагиге  еп  ораіез  еі  йіатапіз,  соШег, 
Ъоисіез  й’огеіііез  еі  йеих  Ьгоскез. 
Вуоиіегіез  еп  Йіатапіз. 

Еѵапіаіі  Етріге. 

Ѵиейе8і,  РёіегзЬоиг^,  §гаѵ.  йе  Пѳтаг- 
ігаіз, 


II 


Снимокъ  съ  лйтогр.  изъ  альбома  Нон 
ѣщапі. 

Видъ  Петербурга  изъ  книги  Гатез’а. 

Воронихинъ:  дача  гр.  С.  А.  Строганова. 

I.  Грасси:  М.  А.  Нарышкина. 

Въ  текстъ: 

« Портретъ  неизвѣстнаго » — раб. 

В.  Троцинина.  ......  379 

«Приготовленіе  къ  войнѣ» — ак- 
варель 1811  г.  .....  . 383  (. 

«Русскій  Сцев.ола»  — акварель  И, 
Теребенева.  ...  ....  384 

«Наполеонова  армія»  — карика- 
тура А.  Орловскаго  ....  385 

«Французскій  вояжеръ»  — аква- 
рель Н.  Теребенева  ....  386 

«Гуляніе  въ  ЕкатерингофЪ» — 


гравюра  К.  Гампельна  . . . 387 
Орловскій: 

Воскрешеніе  Лазаря  .....  389 

Рисунокъ  .........  391 

Привалъ  арестантовъ  ....  393 

Проѣздка  на  саняхъ  .....  395 

Кипренскій: 

А.  Р.  Томиловъ .......  399 

Е.  II.  Корсаковъ  ......  401 

Пейзажъ,  акварель  .....  403 

Эскизъ  къ  «Анакреоновой  гроб- 
ницѣ»   405 

Г-жа  Рюмина 409 

Послѣдній  автопортретъ  . . . 413 
Рисунокъ  .........  417 

Цыганка  .........  419 

«Бѣдная  Лиза»,  литографія  Е. 
Житнева  съ  оригинала  Кип- 
ренскаго   423 

Г.  Дойенъ:  рисунокъ  .....  431 
Фаянсовая  тарелка  Кіевской  фа- 


брики кн.  Юсупова:  «Видъ  се- 
ла Грузина» 443 
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VI 


ОТЪ  РЕДАКЦІИ. 

Съ  выпускомъ  этой  книжки  открывается  пріемъ 
подписки  на  будущій,  1909-й,  годъ. 

Программа  «Старыхъ  Годовъ»,  цѣли  и направ- 
леніе, размЪры  и видъ  изданія  останутся  прежними, 
но  Редакція,  очевидно,  используетъ  опытъ  двухъ  пер- 
выхъ лѣтъ  для  дальнЪйшаго  развитія  своихъ  задачъ. 

Однако,  матеріальная  сторона  изданія,  выясненная 
теперь  окончательно,  къ  сожалѣнію,  вынуждаетъ  Редак- 
цію повысить  подписную  цѣну.  Лишь  при  такомъ 
условіи  есть  вѣроятіе,  безъ  пониженія  издательскихъ 
качествъ  журнала,  не  превзойти  опредѣленнаго  раз- 
мѣра ежегоднаго  убытка.  Цѣна  назначена  съ  достав- 
кою— 10  р.  въ  годъ,  безъ  доставки — 0 рублей. 

Еще  въ  первый  годъ  своей  жизни  «Старые  Годы» 
не  могли  удовлетворить  всѣхъ  желающихъ.  Несмотря 
на  увеличеніе  тиража,  то  же  повторилось  въ  теку- 
щемъ году:  число  запоздавшихъ  подписокъ  значи- 
тельно превысило  предположенія  журнала. 

Редакція  проситъ  читателей,  желающихъ  получать 

«Старые  Годы»  въ  1909  году,  по  возможности,  подпи- 
саться до  1-го  января. 


'яг . . ЗЦУ* дц**, ляи»»:  .«де»  . дяу  .* 
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C.  Н.  Тройницкій,  А.  А.  Трубниковъ,  В.  К.  Трутовскій,  А.  И.  Успенскій, 
бар.  А.  Е.  Фелькерзамъ,  Мах  Егіесііапсіег  (Берлинъ),  Разсаі  ЕогИшпу 
(Парижъ),  С.  С.  Шайкевичъ,  Джемсъ  А.  Шмидтъ,  И.  А.  Ѳоминъ,  П.  Д. 
Эттингеръ,  Н.  Н.  Яковлевъ,  А.  И.  Яцимирскій  и мн.  др. 

ОТКРЫТА  ПОДПИСКА  НА  1909  ГОДЪ.  

ЦѢНА  ВЪ  ГОДЪ  СЪ  ДОСТАВКОЮ  И ПЕРЕСЫЛКОЮ  10  РУБ., 
БЕДЪ  ДОСТАВКИ — 9 РУБ.  Да  границу — 30  франковъ. 

Объявленія:  страница  50  р., — */2  стр.  30  р., — */4  стр.  20  р., — */8  стр.  12  р. 

Подписка  принимается:  въ  С.-ПетербургЪ — въ  конторѣ  редакціи 
(Соляной  пер.,  7)  и въ  книжныхъ  магазинахъ:  Вольфа,  Мелье,  «Новаго 
Времени»,  Клочкова  и Митюрникова;  въ  Москвѣ — въ  книжныхъ  мага- 
зинахъ Вольфа,  «Новаго  Времени»,  Тихомирова  и Шибанова. 

Соотвѣтственно  почтовымъ  правиламъ,  заявленія  о неполученіи  но- 
мера принимаются  въ  редакціи  въ  теченіе  3-хъ  недѣль  со  дня  выхода  номера. 

Отъ  1907  года  въ  Редакціи  осталось  лишь  ограниченное  количество  экзем- 
пляровъ лѣтняго  выпуска  (№  7 — 9),  которые  можно  получать  по  ПЯТИ  РУБЛЕЙ. 

Редакціонный  Комитетъ:  Алекс.  Бенуа,  В.  А.  Верещагинъ,  баронъ  Н.  Н.  Врангель, 
I.  I.  Леманъ,  С.  К.  Маковскій,  С.  Н.  Тройницкій  и А.  А.  Трубниковъ. 

Редакторъ-Издатель  И.  И.  Вейнеръ. 


НА  1908  ГОДЪ. 


I 


(3-ІЙ  годъ  изданія).  ЗОЛОТОЕ  РУНО  (3-ІЙ  годъ  изданія). 

БОЛЬШОЙ  ЕЖЕМѢСЯЧНЫЙ  ЖУРНАЛЪ  ХУДОЖЕСТВЕННЫЙ,  ЛИТЕРАТУРНЫЙ  И ФИЛОСОВСКІЙ. 

ПРИНИМАЕТСЯ  ПОДПИСКА  на  1908  годъ. 

ВЪ  «ЗОЛОТОМЪ  РУНЪ»  участвуютъ: 

Художественный  Отдѣлъ:  Б.  Анпсфельдъ,  А.  Араповъ,  Александръ  Бенуа,  Л.  Бакстъ, 
И.  Билибинъ,  К.  Багаевекій,  П.  Бромирскій,  М.  Врубель,  С.  Виноградовъ,  А.  Гаушъ, 
А.  Головинъ,  А.  Голубкина,  Игорь  Грабарь,  В.  Денисовъ,  В.  Дриттенпрейсъ,  М.  Добу- 
жинскій,  Модестъ  Дурновъ,  Д.  Кардовскій,  Б.  Кустодіевъ,  К.  Коровинъ,  Е.  Круглико- 
ва, Н.  Крымовъ,  Е.  Лансере,  А.  Линдманъ,  Ф.  Малявинъ,  С.  Малютинъ,  Василій 
Миліотп,  Н.  Некрасовъ,  М.  Нестеровъ,  А.  Остроумова-Лебедева,  Н.  Рерихъ,  М.  Сабаш- 
никова, Н.  Сапуновъ,  М.  Сарьянъ,  А.  Срединъ,  К.  Сомовъ,  С.  Судейкинъ,  С.  Судьби- 
нинъ,  В.  Сѣровъ,  Н.  Тарховъ,  Кн.  II.  Трубецкой,  Н.  Ульяновъ,  II.  Уткинъ,  Н.  Ѳеофи- 
лактовъ, Вл.  Фишеръ.  К.  Юонъ,  С.  Яремичъ  и др. 

Литературный  Отдѣлъ:  Леонидъ  Андреевъ,  С.  Ауслендеръ,  К.  Д.  Бальмонтъ,  Александръ 
Блокъ,  Иванъ  Бунинъ,  Эсмеръ  Вальдоръ,  Макс.  Волошинъ,  Л.  Валькпна,  А.  П.  Ворот- 
никовъ, баронъ  Н.  Врангель,  Сергѣй  Городецкій,  Осипъ  Дымовъ,  Борисъ  Зайцевъ, 
Вячеславъ  Ивановъ,  В.  Каратыгинъ,  А.  Н.  Корещенко,  Маркъ  Криницкій,  А.  И.  Куп- 
ринъ, Сергѣй  Маковскій,  Н.  Минскій,  Ив.  Новиковъ,  Станиславъ  Пшибышевскій, 
С.  Рафаловичъ,  В.  Ребпковъ,  Алексѣй  Ремизовъ,  А.  Ростиславовъ,  И.  Сацъ,  Сергѣй 
Соловьевъ,  Ѳедоръ  Сологубъ,  Л.  Столица,  К.  Сюннербергъ,  А.  Ф.  Струве,  Г.  Тастевенъ, 
А.  И.  Успенскій,  Корнѣй  Чуковскій,  Георгій  Чулковъ,  Д.  В.  Философовъ,  Н.  Шпнскій, 

К.  Эйгесъ  и мн.  др. 

Въ  1908  году  „Золотое  Руно"  будетъ  выходить  попрежнему  ежемѣсячно  въ  форматѣ  измѣ- 
ненномъ по  образцу  западно-европейскихъ  художественныхъ  изданій  (до  100  стр.  іп  80 

30у2-)-24  с.). 

Подписная  Цѣна.  На  годъ  въ  Россіи — 15  р.,  за  границу— 60  фр.  Отдѣльные  но- 
мера въ  Россіи— 2 р.  10  к.  за  границу— 6 фр.  Допускается  разсрочка:  1 января — 5 р.; 
1 марта — 5 р.;  1 мая — 5 р.  Объявленія  принимаются  съ  платой  за  1 стр., — 100  р.; 
V*  стр. — 50  р.;  74 — 25  р. 

Подписка  принимается  въ  конторѣ  Редакціи, — Москва,  Новинскій  бульв.,  д. 
Рогожина, — ежедневно  кромѣ  праздниковъ  и воскресныхъ  дней  отъ  11  ч.  до  4 ч.  дня; 
въ  Харьковѣ:  Плетневскій,  д.  2,  и во  всѣхъ  крупныхъ  книжныхъ  магазинахъ  и 
комиссіонныхъ  агентствахъ  Россіи.  Телефонъ  122-89. 

Редакторъ-Издателъ  Николай  Рябушинскій. 


ОТКРЫТА  ПОДПИСКА 

2-ой  ГОДЪ  ИЗДАНІЯ.  н а 1908  ГОДЪ.  2-ой  годъ  ИЗДАНІЯ 

ДВУХНЕДѢЛЬНАГО  ИЛЛЮСТРИРОВАННАГО  ЖУРНАЛА 

»ВЪ  ]№ірі  КсІ$усст6ь“. 

Журналъ  посвященъ  литературъ,  музыкѣ,  живописи  и театру. 

БЛИЖАЙШЕЕ  У|Ч  А С Т I Е ВЪ  ЖУРНАЛѢ  ПРИНИМАЮТЪ! 


Леонидъ  Андреевъ,  Ю.  И.  Айхенвальдъ,  И.  В.  Александровскій,  А.  Н.  Ачкасовъ,  Сергѣй  Ауслен- 
деръ, Андрей  Бѣлый,  Александръ  Блокъ,  Г.  Г.  Бурдановъ  (художникъ),  проф.  гр.  де-Ла-Бартъ; 
Н.  Ф.  Бѣляшевскій,  Б.  Вадковскій,  Г.  П.  Гаевскій,  С.  Городецкій,  Д.  Л.  Давыдовъ,  И.  Я.  Дрил- 
лихъ,  М.  0.  Долининъ,  Г.  К.  Дядченко,  (художникъ),  В.  Замирайло,  А.  П.  Коптяевъ,  И.  С. 
Карышевъ,  Ф.  Красицкій,  (художникъ),  Л.  М.  Ковальскій,  (художникъ),  А.  И.  Купринъ,  Сергѣй 
Кречетовъ,  Лоэнгринъ,  (Одесса),  Василій  Миліоти,  В.  Мейерхольдъ,  I.  М.  Миклашевскій,  И.  А. 
Новиковъ,  Ф.  Г.  Орѣшкевичъ,  проф.  Г.  Г.  Павлуцкій,  Генрихъ  Тастевенъ,  А.  И.  Филипповъ, 
В.  А.  Чечоттъ,  Б.  К.  Яновскій,  С.  П.  Яремичъ  (художникъ). 

Въ  крупныхъ  городахъ  Россіи  журналъ  имѣетъ  постоянныхъ  корреспондентовъ. 


ЖУРНАЛЪ  ВЫХОДИТЪ 

1 и 15  ЧИСЛА  КАЖДАГО  МѢСЯЦА 

въ  20 — 24  страницы  средняго  формата. 


Подписная  цѣна  съ  доставкой  и пересылкой: 

На  годъ  5 р.,  на  полгода  3 р.  Цѣна  от- 
дѣльнаго номера  30  коп. 


ПЛАТА  ЗА  ОБЪЯВЛЕНІЯ: 

1 страница  40  р.,  7»  стр.  20  р.,  7*  стр.  Юр.,  7»  стр.  5 р.,  1/іе  стр.  3.  р. 
Редакція  и главная  контора  журнала:  Кіевъ,  Фундуклеевская,  № 62,  кв.  10. 
Издатель  I.  Миклашевскій.  Редакторъ  А.  Филипповъ. 


II 


ИЗДАНІЯ 


КРУЖКА  ЛЮБИТЕЛЕЙ  РУССКИХЪ 


ИЗЯЩНЫХЪ  ИЗДАНІЙ: 

1)  НЕВСКІЙ  ПРОСПЕКТЪ  Гоголя,  съ  рис.  Д.  Н.  Кардовскаго.  Въ  огран. 

кол.  нумеров,  экз.  Ц.  25  р. 

2)  ЧЕТЫРЕ  БАСНИ  КРЫЛОВА  съ  неизд.  рис.  А.  Орловскаго.  Въ  огран, 

кол.  нумер,  экз.  Ц.  2 р. 

3)  МАТЕРІАЛЫ  ДЛЯ  БИБЛІОГРАФІИ  РУССКИХЪ  ИЛЛЮСТРИРО- 

ВАННЫХЪ ИЗДАНІЙ,  подъ  ред.  В.  А.  Верещагина.  Вып.  I. — 
Ц.  2 руб. 

4)  РАЗСВѢТЪ,  поэма  графа  А.  А.  Голенищева-Кутузова,  съ  8 офортами 

худ.  Пятигорскаго.  Въ  огран.  кол.  нумеров,  экз. — Ц.  Юр. 

Подписчики  «Старыхъ  Годовъ»  и лица,  выписывающія  непосред- 
ственно изъ  конторы  Редакціи,  пользуются  уступкою  въ  20°/о. 

ОТКРЫТА  ПОДПИСКА 

на  1908  годъ 

НА  ЕЖЕДНЕВНУЮ  ПОЛИТИЧЕСКУЮ,  ЭКОНОМИЧЕСКУЮ,  ОБЩЕСТВЕННУЮ  И 

ЛИТЕРАТУРНУЮ  ГАЗЕТУ 

„О  Л О В 0м. 

Выходитъ  въ  Петербургѣ  съ  19  Ноября  1906  года  въ  изданіи  и подъ  редакціею 

М.  М.  ѲЕДОРОВА. 

Въ  газетѣ  принимаютъ  участіе: 

Андроникъ  (псевд.),  Георгій  Аркатовъ,  проф.  Н.  А.  Бородинъ,  А.  Г.  Будищевъ,  В.  П.  Быстри- 
нинъ,  П.  К.  Бѣлецкій,  С.  С.  Гарть,  Гр.  К.  Градовскій,  В.  М.  Грибовскій,  П.  М.  Головачевъ,  Ѳ.  А. 
Духовецкій,  В.  Л.  Дѣдловъ,  И.  А Жаринцева,  К.  Д.  Извѣкова,  В.  В.  Каррикъ,  М.  С.  Кауфманъ, 
проф.  П.  И.  Ковалевскій,  Н.  И.  Козловъ,  А.  Ѳ.  Кони,  И.  А.  Корзухинъ,  Л.  И.  Косуновичъ,  проф. 
Н.  А.  Котляревскій,  Р.  Кумовъ,  Ф.  П.  Купчинскій,  И.  И.  Лазаревскій,  Е.  Ловецкая,  С.  Б.  Любо- 
шицъ,  Н.  Н.  Львовъ,  проф.  Ив.  Хр.  Озеровъ,  А.  В.  Оссовскій,  Ѳ.  Павловъ,  (Ѳ.  П.)  проф.  А.  А. 
Погодинъ,  В.  Я.  Свѣтловъ,  Г.  Б.  Сліозбѳргъ,  Смоленскій,  Гр.  Е.  Старцевъ,  А.  А.  Стаховичъ, 
М.  А.  Стаховичъ,  Д.  И.  Суботинъ,  П.  А.  Сергіенко,  Л.  С.  Таль,  К.  Тамаринъ,  И.  Тверской,  Т. 
Тверская,  Тенеромо,  Л.  П.  Торба,  гр.  И.  И.  Толстой,  кн.  Е.  Н.  Трубецкой,  Д.  В.  Филатьевъ, 
М.  П.  Чеховъ,  Н.  Г.  Шебуевъ,  0.  Шамиръ,  Д.  Н.  Шиповъ,  И.  Л.  Щегловъ,  (Леонтьевъ),  Т.  Л. 

Щепнина-Куперникъ,  Н.  Д.  Ѳедоровъ  и др. 

Подписная  цѣна:  1 годъ  12  р.,  6 м.  6 р.,  4 м.  4 р.,  3 м.  3 р., 
2 м.  2 р.  15  к.,  1 м.  1 р.  10  к. 

Для  учащихся  вЪ  высшихъ  учебныхъ  заведеніяхъ , сельскихЪ  священни- 
ковъ, учителей , учительницъ  и фельдшеровъ  на  1 годъ  8 р.,  6 м.  4 р., 
4 м.  3 р.,  3 м.  2 р.  25  к.,  2 м.  1 р.  50  к.,  1 м.  80  к. 

Подписка  принимается  въ  Главной  Конторѣ  СПБ.,  Невскій  92. 

Редакторъ-издатель  М.  М.  ѲЕДОРОВЪ. 


III 


ПРОДАЕТСЯ 

ОХОТНИЧЬЯ  БИБЛІОТЕКА, 

составляющая  почти  полную  коллекцію  русскихъ  охот- 
ничьихъ книгъ  за  XVIII,  XIX  и,  отчасти,  XX  столѣтія. 

Библіотека  состоитъ  изъ  485  названій,  въ  томъ  числѣ  70  го- 
довыхъ комплектовъ  журналовъ,  обнимающихъ  въ  общей  слож- 
ности свыше  2300  томовъ  и нумеровъ  книгъ  и журналовъ. 
Имѣется  систематическій  карточный  каталогъ. 

За  справками  обращаться  въ  редакцію. 


ПРОДАЮТСЯ: 

1)  Золотые  карманные  часы: 
«ВегШапх»  съ  курантами  и музыкою — 
цѣна  150  руб.  Справиться  въ  Редакціи. 

2)  6 литографій  А.  Орловскаго  | 
съ  подписью  «Ітргітё  а 8.-РёіегзЪоиг§ 
сЬег  Ве§§го\ѵ»,  — по  3 рубля  каждая. 
Видѣть  можно  въ  Редакціи. 

3)  Мужской  портретъ  ХѴШ  вѣ- 
ка— цѣна  35  рублей.  Справиться  въ  Ре- 
дакціи. 

I 

4)  Картина  голландской  школы, 
работы  Б.  ѵап  Тоі  (1631  (?)— 1676)  «Хо- 
зяйка». Цѣна  140  р.  Видѣть  можно  въ 
Редакціи. 


ИЩУТЪ  КУПИТЬ: 

1)  Иллюстрированные  каталоги 
частныхъ  коллекцій.  Предл.  въ  ред.  П.  И. 

2)  Полный  экземпляръ  «Художе- 
ственной Газеты»  Кукольника  за  1839  г. 
Предл.  въ  Редакцію. 

3)  Мебель  корельской  березы,  вре- 
менъ Александра  1.  Предл.  въ  ред.  Л.  П. 

4)  Парные  маленькіе  фонари 
Ьоіііз  ХУІ— бронза  и стекло.  Предл.  въ 
ред.  № 701. 

5)  Ищутъ  купить  по  хорошей  цѣ- 
нѣ древне-римскія  и древне-греческія  мо- 
неты. Предложенія  адресовать  въ  редак- 
цію для  А.  Б. 


Типографія  «Сиріусъ)).  С.-Петербургъ,  Соляной  пер.  7. 


IV 
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СТАРЫЕ  ГОДЫ 

ежемѣсячникъ 
для  любителей  искусства  и станины. 


ОТКРЫТА  ПОДПИСКА  НА  1909  ГОДЪ. 

Цѣна  годовой  подписки  съ  доставкой  въ  Россіи  — 10  р.,  безъ 
доставки— 9 р.;  за  границу  30  франковъ. 

Въ  розничной  продажѣ  этого  выпуска  не  имѣется. 

Кпятпоа  иедакшл:  Спб.  Содяной  пер.,  7.  {Тип.  «Сиріусъ»). 
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